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Premessa

Michele Sanmicheli avra avuto le sue ragioni quando, nel 1534, defini Padova
“‘una contrada de Venetia”, come se la citta universitaria esistesse, rispetto alla
Dominante, quale appendice di terraferma “de li suoi sestieri”'. Pud sembrare
un azzardo aprire una tesi di dottorato su un tema di arte veneta prendendo le
distanze dal grande architetto. Certo & che, se si parla di scultura del
Cinquecento, Padova e Venezia sono due realta assai meno vicine di quanto
non appaia sulle mappe. Nonostante nel XVI secolo si passasse da un centro
all'altro con meno di un giorno di viaggio, e a dispetto dei rettori, dei podesta e
dei vescovi veneziani che si avvicendarono sui seggi patavini, la storia della
scultura nelle due citta per certi aspetti corre, lungo I'arco di tempo che mi sono
imposto, su binari paralleli. Peculiare, anzitutto, & il principale committente
pubblico di Padova, quella Veneranda Arca che curava la basilica di
Sant'Antonio: & quest'ultimo uno straordinario cantiere, interessante anche da
un punto di vista giurisdizionale, che offre allo studioso un vero e proprio
manuale in tre dimensioni di scultura del Cinquecento. Tipici sono anche i
caratteri della committenza privata, che vanta i dotti legati all'ambiente dello
Studio, cosi vivace e cosmopolita. Basterebbero questi due poli, della basilica
del Santo e dell'Universita, ad assicurare che nell'argomento prescelto non c'é
nulla di provinciale.

Il mio interesse per la scultura padovana € maturato anche grazie alle recenti
mostre dedicate ad Andrea Riccio®>. Ho avuto l'impressione che la letteratura
stesse dando la giusta attenzione ai primi trent'anni del XVI secolo, mentre la
stagione successiva restava in buona parte da approfondire: disponiamo di

molti documenti, ma di un ridotto numero di contributi monografici sugli scultori,

1 Citato in BertoLpl 1874, p. 7.
2 New York 2008; Trento 2008.



mentre una veduta d'insieme mancava del tutto®. Eppure, gli studiosi hanno
speso non poche energie per la pittura patavina degli anni posteriori il 1540
Ho usato per convenzione questa data come estremo cronologico piu alto del
mio lavoro, in accordo con la letteratura e coi manuali che pongono a
quest'altezza uno snodo importante nell'arte veneta, Padova inclusa®. Verso il
1540 si verificod infatti un nuovo approdo di “demoni etruschi”®, che contribuirono
alla fioritura di una nuova maniera decorativa, aggraziata, alla 'romana’, dove
Roma é tanto quella degli antichi quanto quella di Raffaello.

Ma per la scultura patavina, a ben vedere, la stagione della decorazione 'alla
romana' comincia un poco prima, ed in modo davvero dirompente, con la
magnifica volta a stucco, la prima in Veneto, della cappella di Sant'Antonio, fra
1533 e 1534. Quello degli stucchi & un tema che resta in ombra all'interno di
questa tesi, perché ho cercato di affrontarlo almeno in piccola parte in un
contributo uscito a stampa durante il primo anno di dottorato. Ho preferito non
riutilizzare quel materiale qui, sebbene oggi sarei un poco piu preciso sulla
bibliografia’. In ombra rimane anche Tiziano Minio, per la medesima ragione.
Ed in ombra resta pure Bartolomeo Ammannati, la cui attivita padovana ha gia
beneficiato di importanti contributi. Forse il peso del suo soggiorno in citta &
stato spinto oltre, anche perché, come vedremo, cid6 che a Padova é stato
definito “ammannatiano” sembra in molti casi rientrare in un discorso interno
alle botteghe cittadine; e I'Ammannati veneto, dopotutto, &€ profondamente
influenzato dal Sansovino della Loggetta di Piazza San Marco a Venezia. Come
limite temporale piu tardo mi sono invece imposto la decade 1620, segnata
dall'uscita di scena di Girolamo Campagna, vero protagonista a Padova dopo il
1570.

Ho dovuto scegliere un punto di vista da cui guardare ai fatti e la prospettiva
migliore mi & sembrata quella di un catalogo dei monumenti funerari e dei busti-

ritratto. In questo modo, & stato piu facile tenere un occhio anche sul contesto

Ma cfr. le schede in occasione delle mostra di Pabova 1976, Trento 1999 e Pabova 2001.
Cfr. ad esempio Pupri 1976; Mancini 1993, pp. 23-52; Ip. 1998; Saccomani 1998.

In proposito, cfr. almeno Rossi M. 2004.

LongHi [1946] ed. 1978, p. 20.

Siracusano 2011 e cfr. le precisazioni nella scheda 8.1.

NOoO Oovbh W
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della citta universitaria, sui suoi professori e scolari, ma anche sulle dotte
accademie che contribuirono a fare di Padova uno straordinario polo culturale.
D'altro canto, quello dei busti mi sembra per Padova un tratto saliente: le opere
prodotte nell'arco di tempo in esame paiono diverse, per premesse culturali e
per stile, da quelle che nacquero per le chiese ed i palazzi di Venezia.

La tesi si articola in tre sezioni. Nella prima, che coincide col capitolo 1, cerco di
offrire una panoramica sulle tipologie monumentali e sulla comparsa, entro le
edicole funerarie dopo il 1550, dei busti-ritratto 'all'antica’, connotati dal retro
cavo e dalla terminazione arrotondata e sostenuta da un peduccio. Questo
nuovo tipo di effigie soppiantd la frusta iconografia del magister in cathedra.
Cercando di ripensare al contesto in cui maturo il passaggio dal 'ritratto di una
professione' al 'ritratto individuale', prendo in esame le prove di Gian Girolamo
Grandi e di Danese Cattaneo, scultore decisivo per le vicende patavine come
mai fu per Venezia.

Nella seconda sezione della tesi, che comprende i capitoli dal 2 al 7, cerco di
mettere a fuoco le vicende della scultura fra 1540 e 1620 circa. Cerco anche qui
di dare risalto agli aspetti piu peculiari, che permettono di tracciare un percorso
in parte autonomo dalla Dominante. Prova ne &, ad esempio, l'importanza di
uno scultore come Silvio Cosini, del cui passaggio veneto la Laguna non serba
traccia, ma che qui € fondamentale per le decorazione a stucco e per la
maturazione di Minio. Lo stesso Cattaneo, come s'e€ detto, fece scuola coi suoi
busti, mentre di Alessandro Vittoria, campione del genere a Venezia, abbiamo a
Padova un solo intervento pubblico, peraltro giovanile e su un campo che non &
quello del ritratto. Il tutto, ovviamente, avvenne sul sostrato di una tradizione
locale che affonda le proprie radici nel quattrocento donatelliano, da cui fiori
una gloriosa scuola toreutica e fittile che ebbe per eredi Minio, lo Zoppo e
Francesco Segala. |l vento cambid con Ila dirompente affermazione
dell'esordiente Campagna, che nel decennio 1570 si aggiudicd due cruciali
incarichi pubblici. La sua maniera, da subito teatrale, eloquente, veronesiana,
rappresento un fatto davvero nuovo e s'impose come pietra di paragone.

La terza sezione ¢ infine il catalogo dei busti e dei monumenti funerari. Poiché il
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fuoco €& puntato alla scultura, ho ritenuto utile schedare solo quelle memorie,
conservate o attestate dalle fonti, che presentassero un ritratto del dedicatario o
comungue un significativo apparato plastico®. Sono previste schede anche per i
busti che si trovano nei musei e nelle collezioni private in lItalia, Europa ed
America, per i quali & possibile attestare una provenienza padovana sulla scorta
dei documenti o, a conclusione di questa indagine, sulla base di ragioni piu
propriamente formali. Ma procediamo con ordine, iniziando dalla riflessione

sulle tipologie monumentali e sull'evoluzione del ritratto.

8 Per l'incertezza cronologica, resta escluso da questa tesi il monumento di Lucrezia Priuli gia
in Sant'/Agostino ed oggi nell'antisacrestia degli Eremitani, che Warren (2013, p. 124)
propone ora problematicamente a Vincenzo e Gian Girolamo Grandi, con una data al 1548.
La memoria presenta un'epigrafe che risultava illeggibile gia nel Seicento (Tomasini 1649, p.
45, nr. 94). MoscHini (1817, p. 97) collegava questo sepolcro alla committenza al Nicold Priuli
che fu podesta nel 1511, e non al pretore vissuto alla meta del Cinquecento. Sara insomma
necessario un supplemento d'indagine. Per ragioni piu propriamente qualitative non ho
schedato le modeste targhe dell'antisacrestia degli Eremitani, dedicate a quattro frati
agostiniani. Viceversa, nella stessa chiesa ho preferito dedicare una rapida scheda alla targa
di Bassiano Lando, gia dotata di un busto, poiché il dedicatario € stato oggetto di recenti
studi. Parimenti esclusa per ragioni qualitative, ma citata all'interno della tesi, € la tomba di
Agnolo Borghini al Santo, costituita da un piccolo sarcofago a rilievo; e ancora, I'edicola di
Ludwig von Pappenheim al Santo, che non presenta elementi scultorei di particolare
interesse.
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1 “Da lo scarpello vostro redutto vivo ne I'arte”'. Dal ritratto di
una professione al ritratto individuale

Un noto frontespizio del 1479 ritrae Paolo Attavanti, autore di quello stesso
libro, nella posa di chi scrive, ma con tratti fisionomici del tutto convenzionali. A
questo proposito, con un'osservazione spiritosa ed acuta, uno studioso si &
chiesto se la madre di Paolo avrebbe riconosciuto nella xilografia le sembianze
del figlio, oppure, piu plausibilmente, soltanto il suo mestiere ed il suo ordine
religioso d'appartenenza®. Parafrasando, possiamo domandarci se Pomponio
Gaurico, di fronte al monumento eretto nel 1503 nella chiesa di San Giovanni di
Verdara, avrebbe subito attribuito a quel professore in atteggiamento “publice
docens” le sembianze del suo sodale Giovanni Calfurnio, senza sbirciare il
nome sull'epitaffio (fig. 7)°. E si tenga presente che, in base all'interpretazione
degli scritti di Bernardino Scardeone, si € supposto che lo scultore Antonio
Minelli avesse eseguito il mezzobusto del retore quando ancora Calfurnio era in
vita®. Nel rilievo, che occupa la parte centrale del monumento, non si avverte la
ferrea volonta di scavare a fondo nell'indagine fisionomica®: cid che Minelli
immortala non € tanto lindividuo, quanto la sua professione di lettore

universitario. All'interno di un arco a tutto sesto, inquadrato da festoni pendenti

1 La citazione & dalla celebre lettera che nell'aprile 1548 Pietro Aretino scrisse Danese
Cattaneo, intento a compiere il busto del cardinal Bembo. AreTino [1526-1555] ed. 1957-
1960, I, pp. 213-214.

2 WaobingTon 2009, pp. 123; per il frontespizio, considerato “il primo ritratto in un libro a stampa
italiano”, cfr. Bareeri 1969, |, pp. 44-45; HirscH 1974, p. 49; Samexk Lupovici 1974, pp. 126;
ZarpELLA 1988, |, pp. 24-25; MorTiMER 1996, pp. 11-12; ZarreLLA 2007, p. 12. Il testo in oggetto
e il Breviarium totius juris canonici di Paolo Attavanti, edito a Milano da Pachel e
Scinzenzeler nel 1479.

3 La citazione & da Scaroeone 1559, p. 431. Per il monumento, spostato da San Giovanni di
Verdara nel chiostro del noviziato al Santo, cfr. almeno Pizzo 1992; CarriNgoN 1996, pp. 268-
272; e, per quanto concerne i suoi problemi di conservazione, PorTieri 2009.

4 Scarpeone 1559, p. 376 (“statua ex vivo sumpta”). L'ipotesi dell'esecuzione del ritratto a
Calfurnio ancora in vita spetta a Sartori 1963, pp. 73-74. Come ha argomentato Pizzo (1992,
p. 102), una simile eventualita sembra perd da scartare: le parole dell'erudito potrebbero
riferirsi, piu che al rilievo lapideo, ad una maschera in gesso, presa da Minelli in vista dei
successivi lavori per il monumento.

5 A proposito della fisionomica, vedi appunto Gaurico [1504] ed. 1999, pp. 170-201.
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come nel sepolcro Roselli di Pietro Lombardo®, il professore reca di fronte a sé
un codice aperto, da cui sta leggendo la lezione accademica. Poco piu in
basso, sul fronte della cattedra, gli sportelli si aprono per mostrare altri volumi, e
cioe, per cosi dire, i ferri del mestiere.

Calfurnio é rappresentato secondo le convenzioni del magister in cathedra. Non
giova ripercorrere le radici duecentesche di questa iconografia né tracciare il
suo sviluppo nella Padova dei secoli XIV e XV, tanto piu che in tempi recenti Jill
E. Carrington ha catalogato i monumenti dei professori dello Studio fra 1358 e
15577. All'aprirsi del Cinquecento, immagini di tal sorte erano ovunque in citta,
in pittura come in scultura, negli spazi civici e nelle chiese: si va dall'affresco
altichieresco di Tito Livio nella Sala dei Giganti -lI'unico brano del vecchio ciclo
mantenuto e riqualificato durante la nuova campagna decorativa del 15408-, fino
ai dipinti che ornavano le pareti della biblioteca di San Giovanni di Verdara®;
quanto alle effigi tridimensionali, passando per i cosiddetti Quattro uomini illustri
padovani in Palazzo della Ragione', si va dalla lastra tombale di Paolo Nicoletti
nel tempio degli Eremitani'” al monumento del medico Roccabonella in San
Francesco Grande, che allo scorcio del Quattrocento segna il passaggio di
consegne fra Bellano ed il Riccio™. E una tradizione che viene talvolta declinata
in realta territoriali limitrofe, come nella tomba di Nicold Vernia in San
Bartolomeo a Vicenza, dipendente dal prototipo Roccabonella e dedicata, non a
caso, ad un medico del Gymnasium patavinum morto nella citta berica nel
1498",

Cercheremo di mettere in chiaro che lo sviluppo e l'affermazione del busto-

ritratto all'antica nell'arte funeraria padovana attecchi alla meta del Cinquecento

6 Per il quale cfr. ora MarkHam ScHurz 2010.

7 CarriINgTON 1996, pp. 125-155. La sua ricerca include sedici tombe col magister in cathedra,
tutt'oggi conservate o attestate dalle fonti. La studiosa contempla anche i sepolcri eseguiti al
di fuori di Padova, purché intitolati a professori dello Studio patavino. Per i monumenti fra
Quattro e Cinquecento, cfr. inoltre Krann 1988, pp. 197-202; Rossi M. 1995, pp.56-60.

8 Cfr. ora Booon 2009, pp. 3-23.

9 GaroraLo 1987, pp. 208-210.

10 WoLters 1976, |, pp. 79, 237-238, cat. 70.

11 Ibid., |, p. 242, cat. 173.

12 MicHieL ed. 1800, pp. 12-13; PLaniscic 1927, pp. 68-74; Krann 1988, pp. 183-294; GaLui in
TrenTo 2008, pp. 262-265, n. 12.

13 Cfr. almeno CarringToN 1996, pp. 464-473; Ericani 1999, p. 69.
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su questo terreno: la citta vantava una tradizione ritrattistica remota, che la
distingueva da centri come, ad esempio, Firenze o la pur vicinissima Venezia.
Per la citta toscana & nutrita la bibliografia che mette in relazione il
collezionismo mediceo di teste antiche con la comparsa dei primi busti-ritratto
quattrocenteschi in marmo, ancora dotati di una terminazione piatta ed idonea a
fungere anche da base, secondo un'impaginazione affine a quella dei busti-
reliquiario medievali. Il ritratto di Giovanni e Piero de' Medici, figli di Cosimo il
Vecchio, vennero infatti scolpiti da Mino da Fiesole fra 1453 e 1455, a stretto
giro dall'ingresso nelle raccolte del casato delle prime teste di imperatori
romani'*. Gia discussi sono anche i nessi fra i primi busti fiorentini ed un testo di
poco piu antico. Nel dialogo De vera nobilitate, compiuto a Firenze verso il
1440, Poggio Bracciolini introduce il topos del possesso domestico dei ritratti
degli avi come segno di nobilta, mutuato dalla letteratura classica e da Plinio in
modo speciale™.

Si tratta perd di opere incomparabili coi ritratti pubblici delle sepolture di
Padova, nel solco della tradizione medievale del magister in cathedra. Ancora
diversa, e sotto certi punti di vista meno intrigante, era pure la situazione in
Laguna. Si & piu volte scritto di una Venezia assai povera di effigi scolpite fino
alla dirompente affermazione, alla meta del XVI secolo, del busto-ritratto
all'antica, impaginato col retro cavo e la terminazione tondeggiante sorretta da
un peduccio®™. La poverta di busti-ritratto quattrocenteschi e primo
cinquecenteschi a Venezia & stata spiegata ancora una volta in relazione al
topos pliniano del possesso delle effigi come segno di nobilta, che secondo
Alison Luchs era percepito come effimero in un'oligarchia stabile ed
apparentemente immutabile nei secoli come quella lagunare'. In pid, rincara
Martin Gaier, il ritratto individuale in pietra avrebbe potuto evocare, in una

repubblica quale la Serenissima, istanze proprie della ritrattistica romana d'eta

14 Cfr. almeno ScruvLer 1976; RapcLirre 2001; CacLioti 2008", p. 69; ButTerrieLD 2013.

15 Bracciouini ed. 2002, p. 7.

16 BurckHARDT [1894-1895] ed. 1934, p. 311; LucHs 1995, pp. 9-24, 112-114; MarTin T. 1998, pp.
1-11; Gaier 2007, pp. 256-259.

17 Luchs 1995, pp. 19-20.
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imperiale’®. Vedremo come lo stallo sara superato alla meta del Cinquecento.

Padova, polo culturale veneto e sede dello Studio, era in questo senso distante
da Venezia e piu vicina ad altre realta universitarie, come Pavia o Bologna, che
vantavano una secolare tradizione di tombe dei dottori'. Non vogliamo certo
negare che venissero eseguiti, nei primi anni del Cinquecento e con una
destinazione privata, sporadici ritratti tipologicamente accostabili a quelli
fiorentini di meta Quattrocento. Potrebbe dimostrarlo I'enigmatico busto in
bronzo di Antonio Grimani, opera dalla sicura provenienza padovana, accostata
ad Andrea Riccio prima e a Simone Bianco poi, ma in modo forse non risolutivo
(fig. 1)*. Deve rientrare in questo discorso anche un ritratto pubblico come
quello sull'altare-tomba del giurista Bartolomeo Urbino in San Francesco
Grande (fig. 2). Quest'ultimo viene ora problematicamente attribuito a Vincenzo
e Gian Girolamo Grandi, con una forbice cronologica molto ampia, fra il 1528 ed
il 15602". Sara chiaro, perd, che la pala dipinta da Paolo Pino nel 1565
appartiene ad un'altra stagione rispetto all'architettura del sepolcro, che non
pud allontanarsi di molto dal 1528 in cui mori il giurista?’. Nella stessa chiesa
degli Osservanti, all'altro capo dell'arco santo, troviamo dopotutto l'unico altro
altare-tomba di Padova, quello dell'arciprete di Barbarano Vicentino Bartolomeo
Sanvito, morto nel 152722, Coevo all'architettura sembra il ritratto Urbino, che
apparirebbe fuori moda alla meta del Cinquecento. Si tratta comunque di un
caso unico a queste date in cui, sulla tomba di un lettore, troviamo un vero e
proprio busto in luogo della piu tradizionale iconografia del magister in cathedra.
Nel primo quarto del Cinquecento si producevano poi, a Venezia come a

Padova, busti ispirati all'antico ed impaginati alla maniera dei ritratti del XV

18 Gaier 2007, p. 258.

19 Per i monumenti pavesi, traslati nel palazzo universitario al tempo delle soppressioni
giuseppine, cfr. almeno Erea 1976, pp. 126-128; AnceLini 2012. Per Bologna, Cfr. almeno
GRranDI 1982; Ip. 1990.

20 Ferrara 2008; Avery V. J. 2011, p. 132.

21 Warren 2013, pp. 111-112.

22 Per la pala di Paolo Pino, cfr. almeno Sester 1983, pp. 133-134. Per i contatti padovani del
pittore e trattatista, che coinvolgono anche Alvise Cornaro e Marco Mantova Benavides, cfr.
Puppi 1992; Mancint 1994; Ip. 1995, pp. 119. Per il monumento, cfr. almeno Faccint 1983, pp.
198; CarrINGTON 1996, pp. 457-463.

23 Cfr. Faccini 1983, pp. 155-156.
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secolo, e cioé poggianti sulla loro stessa terminazione piatta®*. A titolo
d'esempio possiamo citare la Pomona fittile del Riccio, accoppiata un tempo ad
un imperatore romano®, o il busto femminile di identico materiale del Museo
Bardini, restituito da Anne Markham-Schulz ad Antonio Minelli (fig. 3)%*. La
scultura Bardini offre il destro per citare anche una poco nota Lucrezia in
stucco, che abita una nicchia della Casa di Francesco Petrarca ad Arqua (fig.
4)¥. Le due sculture sono confrontabili per la consistenza boffice delle carni, per
I'acceso patetismo del volto e per le voluminose ciocche di ricci inanellati,
raccolti dietro alla nuca: lo stucco ha insomma tutte le carte in regola per
entrare nel catalogo di Minelli. Non & chiaro, tuttavia, quando il busto possa
esser giunto nella dimora di Petrarca, essendo piu antico di almeno un
ventennio rispetto al rinnovamento dell'edificio promosso da Paolo Valdezocco
dopo il 15462%. Si possono per ora chiamare in causa i noti taccuini seicenteschi
di Windsor, che tramandano le sculture passate in Inghilterra con la vendita
delle raccolte Gonzaga®. Troviamo qui, al numero 172, il disegno di una
“Lucretia moribonda” che corrisponde all'opera arquatese, persino nel dettaglio
del lembo della veste piegato sul seno destro (fig. 5). E dunque credibile che
esistessero piu esemplari del busto e che uno di essi fosse approdato nelle
collezioni marchionali mantovane.

Per chiudere in modo circolare questa premessa, restiamo su Minelli e torniamo
al sepolcro Calfurnio (fig. 7). | piu antichi ritratti catalogati in questa tesi non
sono busti propriamente detti e si collocano nell'ultima evoluzione padovana del
magister in cathedra: un ritratto con specifica destinazione sepolcrale e che,
come si e visto, tende a focalizzare I'attenzione sui gesti e gli attributi della

professione, talvolta a discapito dell'indagine fisionomica. A partire dallo scorcio

24 Cfr. soprattutto LucHs 1995, pp. 108-112

25 Piu volte attribuita ad Antonio Minelli, ma giustamente accostata ad Andrea Riccio da
GenTiLINI 1996, p. 34; cfr. ora Ip. 2008, pp. 67, 74, nota 43.

26 MarkHAM-ScHuLz 1987, pp. 313-314; Benassal in Atene 2003-2004, p. 439, cat. X.20. Si e
tuttavia proposto, anche se l'ipotesi non mi pare del tutto percorribile, che il busto, un tempo
attribuito a Tullio Lombardo, possa raffigurare una Santa Maria Maddalena, cfr. SanTi in Neri
Lusanna-Faepo 1986, p. 294, cat. 323.

27 Cfr. Betrin-MacLiani 2003, p. 76.

28 Groria 1878, pp. 21-24; CaLLecarl A. 1925, pp. 9-10; per Valdezocco, cfr. ora Mancini 1990, p.
284; CerIANA-SIRAcUSANO in Pabova 2013, pp. 151-152, cat. 2.10.

29 Scott-ELuior 1959, pp. 218-227; Rausa 2002, pp. 67-91.
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del Quattrocento si instaura un interessante dialogo tra i frontespizi tipografici
con ritratto dell'autore ed i monumenti funerari padovani: queste tombe,
dopotutto, sono in larga parte intitolate a figure di professori e letterati, e quindi
a persone che spendevano la propria vita immersi nei prodotti dell'editoria. La
famosa xilografia che ritrae Pietro da Montagnana nel Fascicolo di medicina di
Giovanni da Ketham, nella seconda edizione del 1494 stampata a Venezia da
Giovanni e Gregorio de' Gregori, € rievocata dieci anni piu tardi nel monumento
Calfurnio, persino nella resa prospettica della cattedra con gli sportelli aperti,
per lasciare intravvedere i libri stoccati nel vano (figg. 6-7)*. Cercheremo di
estendere questo parallelo anche agli anni centrali del Cinquecento, quando si
verificod I'affermazione del busto-ritratto all'antica: il paragone con lillustrazione
libraria pud forse aiutarci ad introdurre la fortuna padovana dei busti in ambito
funerario e a riflettere sulle specifiche premesse culturali che differenziano

queste sculture dai ritratti veneziani di Alessandro Vittoria®'.

1.1 L'ultima stagione del magister in cathedra e la breve
fortuna di Gian Girolamo Grandi ritrattista

Conviene anzitutto considerare la peculiare interpretazione che del magister in
cathedra diede, nella quinta decade del Cinquecento, Gian Girolamo Grandi. A
quel tempo l'officina grandiana s'era appena ristabilita a Padova dopo un
decennio al servizio dei vescovi trentini: le quotazioni dei due artisti erano in
forte ascesa*. Nel 1541, Gian Girolamo si trovava ancora a Trento per far
fronte alla causa intentata da Antonio Ciurletta, stanco delle lungaggini nella

consegna della cantoria per la basilica di Santa Maria Maggiore®. Il 20 giugno

30 Per questa xilografia, cfr. Bareieri 1969, |, p. 118; Samex Lupovici 1974, pp. 95; ZapreLLA 1998,
[, pp. 26, 29; Eap. 2007, pp. 12-13. Per i due stampatori, cfr. ora TemeroL 2009, pp. 98-102.

31 Si tratta di un approccio metodologico applicato, per la diffusione di alcuni temi all'antica in
Pietro, Antonio e Tullio Lombardo, da LucHs 2006.

32 Per il soggiorno trentino di Vincenzo e Gian Girolamo Grandi, cfr. almeno Passavani 1995; pe
GramaTica 1999.

33 1l 1 aprile 1541, da Padova, Vincenzo aveva infatti nominato il nipote suo procuratore nella
causa contro il nobile trentino. ASPd, Notarile, Rocco Dalla Sega, b. 4031, c. 261r-262r.
SarTorl 1988, p. 203.
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di quell'anno fu allora lo zio Vincenzo Grandi ad accordarsi, anche a nome del
nipote, per l'intaglio del Miracolo del giovane di Lisbona, nono ed ultimo rilievo
della cappella di Sant'Antonio: la commissione pubblica, che avrebbe coronato
il ciclo dedicato alla vita del taumaturgo portoghese, era del massimo prestigio
e da la misura del momento fortunato per i due scultori**. Solo pochi giorni
prima, il 15 maggio, i presidenti dell'Arca avevano incaricato Vincenzo di
intagliare con candelabre lo spigolo occidentale della facciata della cappella,
completata cinque anni piu tardi da Gian Girolamo, firmatario della lesena che
confina col monumento Roselli**. Nel decennio successivo, il vento cambio
rapidamente, con la commissione del Miracolo che passo nel 1554 al fiorentino
Paolo Pelucca -il quale, peraltro, non diede mai principio al lavoro, poi allogato
a Cattaneo e, solo nel 1573, a Campagna (fig. 185)-*¢. Dopo la meta del secolo,
inoltre, Gian Girolamo si avvid0 verso una crescente marginalizzazione,
culminata con la morte nel 1560. Ma si tenga per ora a mente che, nel contratto
per il Miracolo del 20 giugno 1541, i presidenti dell'Arca incoronavano Vincenzo
come “famosissimus scul[p]tor™. Il successo del pit giovane Gian Girolamo a
queste date €& invece attestato da tre ritratti, tutti eseguiti nel breve arco di
tempo dal 1545 al 1549, di cui solo due sopravvivono oggi. Ma il numero delle
effigi da lui eseguite potrebbe salire a quattro.

Facciamo un passo indietro. Prima di lasciare Padova per Trento, Vincenzo
Grandi era stato autore, insieme al fratello Gian Matteo, di tre importanti
sepolcri legati all'lambiente universitario. || monumento del vescovo di Atene ed
Urbino Antonio Trombetta, concluso nel 1524, & fondamentale ai fini del nostro
discorso, perché si tratta dalla prima grande tomba cinquecentesca sorta nella
navata del Santo (fig. 8). Commemora un francescano professore di teologia
scotista, presidente della Veneranda Arca al tempo della commessa del

candelabro pasquale ad Andrea Riccio®®. Marcantonio Michiel sapeva che

34 AdAreg. 204, c. 22; SarTorl 1983, p. 356, nr. 374; BLake McHam 1994, pp. 58, 225, doc. 73.

35 Cessi F. 1967, p. 38; BLake McHam 1994, p. 66.

36 Ibid., p. 58. Cfr. qui capitolo 4.

37 AdAreg. 204, c. 22; SarTorl 1983, p. 356, nr. 374; BLake McHam 1994, pp. 58, 225, doc. 73.

38 MicHieL ed. 1800, pp. 4-5; Gonzat 1852-1853, Il, pp. 161-162, nr. CXXVI; Riconi [1938] ed.
1970, pp. 226-227, 233-234, doc. V-VI; SartorI 1956, pp. 12-14, 19, doc. V; Cessi F. 1967,
pp. 12-14; BLake McHam 1994, p. 148, nota 57; e GramaTica 2008, pp. 165-168; Warren 2013,
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I'effigie bronzea spettava proprio al Briosco, ma lasciava dei punti di
sospensione in luogo del nome dell'autore dell'edicola. A colmarli fu Erice
Rigoni: la parte lapidea fu richiesta a Vincenzo Grandi il 9 ottobre 1521, data
che nei documenti precede la stessa comparsa del Riccio®.

Di recente si € cercato di andare a ritroso nel catalogo di Vincenzo, che
potrebbe aver cooperato col Briosco anche negli anni precedenti. Convincente
é la proposta di Jeremy Warren per la lastra tombale del giurista Antonio Maggi,
eseguita nel 1520 per la chiesa padovana di San Pietro ed oggi al Victoria and
Albert Museum di Londra (fig. 9)*. L'originalissima invenzione nonché l'intaglio
netto della natura morta con libri, clessidre, rami d'ulivo e di palma depongono
in favore dell'attribuzione al Grandi, al pari dell'ornato a niello, tecnica d'origine
orafa adottata anche nella sicura tomba Trombetta (fig. 8). La lastra londinese
ha perso il riquadro centrale, probabilmente un rilievo in bronzo, che non sara
azzardato immaginare uscito dall'officina riccesca: le relazioni tra la famiglia
Maggi ed il Briosco, d'altro canto, risalgono almeno al 1506, quando Livio Maggi
compare nelle carte relative al candelabro pasquale*'. Recente e del tutto
condivisibile & anche la proposta di assegnare a Vincenzo la parte lapidea della
tomba di Girolamo e Marcantonio della Torre in San Fermo a Verona,
capolavoro del Riccio che, in quanto plasticatore e fonditore, doveva pur essersi
appoggiato ad una bottega di lapicidi per intagliare il sontuoso monumento in
pietre policrome*’. Si palesano in effetti assonanze fra le creature marine del
fregio veronese e le sibille della piu tarda cantoria di Santa Maria Maggiore a
Trento. Si risale in questo modo fino agli anni centrali del secondo decennio del
Cinquecento®.

La collaborazione fra i Grandi ed il Riccio, specie per quanto concerne la tomba

Trombetta (fig. 8), appare fondamentale per i sepolcri licenziati da Vincenzo e

pp. 107-108.

39 Il contratto con Andrea Riccio, reso noto da Gonzan (1852-1853, Il, pp. VII-VIII, doc. CL),
data infatti al 3 gennaio 1522. | lavori, cui prese parte anche Gian Matteo Grandi, padre di
Gian Girolamo, potevano dirsi conclusi nel 1524. Cfr. Riconi [1938] ed. 1970, pp. 226-227,
233-234, doc. V-VI; Sartori 1983, p. 666, nrr. 12-17.

40 Warren 2013, pp, 109-111.

41 Cfr. ora Bopon 2005, p. 77.

42 BaccH-GiacomeLLr 2008, pp. 50-52.

43 Per la cronologia del sepolcro della Torre, cfr. ora GasparotTo-GlacomeLLr 2009.
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Gian Girolamo negli anni Quaranta. Se prescindiamo dal remoto precedente
primo-quattrocentesco della tomba di Jacopo da Forli, che sopravvive
frammentaria agli Eremitani**, e dal progetto mai eseguito di un monumento a
Tito Livio in Piazza dei Signori*®, & nel sepolcro del teologo francescano che il
magister in cathedra assume finalmente la consistenza plastica propria di una
scultura a tutto tondo. | committenti, peraltro, s'erano premurati che fosse
adottata questa particolare iconografia, al punto da chiedere a Vincenzo di
aggiungere, al disegno presentato, una “cathedram videlicet lessenam in foris
ita quod appareat quod sedet™®. Elemento che, evidentemente, non fu poi
inserito, giudicando di per sé eloquente la doppia still life con libri, sfera e
clessidra, ai due lati dell'effigie.

Di quel precedente fece tesoro Gian Girolamo Grandi quando, fra 1545 e 1549,
intaglid i suoi ritratti. Al 1545 risale il monumento del giurista Giovanni Antonio
de Rossi, trasferito nel chiostro del noviziato in Sant'Antonio dalla chiesa di San
Giovanni di Verdara (fig. 10)*'. Il contratto tra la vedova del professore e Gian
Girolamo, rintracciato da Erice Rigoni, lascia pensare che al piu giovane
scultore spetti I'effigie, mentre I'edicola del “bizzarro monumento” sarebbe
opera dello zio Vincenzo*. L'espressione “retratto”, che nel rogito designa
I'immagine del defunto esibita allo scultore, sembra escludere lipotesi della
maschera funeraria, come finora supposto: il Grandi dovette piu probabilmente
prendere le mosse da un'effigie dipinta o da un esemplare grafico. Il volto
accigliato e quasi caricaturale del mezzobusto lapideo rende poco credibile, dal
canto suo, l'impiego di un calco mortuario (fig. 16)*.

Dopo il 1548, zio e nipote eseguirono il monumento di un secondo francescano
professore di teologia scotista, Simone Ardeo (fig. 11), ispirandosi questa volta

al precedente Trombetta (fig. 8) anche per il disegno dell'edicola: Trombetta,

44 L'opera viene citata come possibile precedente per la ritrattistica grandiana in CArRRINGTON
1996, pp. 138-139.

45 Frey 1955, pp. 150-151; Trarp [1992] ed. 2003, pp. 293-294.

46 ASPd, Notarile, Sebastiano Balzan, b. 4151, c. 416; Riconi [1928] ed. 1970, pp. 233-234,
doc. V; rivisto da SarTori 1956, p. 13, nota 34.

47 Cfr. scheda 8.3.

48 Riconi [1938] ed. 1970, pp. 228, 234-236, doc. VII. La citazione & da BranpoLese 1795, pp.
195-196.

49 Cfr. scheda 8.3.
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d'altro canto, era stato maestro di Ardeo e suo predecessore sulla cattedra
universitaria. Anche se non sopravvivono documenti in grado di attestare la
paternita dei Grandi, I'attribuzione su base stilistica pronunciata nel 1953 non é
mai stata messa in dubbio. Ad ulteriore conferma si pud ricordare che |l
committente, fra Bernardino, era stato presidente dell'Arca quando Vincenzo e
Gian Girolamo vennero incaricati dei gia citati lavori per la cappella antoniana®.
Il terzo ritratto, purtroppo, € perduto. Si trovava nella chiesa di Santa Maria
Maddalena, officiata dai Crociferi, e commemorava il priore Girolamo
Confalonieri, che le epigrafi e le fonti antiche ricordano quale finanziatore dei
restauri al tempietto, poi abbattuto all'epoca delle soppressioni napoleoniche®'.
Brandolese, che riservd alla tomba parole di lode, la descrive come una
“nicchia” con “busto ed a' lati due bellissimi putti a basso-rilievo”. Qualche anno
prima, Rossetti, leggendo sulla base dell'effigie la data 1549 e la firma di Gian
Girolamo Grandi, citava il ritratto come “mezzo busto”®?: poiché il dedicatario
non ricopri incarichi di docenza, € da pensare che l'iconografia qui adottata non
fosse quella del magister in cathedra, ma I'espressione usata dell'erudito porta
ad immaginare una scultura ancora dipendente dal Trombetta del Riccio (fig. 8),
citato nel contratto del 1522 come “figura de brondo a medio”.

Sulla base dei due monumenti conservati, possiamo concludere che Gian
Girolamo interpretd in modo originale la vecchia iconografia del lettore dello
Studio. Se il volume della figura quasi a tutto tondo deriva dal precedente
riccesco, nei sepolcri grandiani si compie un notevole passo in avanti nel
processo di attivazione dell'effigie: la cornice della scultura diventa ora il pianale
della cattedra, dove & ora possibile disporre i volumi, che i dotti maneggiano in
modo affatto naturalistico.

Ritratti simili si trovano in diversi frontespizi librari di primo Cinquecento, come

quello delle Anatomicae annotationes, stampate a Bologna da Girolamo

50 Cfr. scheda 8.5.

51 PorTteNARI 1623, p. 465; Tomasini 1649, p. 124, nrr. 1-2. L'effigie, firmata e datata 1549,
approdo nella chiesa solo dopo la morte di Confalonieri nel 1558, grazie all'interessamento
di Simone de Rossi, nipote del defunto. Il volto dell'effigiato € tramandato da una medaglia,
sul cui verso si trova il profilo del fratello Giovanni Battista Confalonieri. PiaLorsi 1989, p. 23,
cat. 15

52 Rossetmi 1780, p. 257; BranpoLese 1795, pp. 197-198.
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Benedetti nel 1520, dove ci si imbatte nel medico Alessandro Achillini, gia
professore per due anni a Padova®®. Nessi ancora maggiori si possono istituire
con la tipologia dei ritratti con libro, diffusa nella pittura del tempo ed indagata in
un saggio recente, specie per i contesti veneto, emiliano e fiorentino®*. Vale la
pena di citare un dipinto di Cariani all'Accademia Carrara di Bergamo, databile
a poco dopo il 1520 (fig. 14). Nella tela, “la novita dell'impianto & che Giovanni
Benedetto Caravaggi [...] posa appoggiandosi al davanzale, dove sfoglia un
manoscritto™°. La ripresa di questo gesto nel mezzobusto de Rossi ed in quello
Ardeo non & forse casuale (figg. 12, 13): come attesta l'iscrizione dipinta, il
sitter di Cariani fu “philos[ophus] et medicus ac Studii Patavini rector et lector”.
Cremasco d'origine, Caravaggi s'era laureato a Padova nel 1507 e doveva
essere nella citta veneta da qualche tempo, se davvero nel 1503 ebbe |l
compito di redigere l'inventario del defunto Calfurnio®. Non & implausibile che il
“retratto” esibito al Grandi dalla vedova de Rossi avesse un'impostazione simile
al dipinto di Bergamo. Questa peculiare interpretazione del magister in
cathedra, insomma, dialoga bene con la pittura, mentre si fatica a trovare un
valido precedente tridimensionale. L'unico candidato possibile sarebbe una
scultura del Victoria and Albert Museum di Londra, che perd & stata finora
fraintesa (fig. 15).

Pubblicato da John Pope-Hennessy come opera bellanesca, con una data al
secondo Quattrocento, il mezzobusto di Londra & stato fugacemente citato
come possibile precedente per il de Rossi grandiano, senza perd mettere in

dubbio la sua precocissima cronologia®’. A condizionare la letteratura &

53 Per il frontespizio, cfr. almeno Mortiver 1997, p. 14. Per un profilo di Achillini, che al pari di
suo fratello Giovanni Filoteo fu ritratto da Amico Aspertini, cfr. almeno Naroi 1960, pp. 144-
145; Lirpi 2009.

54 MacoLa 2007.

55 R. PaLLuccHint in PacLuccHin-Rosst 1983, p. 58. Per il dipinto, cfr. ora Macora 2007, pp. 213-
215, cat. 23; G. C. F. ViLLa in Roma 2010, p. 112, cat. 83.

56 Negli Acta graduum, Giovanni Benedetto Caravaggi compare il 18 novembre 1503 come
testimone all'esame privato in medicina del suo concittadino cremasco Antonio Caselli (Acta
graduum 1501-1550, |, pp. 91-92, nr. 269) e ad altri esami il 9 luglio ed il 1 ottobre 1506
(Ibid., 1, pp. 163, nr. 476, 167-168, nrr. 489-490). |l suo dottorato fu conseguito il 27 agosto
1507, cfr. Ibid., |, pp. 174-176, nrr. 504-507.

57 Cfr. scheda 10.2. Pore-Hennessy 1964, |, pp. 338-339, cat. 366; CarriNgoN 1996, pp. 141-142;
pe Gramarica 2001, p. 268.
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l'iscrizione sulla base, “LEO DE LAZARA EQ[VES] CAN[ONICVS] /
PROF[ESSOR] IVR][IS] CIV[ILIS] MCCCCXXIII”, che comporta l'identificazione
del sitter nel giurista Leone de Lazara, morto nel 1471 (fig. 15). Se perd
leggiamo la biografia di questo giurista, committente del famoso polittico di
Squarcione, balza all'occhio l'incongruenza dell'epigrafe. Il canonicato, cui
Leone rinuncio nel 1423, € ad esempio inconciliabile col titolo di cavaliere, che
gli fu conferito da Federico Ill solo nel 1452%. La tipologia ritrattistica
presuppone poi per la scultura una destinazione tombale, ma com'é noto Leone
fu tumulato in Santa Maria in Vanzo sotto ad una semplice lapide che le fonti
ricordano “sine titulo™°. La base non & solidale all'effigie ed anzi appare troppo
corta, al punto da far cadere dal piano il volume che la figura stringe fra le mani.
E insomma da pensare che la lastra sia un'aggiunta posticcia, finalizzata solo a
conferire al lettore l'identita di Leone de Lazara, magari per rendere I'opera piu
appetibile sul mercato: il ritratto ha una sicura provenienza patavina,
tramandata dai precedenti proprietari, i Cavendish-Bentinck, e doveva in origine
trovare posto presso una tomba in qualche chiesa soppressa di Padova. Quello
di Leone, dalla fine del Settecento, era diventato un nome assai familiare agli
amatori d'arte, grazie al rinvenimento del polittico di Squarcione gia nella
cappella de Lazara ai Carmini: Pietro Brandolese aveva contestualmente
ricostruito la commissione dell'opera da parte del nostro giurista®.

Il mezzobusto londinese, svincolato dalla sua falsa didascalia, pud allora
ritornare nel Cinquecento, in ragione dei confronti coi ritratti di Gian Girolamo
Grandi. Le assonanze perd mi sembrano di natura stilistica, oltre che tipologica.
Possiamo confrontare la maniera di chiudere le voluminose maniche del robone
con ampie pieghe circolari, che gettano una profonda gora d'ombra, oppure |l
panneggio ammaccato della veste, con modi davvero simili al ritratto de Rossi
(figg. 15-18): si propone pertanto di aggiungere questa scultura al catalogo
dell'artista padovano. L'opera risponde dopotutto alla peculiare interpretazione

del magister in cathedra offeta da Gian Girolamo. La scultura, dalla

58 Cfr. almeno BeLLoni 1986, pp. 47, 334; GricuoLo 2005, pp. 174-176.
59 Tomasini 1649, p. 322, nr. 9; SaLomont 1701, p. 451, nr. 12.
60 Cfr. almeno BranpoLese 1795, p. 187, nota a; MoscHini 1817, p. 182; CasurLoTTo 2001, p. 162.
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documentata provenienza patavina, ha allora buone probabilita di ritrarre il
medico Ludovico Carensio, il cui perduto monumento in Sant'Agostino del 1544
presentava appunto una statua di lettore che le fonti descrivono con parole
perfettamente sovrapponibili a quelle spese per il mezzobusto Ardeo (fig. 12):
ma per questi aspetti, rinviamo alle schede 9.1 e 10.2.

In tempi assai recenti, Jeremy Warren ha accostato al Grandi un altro
mezzobusto, affine da un punto di vista tipologico alla scultura di Londra. Si
trova sulla tomba del giurista Girolamo Cagnolo in San Francesco Grande,
posteriore il 1551 (figg. 19-20)¢". Il riferimento & del tutto comprensibile, poiché
la scultura della chiesa osservante risponde alla lezione grandiana del magister
in cathedra, con la cornice che si tramuta nel pianale della cattedra, dove |l
dedicatario del sepolcro maneggia i suoi volumi in modo tanto naturalistico da
poter infilare le dita della mano sinistra nel codice, con lo scopo di tenere il
segno. Tuttavia, la qualita dell'intaglio appare qui piu povera, nel ritratto come
nella goffa edicola, difficilmente conciliabile con le brillanti invenzioni dei Grandi.
Sembra quindi piu corretto parlare di un imitatore di Gian Girolamo, anche
perché Cagnolo, dedicatario del sepolcro, era piemontese d'origine al pari del
suo collega Giovanni Antonio de Rossi e, soprattutto, era giunto a Padova per
sostituire il compatriota sulla cattedra di diritto civile: € da pensare che il giurista
avesse richiesto un monumento esemplato su quello del suo predecessore,
senza dover per forza attribuire al Grandi la scultura di San Francesco®?.

Il sepolcro Cagnolo &€ comunque interessante quale riflesso della breve fortuna,
nella Padova dei tardi anni Quaranta, di Gian Girolamo ritrattista. Queste
sculture rappresentano il canto del cigno per l'iconografia del magister in
cathedra. Nel decennio successivo, assistiamo a Padova non solo alla
scomparsa di questa tipologia, ma anche alla progressiva uscita di scena del
suo ultimo interprete: come si & detto, nel 1554 la bottega grandiana si vide
revocare limportante commessa dell'ultimo Miracolo per la cappella di
Sant'Antonio. Non €& neppure agevole tracciare un profilo dell'ultima attivita di

Gian Girolamo. Perduti sono infatti i suoi tardi lavori, e cioé il pastorale per le

61 Warren 2013, pp. 114.
62 Cfr. scheda 8.7.
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monache di Santo Stefano ed il tabernacolo della spina per la basilica del
Santo, incarichi non per nulla da orafo®®. Segnaliamo a questo proposito il primo
verbale conservato della Fraglia dei Tagliapietra, fin qui ignorato ma importante,
perché sembra la prova del progressivo abbandono dello scalpello da parte del
Grandi. Nel 1555, per chiudere una contesa con la Fraglia, Gian Girolamo si
offri di rinunciare ad un credito in suo favore, a patto che i colleghi lo
esentassero dal pagamento delle “graveze” abitualmente richieste ai confratelli:
da quanto dichiarava, il Grandi non era sicuro di continuare “a lavorar de l'arte
nostra”. Gian Girolamo ne ottenne in cambio di lasciare aperto uno spiraglio per
un eventuale rientro: “caso s'el lavorera, vole che essa suplica sia nulada™*.

Non €& chiaro cosa sia successo nel lustro che gli restd da vivere. Certo €& che,
se si eccettua il modesto sepolcro Cagnolo (fig. 19), i suoi ritratti non fecero
scuola. Le prove della sua officina nell'ambito della scultura funeraria
conobbero semmai una certa fortuna per quanto riguarda il repertorio
decorativo. Ecco che nel chiostro del capitolo al Santo, lungo gli anni Sessanta
del Cinquecento, il sepolcro Visconti (fig. 297) mutua i modiglioni scanalati su
zampe leonine e le cornici con doppio intreccio orbicolare dalla tomba de Rossi
(fig. 10), mentre la natura morta di libri € rami d'ulivo dell'edicola Gregori (figg.
300-301) serba una memoria della lastra Maggi oggi a Londra (fig. 9), piu antica
di quasi mezzo secolo®. Questi vocaboli, giudicati nei pionieristici studi sulla
scultura patavina come portati ammannateschi®®, paiono invece un'eredita della

bottega grandiana.

1.2 Tipologie isolate: il condottiero e il patriarca, due giuristi,
due scolari ed un 'fuoriuscito’ fiorentino

Nella fase cronologica piu alta di questo studio, quella che include i ritratti del

presunto Carensio, di de Rossi, di Ardeo e di Cagnolo, ancora immortalati

63 SarTorl 1976, pp. 120-129.

64 ASPd, Fraglie laicali, Fraglia dei tagliapietra, b. 4, c. 1.
65 Cfr. schede 8.18, 8.21.

66 PiETROGRANDE 1942-1954, p. 131.
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secondo le convenzioni del magister in cathedra, si registra a Padova una
buona varieta tipologica nell'arte funeraria. Ci troviamo per giunta in un
momento topico per le vicende artistiche cittadine, che sembrano in rapida
evoluzione. Studiosi come Alessandro Ballarin, Lionello Puppi, Elisabetta
Saccomani e Vincenzo Mancini hanno dopotutto gia collocato a quest'altezza
cronologica la comparsa di una cifra stilistica nella pittura patavina, tanto da far
parlare di una scuola pittorica fiorita fra 1540 e 1570%". Nell'ambito dell'arte
funeraria, la compresenza nel quinto decennio di tipologie monumentali varie
sembra fare eco a questa situazione fluida, come se i committenti cittadini
fossero ancora in attesa di eleggere un modello, un prototipo da replicare. Ad
assumere questo ruolo saranno le due edicole con busto-ritratto all'antica di
Pietro Bembo e di Lazzaro Bonamico, pubblicate da Danese Cattaneo
rispettivamente nel 1550 e nel 1554 (fig. 36). Concentriamoci per ora su alcuni
monumenti realizzati a ridosso di queste due date e sulle opere che non
presentano un busto all'antica, cercando di valutare di volta in volta le
aspettative della committenza.

Significativo & il caso del monumento pubblico al capitano di fanteria Giovanni
Naldi, innalzato nella chiesa dei Carmini (figg. 22, 24, 26). Membro di una nota
stirpe di condottieri al soldo della Serenissima, Giovanni aveva legato il proprio
nome alla citta di Padova durante la guerra della Lega di Cambrai. Suo zio
Dionigi s'era mortalmente ammalato nel 1510, mentre difendeva la citta
universitaria da poco strappata ai ribelli filoimperiali e riconsegnata a Venezia. Il
giovane militare, agli albori del suo servizio nei ranghi marciani, continud invece
a difendere I'urbs antenorea fino al 1513. Anche grazie all'interessamento del
futuro doge Andrea Gritti, allora capitano dell'armata da terra, a guerra conclusa
i Naldi furono premiati con una casa requisita ai ribelli padovani: un ramo della
famiglia faentina, destinato all'estinzione nel secondo Seicento, poteva quindi
stabilirsi in citta. Dopo quasi un ventennio al soldo di Venezia, Giovanni cadde
nel 1528 a causa di un colpo d'archibugio, nell'ambito delle operazioni contro le

truppe spagnole a Sant'Angelo Lodigiano. In accordo con le disposizioni

67 Cfr. almeno BaLtariNn 1968, Pupri 1976; Mancint 1993, pp. 23-52; Saccomani 1998. Si veda
specialmente il saggio di Lionello Puppi per “I'ipotesi di una scuola”.
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testamentarie, fu scelta come sede della sepoltura la chiesa dei Carmini, dove i
Naldi detenevano il patronato di una cappella. In assenza per ora di documenti,
sono le ragioni dello stile a sostenere I'attribuzione dell'opera a Minio ed a
suggerire una cronologia da ritardare per lo meno fino al 1540 (figg. 22-26)%. Lo
status di militare e le vicende biografiche del defunto chiariscono dal canto loro
la scelta di un'edicola dotata di statua pedestre in armatura, col bastone del
comando stretto in pugno. Questa tipologia € isolata fra i sepolcri padovani del
Cinquecento e si riallaccia alla tradizione lagunare avviata dall'effigie del
capitano da mar Vettor Pisani, morto nel 1379, la cui statua, gia in Sant'Antonio
a Venezia, si ammira oggi in San Zanipolo®. Lungo il secondo Quattrocento
l'iconografia divenne la prediletta per effigiare i condottieri di fanteria, tanto da
prendere piede anche nei domini di terraferma, come nella tomba di Bartolino
Terni in Santa Trinita a Crema, realizzata da Lorenzo Bregno dopo il 15187°. Per
i contemporanei, tuttavia, sara stato agevole cogliere il nesso fra la statua
pedestre di Giovanni Naldi e quella dello zio del militare, il gia citato Dionigi, cui
il senato veneziano aveva dedicato, fra 1512 e 1515, un monumento nel
pantheon lagunare di San Zanipolo (fig. 21)"". L'effigie in terracotta bronzata si
rifa insomma ad esempi lagunari, resi preferibili anche dal precedente intitolato
ad un altro Naldi, a sua volta protagonista della difesa di Padova in uno dei
momenti piu cupi della storia della Serenissima.

In date non troppo distanti si colloca un altro monumento isolato da un punto di
vista tipologico, e cioé quello di Cesare Riario, patriarca d'Alessandria e
vescovo di Malaga (figg. 27-29). La modesta qualita esecutiva e la perdita del
contesto originario hanno contribuito alla sfortuna di questo monumento.
Interessante e che sia stato privatizzato un importante ambiente conventuale

per commemorare un singolo individuo. Cesare era morto nella sua abitazione

68 Scheda 8.1.

69 Cfr. Baucn 1976, p. 177; WoLters 1976, |, p. 204, cat. 118; Gaer 2002", p. 116.

70 Cfr. MarkHAM-ScHuLz 1991, pp. 137-139, cat. 4.

71 Il senato veneto aveva promosso, in San Zanipolo, tre monumenti intitolati ad altrettanti
militari protagonisti della difesa di Padova: Dionigi Naldi, Nicold Orsini e Leonardo da Prato.
Cfr. almeno Purei 1982; Ersen 1996, pp. 198-208; Gaier 2002', pp. 86-91. La statua di Dionigi
¢ stata restituita ad Antonio Minelli da MarkHam-ScHuLz 1987, pp. 300-305; Eab. 1991, pp.
203-206, cat. 31.
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patavina non distante dalla basilica del Santo, chiedendo, col suo testamento
del 1540, di venir tumulato nel tempio di Sant'Antonio. Un secolo prima, la
postazione dei frati minori aveva ospitato per quasi un decennio un suo illustre
avo, Francesco della Rovere, che prima di salire al soglio pontificio col nome di
Sisto IV era stato tra i religiosi del convento a leggere teologia scotista e
filosofia naturale nel Gymnasium patavinum™. Ad occuparsi del monumento fu
uno dei famigli di Riario, il nobile veronese Francesco Fermo, che nel 1541
ottenne di innalzare il deposito niente meno che nella sala capitolare”. L'effigie
gisant del presule é intagliata su un catafalco lapideo alto piu di due metri,
trasferito nei chiostri antoniani nel 1687. In origine la grande cassa si stagliava
libera al centro del capitolo e fronteggiava un altare, ancora in situ e
commissionato congiuntamente alla tomba’. La sala venne cosi equiparata ad
un vero e proprio mausoleo privato, dove la liturgia in memoria del vescovo era
affidata ad un cappellano eletto dal Fermi’®. Un possibile precedente padovano,
per il tipo della cassa isolata e per l'appartenenza del dedicatario al rango
ecclesiastico, € il perduto monumento del vescovo Paolo Zabarella, che entro |l
1525 sorse al centro della cappella Ovetari”®. Ma per la commissione congiunta
di altare e cassa isolata sembra proprio che si sia tenuta presente semmai la
cappella del cardinale Giovanni Battista Zen nella basilica di San Marco a
Venezia, ultimata nel 15217,

Si arriva cosi ad uno dei monumenti piu noti fra quelli considerati da questo
studio, e cioé quello che nel 1545 Bartolomeo Ammannati esegui per Marco
Mantova Benavides, vivente, nel tempio degli Eremitani (fig. 30). La tomba & di

fatto senza seguito in citta per le dimensioni grandiose e per la complessita del

72 Cfr. almeno Pusci 1976; Porri 2008-2009, pp. 9-13. Nel 1473, inoltre, venne incorporato nel
collegio sacro di Padova il cardinale Pietro Riario, nipote del pontefice: Cortese 1976, pp.
165-167.

73 ASPd, Notarile, b. 4172, c. 240r-v.

74 Scheda 8.2.

75 Cfr. Sartorl 1983, p. 618, nr. 13.

76 Cfr. NanTe 1995. Nel Padova, anche il condottiero Benedetto Crivelli fu commemorato con
una cassa isolata. L'opera, restituita all'ultima attivita di Lorenzo Bregno da Anne MarkHAM
ScHuLz (1991, pp. 139-141, cat. 5), dovrebbe precedere di poco il 1525 e si trova nell'oratorio
della Santissima Trinita a Creola di Saccolongo.

77 Per la cappella Zen, cfr. almeno Jestaz 1986; Gaier 2006, p. 171; Avery V. J. 2011, pp. 117-
124.
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programma iconografico’™. Il ritratto a tutto tondo ed a figura seduta era dal
canto suo inedito nel contesto locale (fig. 22): non sembrano pertinenti i rimandi
a due magistri in cathedra del primo XV secolo, e cioé quello sul naufragato
progetto di un monumento di Tito Livio per Piazza dei Signori e quello sulla
tomba del medico Jacopo da Forli, i cui frammenti si trovano agli Eremitani™.
Conviene allora pensare alle michelangiolesche tombe medicee, di cui
Ammannati aveva rubato in gioventl “molte carte disegnate™®. Per quanto
riguarda le tombe di giuristi e letterati, in ogni modo, non sembra necessario
risalire alle due statue del 1513 circa, che non nacquero per un contesto
sepolcrale e che sulla facciata del duomo di Como raffigurano Plinio il Vecchio e
Plinio il Giovane®'. In tempi piu prossimi ed in un contesto di committenza affine
a quello del Mantova nacque infatti la tomba del giurista Ludovico Gozzadini, a
sua volta raffigurato seduto e con un libro fra le braccia (fig. 33): il monumento,
eseguito entro il 1544 da Giovanni Zacchi, si trova nella chiesa servita di
Bologna®?.

Il ritratto Benavides si accompagna a ben sette statue allegoriche grandi piu del
vero, destinate a rimanere ineguagliate per numero e dimensioni nei successivi
monumenti padovani. La statua del giurista sembra aver comunque influenzato
la posa del ritratto bronzeo che Tommaso Rangone chiese, lui pure vivente, per
la tomba sulla facciata di San Zulian a Venezia®:. Dopotutto, anche il ravennate
era stato docente a Padova ed era senza dubbio a conoscenza dell'opera

ammannatiana, di cui il suo corrispondente Aretino aveva tessuto le lodi®.

78 Per la quale si rinvia alla scheda 8.4.

79 Cfr. Trapp [1992] ed. 2003, pp. 293-294; CarrINGTON 1996, pp. 138-139.

80 Vasari [1568] ed. 1966-1987, VI, p. 82.

81 Queste sculture vengono citate da Gaier 2002", p. 223, nota 411 in riferimento al monumento
di Tommaso Rangone, per il quale cfr. ultra. Piu remoto ancora, nel tempo e nello spazio, ¢ il
caso della trecentesca tomba di Cino da Pistoia, opera di Agostino di Giovanni ed Agnolo di
Ventura nella cattedrale pistoiese. Cfr. Bauch 1976, p. 174.

82 Cfr. Bacchi 1996, p. 65.

83 Cfr. CarriNgTON 1996, pp. 142-143. E, sulla tomba di Rangone, Gaier 2002", pp. 207-236 (con
bibliografia precedente). Lo studioso, tuttavia, non istituisce la relazione fra il monumento
padovano e quello veneziano. Si tenga presente, inoltre, che secondo la testimonianza di
PorTenaRrI (1623, pp. 449-450) anche la statua del Mantova avrebbe dovuto essere in bronzo.
Cfr. scheda 8.4.

84 Weppicen 1974, p. 24; AreTino [1526-1555] ed. 1957-1960, II, pp. 63-64, nr. CCXXII, 157-158,
nr. CCXL.
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Quanto alla citta universitaria, si pud cogliere un riflesso della tomba del
Mantova nel monumento di un altro giurista, I'udinese Tiberio Deciani (fig. 220),
che fu prima allievo, poi collega e quindi successore di Benavides sulla cattedra
di diritto civile. Deciani aveva provveduto a farsi ritrarre vivente da Francesco
Segala in un busto all'antica (fig. 221), destinato, col testamento del 1579, al
sepolcro ai Carmini. In quella circostanza, il professore compi un'allusione alla
foggia del sepolcro, lasciando intendere che [l'artista avesse gia ricevuto
istruzioni al riguardo®. Non sembrano allora casuali la presenza di figure
allegoriche maggiori del naturale, per quanto ridotte a quattro, ed il contrasto
cromatico fra l'apparato plastico in pietra gallina e l'architettura in pietra di
Nanto, che sembrano ispirarsi al precedente ammannatiano in memoria del
maestro di Deciani.

Spostiamoci ora fra sesto e settimo decennio del Cinquecento per considerare
altre due tipologie poco frequentate. Un caso isolato & quello della tomba dello
studente veneziano Giuseppe Pino, morto diciannovenne nel 1560, onorato in
San Massimo da un sepolcro che ci € pervenuto frammentario. Sopravvivono
solo I'epigrafe e la statua del dedicatario, in posa semigiacente, perfettamente
desto e col gomito puntato su una pila di libri®. Il tipo della figura accoudée, che
si diffuse a partire dalla tomba del cardinale Ascanio Sforza di Andrea
Sansovino in Santa Maria del Popolo a Roma®’, ebbe maggior fortuna, sul suolo
della Serenissima, a Verona: qui € attestata anche in monumenti per militari,
come in quello di Francesco Sambonifacio in Santa Maria della Scala, del 1551
circa, o in quello posteriore di almeno sei anni dei conti Bevilacqua in Santa
Teuteria, dove & forte I'eco del monumento di Girolamo Andreasi oggi in
Sant'/Andrea a Mantova, eseguito da Giovanni Battista Scultori su disegno di
Giulio Romano®. Sempre a Verona, troviamo figure accoudées nei sepolcri di
ecclesiastici, come la tomba del presule Galese Nichesola di Jacopo Sansovino

dei primissimi anni Trenta e quella d'ambito sanmicheliano del vescovo

85 Scheda 8.23.

86 Scheda 8.14.

87 Cfr. ora Fattorini 2013, pp. 198-225, cat. 8, con le note sulla fortuna del modello.

88 Per i monumenti veronesi, cfr. Davies-HemsoLL 2004, pp. 372, cat. 81, 376, cat. 94. Per il
monumento Andreasi, cfr. almeno ReseccHini 2003, pp. 132-134.
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Bartolomeo Averoldi in Santa Maria della Ghiara, verso la fine di quel
decennio®. Il medesimo discorso vale per Vicenza, nel cui duomo la societa
Pedemuro-Porlezza esegui dopo il 1537 il monumento del vescovo Girolamo da
Schio®, o per Brescia, dove si trovavano i monumenti del cardinale Raffaele
Riario e del vescovo Altobello Averoldi®’. Un precoce esempio veneziano &
quello della tomba del presule Lorenzo Gabriel, gia nella cappella della
Madonna della Pace ed oggi, frammentaria, all'Osterreichisches Museum di
Vienna, o quello della tomba di Jacopo Pesaro ai Frari®2. Il frammentario
sepolcro padovano potrebbe spettare a Francesco Segala: non € da escludere
che la tipologia ritrattistica fosse nota in citta anche tramite Silvio Cosini, autore
fra 1529 e 1532 della tomba di Raffaello Maffei in San Lino a Volterra, dove la
figura semirecumbente & appunto desta e col gomito puntato su un codice®.

Fra i monumenti considerati da questo studio, infine, si rinuncia al ritratto del
defunto in tre soli casi, per dare maggior risalto al sarcofago. Impressiona
I'affinita compositiva ed iconografica fra una tomba oggi nei chiostri del Santo,
posteriore il 1556 e dedicata all'oscuro giurista Dario Conti, e l'incisione che
illustra la moneta di Claudia nelle Donne Auguste di Enea Vico, del 1557 (figg.
110-111): la disposizione piramidale delle tre Parche sul sepolcro sembra
mutuata dal trattato numismatico®. E lecito immaginare che quel testo avesse
avuto un'immediata diffusione nella citta universitaria, dove Giovanni da Cavino
coniava medaglie pseudo-antiche®® e dove spiccano, fra le altre, le raccolte
numismatiche di Pietro Bembo, di Marco Mantova Benavides, di Alessandro
Maggi e di Tiberio Deciani, citato non a caso dallo stesso Vico fra i grandi

collezionisti del tempo®. Un riflesso di questa congiuntura ci viene dalle note

89 Per la tomba Nichesola, cfr. almeno BoucHer 1991, |, pp. 44-46; Il, pp. 322-323, cat. 12; per
quella Averoldi, cfr. MacacnaTo in VERONA 1980, pp. 164-165, cat. VII.4; Davies-HemsoLL 2004,
pp. 365-366, nr. 50.

90 Cfr. Riconi 1999, p. 96.

91 Per le sculture bresciane, cfr. MarkHAaM ScruLz 1996.

92 MarkHAM ScHuLz 1991, pp. 212-215, cat. 34; BoucHer 1991, |, p. 45.

93 Cfr. almeno DaLui RecoLi 1991, pp. 45-50; BacemiHL 1996.

94 Scheda 8.16; Per Vico, cfr. almeno Bobon 1997.

95 Cfr. almeno Cessi-Caon 1969; Davis 1978; Gorint 1987; Gorini 2001.

96 Per Bembo, cfr. almeno Jestaz 2000, pp. 164, 166; Favaretto 2002, pp. 103-107; Booon 2005,
GasparoTT0 D. 2013; per Mantova Benavides, cfr. Favaretto 1972, Eap. 2002, pp. 108-115;
Mancint 20052, pp. 81-100; per Alessandro Maggi, cfr. Bobon 2005, pp. 69-122; per Deciani,
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del portoghese Achille Stazio, futuro segretario del cardinale Guido Ascanio
Sforza, che proprio fra 1555 e 1557 fu a Padova per ragioni di studio e prese
nota di quelle raccolte®.

E invece aniconico il sarcofago del ‘fuoriuscito’ fiorentino Antonio Berardi (figg.
44-45), morto nel 1558 e commemorato sopra la porta meridionale di San
Francesco Grande, dove l'arco catenario, le robuste modanature e la foggia di
scudo e cartella concorrono a definire il carattere fiorentino della
commissione®. Al contrario, il monumento di uno scolaro, il milanese Alvise
Visconti (fig. 297), morto nel 1563, € marcatamente padovano, per I'ornato di
gusto grandiano®. Si tratta dell'unico monumento fra quelli qui schedati a
giovarsi di un'esplicita iconografia cristiana, con la prolessi alla resurrezione
corporale nel Redentore (fig. 245) al di sopra del sarcofago: la commissione
dell'opera si lega non per nulla alla visita padovana del nunzio apostolico Carlo
Visconti, incaricato in quegli anni di rendicontare il cardinale Carlo Borromeo ed

il papa Pio IV sui fatti del Concilio di Trento'®.

1.3 Il modello dominante: edicole con busto-ritratto all'antica

Nel 1608, giunto di fronte al monumento di Tito Livio in Palazzo della Ragione a
Padova, il viaggiatore inglese Thomas Coyrat fu colpito dalla foggia per lui

insolita del busto issato sull'edicola:

“one thing | observed both in that and in others statues in Padua, and
afterwards in Venice, that they doe not so fully represente the fore parts of a mans
body as we doe in England, and as it is used elsewhere. For they descend aslope

from under their arms to the middle point of the middle, not setting forth the ribbes

cfr. Vico 1558, p. 50; Ganzer 2004; FurLan 2007.

97 Cfr. Fontana 2003.

98 Scheda 8.13.

99 L'avello, collocato nel chiostro del noviziato al Santo, ha goduto di attribuzioni importanti,
come quella ad Andrea Palladio (Burns 1979, p. 22) e, in tempi assai recenti, a Vincenzo
Grandi (Warren 2013, pp. 113-116). Il Redentore (fig. 245) sembra comunque piuttosto
debole e ricorda il meno insigne Marcantonio de Surdis, come si argomenta nella scheda
8.18.

100Scheda 8.18.
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at large, but doe in a manner exclude them out of the statue™®'.

A licenziare il monumento era stato, nel 1547, il padovano Agostino Zoppo.
L'antiquario Alessandro Maggi ebbe il compito di guidare lo scalpello dello
scultore, fornendogli persino il modello oggi perduto, e cioé una testa romana
allora creduta il vero ritratto dello storico latino'?. Il viaggiatore inglese era
sorpreso di quanto fossero comuni negli spazi pubblici veneti i busti impaginati
in quel modo, col retro cavo e la terminazione curvilinea sostenuta da un
peduccio: tali sculture, tuttavia, commemoravano di norma uomini
contemporanei, immortalando un personaggio della storia romana solo in un
caso eccezionale come quello liviano.

A Padova, su trentotto monumenti funerari conservati fra 1540 e 1620 circa,
sono ben venticinque i sepolcri che esibiscono un busto-ritratto all'antica, cui va
aggiunto il monumento in onore di Sperone Speroni (fig. 250), eretto nel 1594
nel Palazzo della Ragione'®. All'epoca di Coyrat, questo genere di effigie era
molto diffuso non solo sul suolo della Serenissima, ma in tutta la penisola
italiana. Irvine Lavin fu tra i primi studiosi ad evidenziarne I'affermazione intorno
alla meta del Cinquecento e a riconoscere contestualmente che sarebbe
aleatorio cercare di individuare un centro propulsore da cui la nuova tipologia si
irradid nel resto d'ltalia™. Philip Attwood, dal canto suo, ha sottolineato per i
profili numismatici un analogo approccio alla troncatura curvilinea del busto, che
proprio alla meta del Cinquecento compare simultaneamente in diverse scuole
italiane, sostituendo la tradizionale troncatura rettilinea’®.

| saggi d'apertura di Lavin, di recente riconsiderati da Thomas Martin e Dimitri
Zikos'®, rinviavano a busti scolpiti in tempi assai prossimi, ma in ambiti
territoriali remoti, e con valori di volta in volta diversi. La carrellata di Lavin si

apre con due ritratti che non nacquero per un contesto funerario, quelli di

101CovraT 1611, pp. 275-276.

102Per Agostino Zoppo, per il monumento e per i suoi rapporti con Alessandro Maggi, cfr. il
capitolo 2.

103Per il monumento in Palazzo della Ragione, cfr. capitolo 6.3.1.

104Lavin 1970, p. 207; Lavin 1972, pp. 177-184; Ip. 1975, p. 353.

105ATTW0o0D 2003, I, p. 11.

106MarTiN T. [1988] 1993; MarTiN T. 1993"; 1p. 1998, pp. 1-11; Zikos 2004.
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Cosimo | de' Medici realizzati a Firenze dai rivali Baccio Bandinelli e Benvenuto
Cellini fra 1544 e 1547. Il secondo, in modo particolare, allude ad un busto
imperiale come quello del Caracalla, esaltando la forza di un regnante vivo ed
al culmine della sua magnificenza'’. Ma non si deve tralasciare il ritratto del
poeta arcadico Jacopo Sannazaro, che un altro fiorentino, Giovanni Angelo
Montorsoli, intaglio fra 1537 e 1542 per la chiesa napoletana di Santa Maria del
Parto a Mergellina'®. Realizzato a sua volta con un'impaginazione all'antica,
I'esemplare partenopeo € importante ai fini del nostro discorso, perché nato per
una tomba e con lo scopo di eternare il volto di un uomo di lettere
contemporaneo.

Nella citta pontificia, il monumento del quindicenne Cecchino Bracci all'Aracoeli,
disegnato da Michelangelo nel 1544, presenta a sua volta un busto all'antica,
eseguito da Francesco da Urbino (fig. 46)'®. A stretto giro, nel 1546-1547,
compare invece un ritratto papale come quello di Paolo lll Farnese, opera di
Guglielmo Della Porta non pensata per una destinazione tombale. Cinque anni
piu tardi fu invece fusa l'effigie bronzea dell'imperatore Carlo V, capolavoro di
Leone Leoni presto recepito anche nell'ancora poco indagata ritrattistica della
nobilta milanese: dell'insigne prototipo si cercd di emulare soprattutto la
complessa base figurata, forse dipendente da una scultura romana affine al
Commodo capitolino™®. La sua fortuna & attestata, ad esempio, dalle effigi
attribuite ad Angelo Marini, fra cui quella di Giacomo Maria Stampa a Baltimora
e quella di Alessandro Grassi a Palazzo Borromeo sull'lsola Madre™.

Ha poi ragione Dimitri Zikos a portare I'attenzione sul contesto mantovano, cui
spettano precoci incursioni in questo genere. Non si pud trascurare l'altezza
cronologica di un busto marmoreo come quello di Beatrice d'Este al Louvre,
opera di Gian Cristoforo Romano realizzata entro lo scadere Quattrocento'?, né

dai busti in terracotta eseguiti dallo stesso autore per gli uomini della corte dei

107Cfr. almeno Zikos 2004; Lance MaLmancer 2009.

108Cfr. ora Lorrrebo 2011, pp. 100-104.

109Cfr. Racionieri 2009.

110Cfr. ora HemsTuTLER D1 Dio 2012. Per il saggio d'apertura sui busti milanesi, cfr. Zanuso 2002.
1111bid.; Zanuso 2007.

112A. BaccHi in BruxeLLes 2003, p. 195.
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Gonzaga'. Qui venne fuso anche I'(auto)ritratto di Andrea Mantegna, che pero
€ piu propriamente una imago clipeata, destinata alla cappella del Battista dove
riposano i resti del pittore™*. Non & allora un caso che coppie di busti all'antica
compaiano a Mantova in un monumento funerario come quello Cantelmi oggi in
Sant'Andrea, anteriore il 1540 e forse disegnato da Giulio Romano™®. Uno
scultore emiliano, a sua volta attivo anche per Mantova, ebbe una parte di
rilievo in queste vicende: ad Alfonso Lombardi si devono due importanti ritratti
medicei. Il suo Clemente VII, realizzato a Roma entro il 1537 e giunto in
Palazzo Vecchio a Firenze assieme all'incompiuta effigie di Giuliano de' Medici,
e per Zikos ‘il primo busto in marmo cinquecentesco di un personaggio
vivente”'®. Finora & rimasta a margine del discorso Bologna, citta d'adozione
del Lombardi, dove entro la meta del XVI secolo compaiono ritratti di questo
genere in ambito sepolcrale. Nella tomba del filosofo Lodovico Boccadiferro,
eseguita verso il 1545 da Girolamo Coltellini sempre su progetto di Giulio
Romano, si pud gia ammirare l'effigie di un lettore universitario eternato
secondo l'impaginazione all'antica™.

E quest'ultimo un caso assai prossimo, per la categoria professionale
rappresentata, alla gran parte dei sepolcri prodotti a Padova. Sui cinquantuno
monumenti contemplati da questo studio, sono ben ventitré quelli dedicati a
lettori che insegnarono pubblicamente nello Studio, presso le universita artista e
legista. Ed al mondo universitario si legano pure le sette tombe di scolari, cui
vanno aggiunti quattro sepolcri di giuristi che non svolsero incarichi di

docenza™®@,

113Ad esempio il busto di Girolamo Andreasi del Museo Bardini di Firenze, per il quale cfr. ora
ReseccHint in Pabova 2013, pp. 197-198, cat. 3.6.

114E Scaroeone (1559, p. 372) a citare il bronzo come autoritratto. Sul tema, cfr. Suzuki 1996,
pp. 28-33; FurLan 2006, p. 44.

115BELLUZZI in ManTOVA 1989, p. 566; REseccHINi 2002, p. 68.

116Si intende, ovviamente, il primo busto in marmo all'antica di un personaggio vivente.

117BaccH 1996, pp. 69-70.

118Per i monumenti dei lettori, cfr. schede 8.3, 8.4, 8.5, 8.7, 8.8, 8.15, 8.17, 8.19, 8.23, 8.24,
8.32, 8.33, 8.34, 8.37, 9.1, 9.4, 9.5, 9.6, 9.8, 9.9, 9.10, 9.11, 9.12. Includiamo nel computo
anche il monumento di Girolamo Olzignani (8.34), che lesse solo nel biennio 1559-1561, e
quello di Sperone Speroni (8.37), la cui docenza fu limitata all'arco di tempo 1520-1528,
peraltro senza continuita. Per le tombe degli scolari cfr. schede 8.14, 8.18, 8.22, 8.27, 8.28,
8.35, 8.36. Per le memorie di giuristi che non svolsero incarichi di docenza, cfr. 8.11, 8.16,
8.21,9.7.
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Negli spazi pubblici della citta universitaria, il primo ritratto del genere ad
immortalare un contemporaneo € notoriamente quello di Pietro Bembo, scolpito
a Venezia da Danese Cattaneo nel biennio 1548-1549 ed issato nel 1550 sul
cenotafio nella navata del Santo (figg. 36-37)"'°. Come si evince dalla carrellata
appena proposta, il suo non fu per davvero “the first public all'antica bust in
ltaly”'?°, né fu Bembo il primo poeta a giovarsi di un simile onore, se pensiamo
all'effigie napoletana del Sannazaro. Senza voler quindi attribuire a Padova
un'effimera primogenitura, cercheremo di sottolineare le specificita culturali e
formali dei busti-ritratto all'antica intagliati in citta a partire da questo momento,
anche in una dialettica con la produzione veneziana, che ebbe in Alessandro
Vittoria lo scultore di riferimento. A conti fatti, la ritrattistica risultera uno degli
aspetti salienti della scultura patavina nell'arco di tempo contemplato da questo
studio, al punto da autorizzarci a parlare di una scuola con caratteri riconoscibili
ed in massima parte autonomi dalla Dominante.

Si tratta tuttavia di un tema che ha goduto di scarsa attenzione: la produzione
padovana ha attirato di fatto le attenzioni dei soli Thomas Martin e Massimiliano
Rossi, entrambi concentrati quasi esclusivamente sulle opere di Cattaneo. I
primo studioso, nell'ambito di una serie di interventi correlati al suo PhD sui
busti di Vittoria, ha evidenziato I'anticipo di Padova su Venezia nell'impiego di
questo tipo di ritratti in ambito funerario'". Il cenotafio Bembo, che nella relativa
scheda dimostriamo inaugurato nel 1550, precede infatti di sette anni il busto
del giurista Ferretti, eseguito dal maestro trentino per la tomba in Santo Stefano
a Venezia (fig. 39)'?2. Martin colloca comprensibilmente il monumento bembiano
sullo sfondo della temperie antiquaria propria della citta di Antenore'® e di Tito
Livio. Il contesto che lo studioso delinea &€ quello dominato delle architetture di
Giovanni Maria Falconetto, eseguite sotto I'egida di Alvise Cornaro', dagli

125

interventi di Michele Sanmicheli’> e dalla decorazione pittorica della Sala dei

119Scheda 8.6.

120MarTIN T. 1998, p. 17.

121MarTiN T. [1988] ed. 1993, pp. 51-56; Ip. 1993"; Ip. 1998, pp. 12-21.

1220ggi al Louvre. MarTiN T. 1994; Ip. 1998, pp. 105-106, cat. 6; Gaier 2007, pp. 273-274.
123Per il monumento di Antenore, cfr. almeno Trarp [1992] ed. 2003; Booon 2007, pp. 45-49.
124Cfr. almeno ScHweikHART 1968; Bresciani Awvarez 1980; Jovce 2004, pp. 213-217.

125Cfr. almeno Davies-HemsoLL 2004, pp. 49, 372-373, cat. 82, 374-375, cat. 88. Ma per

37



Giganti. Le pareti del Capitaniato si arricchirono intorno al 1540 di monumentali
figure di eroi della storia romana, affrescati da una équipe di pittori locali
capeggiata da Domenico Campagnola, Stefano dell'Arzere e Gualtiero, cui si
affiancarono le cruciali presenze 'foreste' di Giuseppe Porta e Lambert
Sustris'®. Sempre secondo Martin, esemplari furono I'attivita di Ammannati per
Mantova Benavides'?” e, soprattutto, il gia citato monumento liviano dello
Zoppo: tutti elementi che considereremo all'interno dei prossimi capitoli.

Molto & stato scritto sul culto dell'antico nella Padova del pieno Cinquecento'?,
sulla predilezione dei notabili cittadini per le monete e le epigrafi romane'® e
sulle teste antiche o pseudo-antiche che si potevano ammirare nella citta
universitaria alla meta del Cinquecento: non sarebbe insomma difficile dare
ulteriore sostanza alla lettura di Martin, che legge I'exploit del cenotafio Bembo
in chiave soprattutto antiquariale. Nei palazzi patavini non mancavano teste
romane, come quelle “de Bacco”, “del Caracalla” e le “sette teste marmoree de
uomini e de donne in varie guise”, che Leonico Tomeo custodiva in contrada
San Francesco™. Lo stesso Bembo, poi, possedeva un Caracalla, un
Aureliano, un Antinoo, un Marcello, un Giulio Cesare, nonché un “marmo de
Bruto, che ora e parla”*®'. Quest'ultima effigie viene ora messa in relazione con
una delle teste in stuccoforte raccolte da Marco Mantova Benavides e confluite,
al principio del Settecento, nelle collezioni universitarie. Si tratta nello specifico
della scultura citata abitualmente come Milicho, ma che in pieno Cinquecento
aveva prestato il volto proprio a Marco Bruto in almeno due circostanze: nei gia
citati affreschi del Salone dei Giganti, verso il 1540, e nei busti in stucco
modellati da Vittoria in Palazzo Thiene a Vicenza, nel 1552-1553"*. Si & allora

ipotizzato che il modello cinquecentesco del Benavides possa ispirarsi alla

|'attribuzione del cenotafio Bembo, cfr. scheda 8.6.

126Per i problemi attributivi, cfr. almeno BaLLariN 1968; Mancint 1993, pp. 23-27; Saccomani 2009.
Fondamentale € ora, per lo studio della Sala dei Giganti, Bopon 2009.

127Cfr. almeno Davis 1976"; Kinney 1976, pp. 109-172; Puppi 1978; CHerusini 2005.

128Cfr. almeno Bopon 2005; Ip. 2009.

129Cfr. almeno Zorzi 1962; Franzoni 1981; Mancini 1995; Favaretto 2002, pp. 99-115; FonTana
2003; Bopon 2005, pp. 69-121.

130MicHEL ed. 1800, pp. 14-16; Cfr. almeno Favaretto 2002, pp. 100-103.

131MicHEL ed. 1800, pp. 14-16; Cfr. ora GasparoTTo D. 2013.

132Per gli affreschi padovani, Bobon 2009, pp. 74-76. Per gli stucchi vicentini, cfr. almeno
ScHwarzenserg 1970, p. 611, nota 11; Faveretto 20072, p. 212.
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perduta testa antica gia in collezione Bembo, cui nel XVI secolo si attribuiva
I'identita del giustiziere di Cesare'.

Il nucleo di venti teste in stuccoforte appartenute al Benavides (figg. 98, 188,
190), cui si & dedicata in modo speciale Irene Favaretto'™*, & un ulteriore ed
imprescindibile riflesso del culto per I'antico nella citta liviana. A dispetto del
materiale povero, questa categoria di oggetti non era certo destinata a fungere
da mero modello sugli scaffali delle botteghe d'artista, né doveva servire
esclusivamente come matrice per il getto di effigi bronzee'®: lo dimostra, fra le
altre cose, la vendita da parte dello Zoppo di una testa di cera ad un anonimo
scolaro dello Studio™®, magari straniero, cosa che lascerebbe intravvedere la
diffusione di simili manufatti a nord delle Alpi. Il Gymnasium garantiva un
ambiente cosmopolita, con le Nazioni universitarie che proprio nel secondo
Cinquecento redigono matricole o statuti ed ottengono cappelle e sepolcri nelle
principali chiese cittadine™’. Riflettiamo meglio sulla circolazione oltralpe delle
teste all'antica nei capitoli dedicati allo Zoppo e a Girolamo Campagna. Anche il
maestro veronese, al suo esordio, ebbe infatti modo di studiare i modelli
Benavides, quando condusse a termine una serie di Cesari spedita nel 1573 ad
Hans Fugger. Presenteremo una nuova opera di Campagna, gia parte di quel
ciclo, che & una piccola aggiunta all'indagine sui busti pseudo-antichi nella
Padova del secondo Cinquecento, di cui ha scritto in tempi recenti anche
Victoria J. Avery': un tema di fortuna internazionale, insomma, che ha finito
perd per oscurare quello dei ritratti “moderni”, coi loro caratteri di marcata
originalita.

In effetti, non & per nulla immediato passare da teste antiche e pseudo-antiche,
come quelle appena citate, alla galleria di personaggi contemporanei che

incontreremo in questa tesi. Né la linea di sviluppo istituita da Martin chiude il

133Bobon in Pabova 2012, pp. 330-331, cat. 5.9.

134Cfr. almeno Canpiba 1967; Favaretto 1976-1977; FittscHEN 1985, pp. 402-405; FAvARETTO
1993, pp. 65-72; Favaretto 2007, p. 212.

135FrtscHeEN 1985; Favaretto 1993; Avery V. J. 20072

136ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, cc. 5v-6r. Riconi [1936-1937] ed. 1970, p.
309.

137Cfr. almeno Winbakiewicz 1922; KowaLczyk 1967; WEeicLe 1963; FeraLto 1980.

138AverY V. J. 20072
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discorso sull'affermazione a Padova del busto-ritratto all'antica: c'€ una
soluzione di continuita fra i busti pseudo-antichi eseguiti a Mantova da

Bonacolsi, quelli veneziani di Simone Bianco'™®

, quello liviano dello Zoppo e,
finalmente, il ritratto del contemporaneo Pietro Bembo, eseguito da Cattaneo. E
d'altro canto difficile trovare nei ritratti che esamineremo uno specifico prototipo
antico cui scultori e committenti potrebbero aver guardato: unica eccezione ¢ |l
busto femminile in terracotta bronzata di Chaalis-Fontaine (figg. 225, 230-231),
qui attribuito a Francesco Segala ed evidentemente ispirato ad una Faustina

maggiore o ad altro ritratto d'eta antonina®.

1.3.1 Ritratto dell'autore nei frontespizi librari e busti-ritratto
all'antica nelle tombe padovane

Nei sepolcri dei dotti, l'iconografia del magister in cathedra fu eclissata, dopo |l
1550, dal busto-ritratto all'antica: cerchiamo di svolgere una riflessione su
questo aspetto, per integrare la lettura prevalentemente antiquariale fin qui
proposta. Massimiliano Rossi, nella sua monografia su Danese Cattaneo, ha
sottolineato la cesura fra le ultime tombe ancora ligie alla frusta immagine del
lettore, rinverdita dai Grandi nel quinto decennio del XVI secolo, ed i monumenti
gemelli di Pietro Bembo e di Lazzaro Bonamico, pubblicati rispettivamente nel
1550 e nel 1554': in essi, “la tipologia funeraria & cosi radicalmente modificata
da un'impaginazione all'antica che non pud che escludere qualunque concreto
attributo professionale”*. L'elemento di novita & ancora piu palese nel caso di
Bonamico, che a differenza di Bembo lesse retorica presso lo Studio dal 1530
al 1552'3, 1l modello ebbe fortuna, e da questo momento in avanti esce dalla

tomba del professore il tradizionale orpello di libri, scansie e cattedra che per

139MELLER 1977; ScHLeceL 1979; LucHs 1995, pp. 103-114. Va comunque ricordato che
quest'ultimo fu ritrattista anche di donne (cfr. Ibid., pp. 106-108) e uomini a lui contemporanei
(cfr. HocHmann 2001, pp. 219-220; Lotto 2007; Avery V. J. 2011, p. 132).

140Cfr. capitolo 5.5.

141Schede 8.6 e 8.8.

142Rossi M. 1995, p. 60.

143Per l'insegnamento padovano di Bonamico, cfr. Piovan 1988.
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secoli aveva reso subito evidente il mestiere svolto in vita dal defunto. E come
se la fisionomia del personaggio e la sua individualita trionfassero per la prima
volta sulla sua professione.

Cambia insomma il modo di rappresentare il letterato: il rinnovamento delle
tombe padovane € da questo punto di vista affine all'evoluzione che in ambito
tipografico interessa i frontespizi col ritratto dell'autore. Ci riallacciamo a quanto
abbiamo scritto nell'introduzione di questo capitolo, dove abbiamo paragonato il
monumento Calfurnio di Antonio Minelli alla xilografia che ritrae Pietro da
Montagnana nel Fascicolo di medicina di Giovanni di Ketham (figg. 6-7). Per i
libri italiani di fine Quattrocento si € sempre parlato di “ritratti convenzionali e
stereotipati esemplati sulle scene iconograficamente consuete del maestro in
cattedra”*, nelle quali, va detto, il disinteresse per l'indagine fisionomica era
comunque determinato anche dai limiti tecnici correlati a quelle date alla
xilografia'®. Tali immagini, soprattutto a partire dagli anni Venti del Cinquecento,
vennero sempre piu spesso sostitute da illustrazioni in cui dell'autore “non conta
piu il solo ruolo ma la personalita, i tratti del viso, la verosimiglianza™“®.
Cerchiamo allora di istituire un nesso fra i nuovi ritratti tipografici e le tombe
esemplate sul modello di Cattaneo. Massimiliano Rossi ha dato il giusto peso al
contributo di Paolo Giovio all'edicola di Bembo: I'epitaffio fu infatti dettato dallo
storico lombardo, attore protagonista di quella Roma farnesiana che fu l'ultima
dimora di Bembo. Ecco allora che il cenotafio potrebbe essere inteso come “la
versione monumentale di una delle verae imagines del 'museo’, corredata dal
suo elogium™*. Si mette quindi a paragone la memoria al Santo con le pagine
illustrate degli Elogia virorum literis illustrium vergate da Giovio. L'ipotesi appare
molto suggestiva, ma va detto che gli Elogia uscirono accompagnati dalle effigi
dei letterati solo nell'edizione postuma di Basilea del 1577, mentre nella

princeps veneziana del 1546 le illustrazioni non furono inserite per evitare

144ZnprrELLA 2007, p. 13

145Cfr. in proposito Barseri 1969, |, p. 118; CrousH 1993, p. 195.

146ZarPeLLA 2007, p. 30. Per questo sviluppo, Cfr. inoltre Bareeri 1969, |, pp. 117-120; MorTIMER
1996, pp. 35-53; CLoucH 1993, pp. 195, 197; WabbingTon 2009, pp. 123-137.

147RossI 1995, p. 57. Ipotesi accolta da AcosT 2008, p. 143.
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intoppi tipografici'®. | primi veri libri di ritratti, nati sulla suggestione dell'ancora
incompiuto modello gioviano, datano ad anni un poco piu avanzati rispetto ai
monumenti in oggetto, ed includono le padovane lllustrium iureconsultorum
imagines di Mantova Benavides, edite a Roma da Lafréry solo nel 1566'*°.

Howard Burns ha invece accostato il cenotafio di Padova al frontespizio
dell'ltalia liberata dai Gotthi di Gian Giorgio Trissino, per I'impiego delle colonne

corinzie a sostegno di un frontone triangolare '

. Quell'antiporta, tuttavia, aveva
fatto la sua comparsa nel 1539, in apertura delle Rime et Prosa di Luigi da
Porto, stampato a Venezia da Francesco Marcolini'®'. Si tenga allora presente
che il cenotafio bembiano sembrava in un primo tempo destinato non al Santo,
contravvenendo a quanto il cardinale stesso aveva chiesto ed ottenuto dal
Consiglio maggiore di Padova nel 1534'2 ma alla chiesa veneziana di San
Salvador, poco lontano dal palazzo lagunare della famiglia del poeta. Lo
sappiamo grazie ad una missiva di Pietro Aretino al committente del cenotafio,
Girolamo Querini, datata gennaio 1549 e consegnata alle stampe nel quinto
libro delle Lettere del Bacci'®. Piu in generale, ribadiamo con Rossi che lo
stesso Cattaneo, autore del busto e del cenotafio, pud essere definito “a pieno
diritto un artista dell'Aretino™'**.

Nel quarto decennio del XVI secolo, si affacciano anche nell'ambito del Bacci e
del suo tipografo Francesco Marcolini quelle idee sul ritratto xilografico
dell'autore che abbiamo messo a paragone col rinnovamento dei sepoilcri
padovani. |l poligrafo e I'editore sono tuttavia rimasti a margine degli studi sul
monumento Bembo, quasi I'Aretino fosse uno spettatore che curava i rapporti
con Cattaneo e Querini senza incidere sul corso degli eventi. A riprova di un
ruolo piu attivo in questa vicenda possiamo ricordare che era stato il Bacci a

promuovere, pur senza successo, la collocazione dell'edicola in San Salvador a

148CLoucH 1993, p. 199; MorTiMER 1996, p. 44; AcosTi 2008, p. 38.

149Per le quali cfr. almeno Dwyer 1991. Per un'indagine sui primi libri di ritratti, cfr. CLoucH 1993.

150Burns 1979, p. 20. Edito nel 1547 a Roma da Valerio e Luigi Dorico.

151Bareeri 1969, |, p. 129; II, tav. Cl; Rossi M. 1995, p. 52.

152ASPd, Archivio civico antico, Atti del Consiglio, b. 14, cc. 16v-17r; RoncH 1923-1924, pp.
309-310, 235-326, nr. 47

153AReTINO [1526-1555] ed. 1957-1960, pp. 273-274. Per la fortuna del quinti libro delle Lettere,
cfr. almeno BertoLo 2003, pp. 110-115.

154Rossi M. 1995, p. 74.

42



Venezia, “perché a Padova basta il modello di gesso crudo o di terra cotta”'®. Al
letterato ed al mondo dell'editoria marcoliniana era di certo legato anche
Tiziano, che assieme a Sansovino tante volte si era recato nello studio di
Cattaneo “a vedere il ritratto de lo immortal Bembo” (fig. 37)"°. Proprio al
Vecellio & stata attribuita I'effigie xilografica dell'Aretino per il frontespizio del
primo libro delle Lettere, dato alle stampe da Marcolini nel gennaio 1538, riedito
nel settembre di quell'anno ed ancora nel 1552 (fig. 40)"’.

Nel frontespizio, l'autore compare di tre quarti e a mezza figura, all'interno della
celebre cornice architettonica con erme di satiro e frontone triangolare, su cui
torneremo tra breve. La critica ha piu volte rimarcato la novita sia di questa
immagine sia dei profili aretiniani che introducono alle due edizioni della
Cortigiana, pubblicate dallo stesso Marcolini nel 1534 e nel 1535"8; “I'Aretino
appare privo dei consueti attributi del letterato (la penna, il libro, la scrivania,
I'alloro)” e la sua effigie tipografica acquisisce un “aspetto plastico, di busto
scolpito”*®. La novita, in buona sostanza, & che nei frontespizi marcoliniani “il
ritratto dell'autore con identita definita comporta una concentrazione specifica
sul volto e I'eliminazione degli attributi convenzionali della professione propri del
ritratto tradizionale™'®°,

E esattamente cid che avviene nei due monumenti padovani di Cattaneo. Non &
implausibile che il poeta e scultore di Carrara, nel rinnovare la tradizione
funeraria di Padova, abbia sposato idee sull'iconografia dell'uomo di lettere che
circolavano in ambito editoriale, specialmente nella cerchia di Marcolini e
dell'Aretino™'. Né si potranno dimenticare le relazioni che il poligrafo e I'editore

coltivavano con Padova: se il primo fu candidato da Alessandro Piccolomini

155ARETINO [1526-1555] ed. 1957-1960, I, pp. 273-274.

156ARETINO [1526-1555] ed. 1957-1960, II, pp. 213-214.

157Per I'attribuzione del ritratto, Rosanp in WasHiNgToN 1976, p. 270, cat. 82. Per queste ed altre
edizioni del primo libro delle Lettere, cfr. almeno BertoLo 2003, pp. 49-83.

158Per i due ritratti xilografici di Caraglio che introducono alla Cortigiana, cfr. almeno
WabbingToN 2009, p. 126, nota 26 (con bibliografia relativa)

159BoiLLeT 2008, pp. 183-184.

160WabbingToN 2009, p. 130. Ad esiti analoghi si era pervenuti nel celebre profilo dell'Ariosto
disegnato da Tiziano per I'Orlando furioso, stampato da Francesco Rosso da Valenza nel
1532, che perd non presenta una cornice architettonica. Cfr. ora ImoLesi Pozzi 2009, p. 270.

161Per il progressivo allontanamento del poligrafo dall'editore, cfr. almeno Quonbam 1980, pp.
89-99; TemeroLl 2009, pp. 108-109 (con bibliografia precedente).
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come membro delllAccademia degli Inflammati, peraltro lodata dal Bacci nella
Talanta'®?, entrambi furono ospiti di casa Cornaro'®® e godettero dell'amicizia di
Sperone Speroni, dedicatario di due monumenti con busto-ritratto all'antica
esaminati in questa tesi (figg. 250-251, 265, 267)'*.

Anche accettando il parallelo fra i monumenti di Cattaneo ed i frontespizi, in
nome della comune rinuncia agli attributi iconografici del letterato, si potrebbe
obiettare che nelle architetture corinzie del carrarese c'é un rigore classico che
manca nella xilografia che introduce alle Lettere dell'Aretino (fig. 40). La
cornice, in ogni modo, ebbe molta fortuna e fu piu volte impiegata da Marcolini.
La sua comparsa si registra nel settembre 1537, in apertura del Quarto libro di
Architettura di Sebastiano Serlio, peraltro dedicato ad un mecenate patavino
come Alvise Cornaro: anche l'architetto, al pari del suo editore, strinse rapporti
col “Vita sobria” e con la citta universitaria'®. Nel 1540, la cornice venne poi
inserita nel controfrontespizio delle Sorti (fig. 42): qui reca di nuovo un ritratto
dell'autore, che in questo caso & Marcolini medesimo, effigiato di profilo e
sempre senza alcun attributo che possa qualificarne la professione'®. E gia
stata riconosciuta I'immediata influenza delle illustrazioni delle Sorti sulle pose
chiastiche delle figure sul fregio dipinto al Capitaniato a Padova. Alle tavole
delle Sorti, dopotutto, contribuirono due maestri attivi per la citta universitaria, e
cioé Lambert Sustris e Giuseppe Porta'™: il primo dipinse nei cantieri cornariani
dell'Odeo e della Villa dei Vescovi di Luvigliano; entrambi furono apprezzati da
Mantova Benavides e furono presenti proprio sui ponteggi della Sala dei
Giganti'®®.

La regia erudita di quel ciclo di affreschi spetta all'antiquario Alessandro Maggi,

gia evocato a proposito del monumento a Tito Livio'. Non sembra allora

162Cfr. DanieLe 1989, p. 3.

163Mancint 1993, p. 19.

164Cfr. almeno Moro G. 1989, pp. 197, 203; ALrano 2001, p. 230.

165VaN Hassewt 2004. Per la dedicatoria, cfr. Mancini 1993, pp. 19-20.

166ImoLEs Pozzi 2009, p. 270; Temerou 2009, p. 107.

167Mancint 1993, p. 20; Saccomant 2009, p. 364.

168Cfr. almeno BaLLArRIN 1968; Mancint 1993, pp. 1-52; Ip. 1995, pp. 115-137; Saccomani 1998;
Bobon 2009, p. 43; Saccomani 2009.

169Cfr. almeno Scarpeone 1559, p. 250; Zorzi 1962; Bopon 2005, pp. 69-121; Io. 2009, pp. 40-
41.
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casuale che la cornice xilografica marcoliniana sia il modello cui ci si ispira,
finalmente anche per il disegno dell'edicola funeraria, nel sepolcro di un soldale
del Maggi, il canonico e giurista veneziano Girolamo Negri, morto nel 1557 e
commemorato in San Francesco Grande (figg. 40-41). Il suo monumento viene
qui attribuito allo Zoppo, lo scultore prediletto del Maggi'®. Pit ancora che del
controfrontespizio delle Sorti, I'edicola sembra la versione lapidea della prima
carta delle Lettere aretiniane, specie se ci riferiamo alla seconda edizione del
settembre 1538, in cui il busto del Bacci & di dimensioni leggermente ridotte”".
A riprova di un intreccio a Padova fra editoria marcoliniana e sepolcri delle élite
culturali possiamo allora citare anche il monumento del professore di retorica
Francesco Robortello, sepolto nei chiostri del Santo fra 1567 e 1570 (figg. 42-
43). La foggia dell'edicola & la medesima del sepolcro Negri, ma compaiono

adesso erme femminili in luogo dei satiri che affiancano il canonico'”.

Il parallelo coi frontespizi librari pud forse integrare la spiegazione in chiave solo
antiquariale fin qui data alle edicole patavine con busto-ritratto. Abbiamo
dopotutto gia accennato alla preminenza, ovvia per una citta universitaria, delle
memorie dedicate a letterati, filosofi, medici e giuristi, a un tempo fruitori ed
autori del libro stampato. Nondimeno, fra 1555 e 1559, sorsero nella basilica del
Santo due grandiosi monumenti con busto all'antica non in onore di dottori, ma
di membri del patriziato lagunare: la committenza si deve piu precisamente a
due procuratori di San Marco. La peculiarita dell'ambito sociale & rimarcata
dalle proporzioni grandiose di quelle tombe, ben superiori alla media padovana.
Il monumento di Alessandro Contarini (fig. 55), progettato a ridosso del 1553 da
Michele Sanmicheli ed eseguito entro il 1558 & una delle tombe piu celebri fra
quelle considerate da questa tesi'’®. Fu I'ammiraglio medesimo a chiedere nel
proprio testamento di venir sepolto al Santo e lo stesso busto, eseguito da

Cattaneo quando ancora Contarini era in vita, venne destinato al sepolcro per

170Scheda 8.11.

171Per la fortuna di questa edizione, cfr. almeno BertoL 2003, pp. 70-71.
172Scheda 8.19.

173Cfr. Davis 1995 e qui scheda 8.9.
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disposizione testamentaria (fig. 57)"*. Il secondo monumento fu a sua volta
finanziato da un procuratore di San Marco, quel Melchiorre Michiel ritratto da
Tintoretto ed onorato piu tardi da una statua pedestre in San Geminiano'®. ||
patrizio volle commemorare suo figlio Girolamo con un arco dorico (figg. 156,
158) ed un ritratto bronzeo attribuito a Francesco Segala (figg. 154, 157)"C.
Anche Girolamo aveva fatto parte della flotta della Serenissima come il
Contarini ed entrambi i depositi rinviano da un punto di vista iconografico

all'armata da mar'”’

. Anche in virtu della presenza del cenotafio Bembo, la
basilica del Santo aveva attirato I'attenzione di due potenti famiglie lagunari: le
loro suppliche rivolte al Consiglio maggiore di Padova citano espressamente la
memoria cardinalizia'’.

Diverse, comunque, sono le premesse culturali di questi busti rispetto alle effigi
degli scolari e dei dottori di Padova. Qui si anticipa (nel caso del Contarini) e si
affianca (nel caso del Michiel) la fortuna dei busti-ritratto all'antica nella Venezia
di Alessandro Vittoria. | committenti dei primi ritratti vittorieschi sono appunto
procuratori di San Marco, oppure giuristi dell'Accademia della Fama'®. In
proposito €& illuminante un recente contributo di Martin Gaier, che colloca la
fioritura della ritrattistica vittoriesca sullo sfondo del dibattito giuridico intorno
allo ius imaginis. Ad alimentarlo fu soprattutto il filologo modenese Carlo
Sigonio, che insegno a Venezia lungo il sesto decennio del XVI secolo e che fu
reggente degli umanisti presso I'Accademia della Fama'. Per Sigonio, la
nobilta nell'antica Roma era intesa non tanto come fatto genetico o di sangue,
quanto come discendenza da chi aveva ricoperto un'importante carica pubblica:
cio dava il diritto a farsi ritrarre nel marmo. Nessuna carica, poi, era nell'antica

Roma piu onorata di quella degli aediles, che hanno il loro corrispettivo

1741l testamento dell'ammiraglio Contarini € stato rintracciato da Davis 1995.

175Sansovino 1581, ¢. 132v; Cicoana 1824-1853, IV, pp. 13-15; Gaer 2002, pp. 476-477, nr. 6.

176Cfr. scheda 8.10. L'attribuzione, ancora condivisibile, risale a Venturli 1935-1937, III, pp.
186-187.

177Cfr. CaLore 1988; Davis 1995.

178ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 16, cc. 23r-24v, 25v-26r; Rossi M. 1995, pp. 63-66.

179Cfr. MarTiN T. 1988 [1993]; Ip. 1998, pp. 47-63. Per I'Accademia della Fama, fondata da
Federico Badoer nel 1557 e gia chiusa nel 1561, cfr. almeno Rosg, 1969; Borzoni 1981; Eab.
1995, pp. 3-25.

180Gaier 2007; per la carica di Sigonio, cfr. BoLzoni 1995, p. 6.
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moderno e lagunare nei procuratori di San Marco, addetti agli spazi pubblici
cittadini. Ecco che, contestualmente alla dibattito giuridico sullo ius imaginis,
anche la Dominante si apre finalmente al genere del ritratto scolpito.

Ma sono meccanismi rappresentativi di una classe che a Padova & attestata
soltanto nei due monumenti appena citati. E se I'arco dorico Michiel & per lo
meno confrontabile con I'edilizia civica patavina, come prova un confronto col
portale di Andrea Moroni al primo piano del palazzo municipale (figg. 158,
160)"®", il sanmicheliano sepolcro Contarini (fig. 55) resta isolato anche da un
punto di vista formale. Non € un caso che il protagonista della sua decorazione
plastica sia Vittoria, che di li a poco Vasari battezzera profeticamente come lo
sculture destinato a meritare “sopra gli altri di quel paese la palma”'®. Vittoria
stava diventando per davvero il primo scultore di Venezia. A Padova, il
monumento Contarini sara tuttavia la sua unica opera pubblica (fig. 58): le
vicende della citta universitaria imboccano insomma un sentiero in larga parte

autonomo rispetto alla strada battuta dalla Dominante.

1.3.2 “Una memoria in tutto simile a quella del signor Lazzaro
Bonamico”: la lunga fortuna di un modello (con una
proposta per Danese Cattaneo)

Il ritratto di Bembo fu in effetti il primo busto all'antica pubblicato a Padova, ma
non per questo era destinato ad assumere un carattere normativo: I'ampio
taglio della scultura, la cui terminazione segue l'andamento della mozzetta
cardinalizia, era poco replicabile in una citta dove non si registrano altri
monumenti per porporati (fig. 37). Lo stesso impiego del marmo ed il “brulicante
polipaio della barba”'®, scavata col trapano, contribuirono a fare di questa

effigie un capitolo a parte, in una Padova che, come vedremo, fino al primo

181Cfr. Ricont 1939, tav. 5. Il monumento € accostato all'ambito di Andrea Moroni in CHeccHI-
Gaupenzio-Grossato 1961, p. 327 e Lorenzoni 1984, p. 227. Si tenga presente che Melchiorre
Michiel fu capitano di Padova dal 16 aprie 1553 al 19 agosto 1554, cfr. GLoria 1861, pp. 18-
19.

182Vasari [1568] ed. 1966-1987, VI, p. 192.

183Per la sua fama, cfr. almeno Rossi M. 1995, pp. 190-191; Io. 1999", pp. 165-178

184Venturl 1935-1937, I, p. 12.
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quarto del Seicento si dimostra fedele alla sua gloriosa tradizione toreutica.
L'opera che davvero assunse un carattere esemplare per i busti padovani &
semmai il ritratto di Lazzaro Bonamico (fig. 38). Eseguito a sua volta da
Cattaneo per un'edicola che replicava quella bembiana, il busto, questa volta in
bronzo, avrebbe dovuto fronteggiare quello del cardinale entro la basilica
antoniana. A seguito del rifiuto da parte dei notabili cittadini e dei frati minori di
concedere il pilastro, la tomba del professore fini tuttavia nella chiesa di San
Giovanni di Verdara, nel 1554'%,

La commissione appare meno prestigiosa rispetto a quella del busto di Bembo,
il piu famoso letterato italiano di quel tempo. Eppure, dall'indagine sui
monumenti ed i busti padovani, risulta che sia stato il bronzo Bonamico a fare
scuola, soprattutto entro una specifica cerchia di committenti. Si tratta dopotutto
del primo monumento ad un professore universitario che adotti il busto-ritratto
all'antica, voltando le spalle all'iconografia del magister in cathedra: e, come si &
detto, su cinquantuno monumenti contemplati da questa tesi ben ventitré sono
quelli dedicati a lettori che insegnarono nelle universita artista e legista.

Alla fortuna del modello dovette contribuire anche il peso della “regia culturale”.
In assenza di documenti, € una cronaca contemporanea a raccontarci che a
voler commemorare Bonamico con un monumento affine a quello bembiano
furono i suoi “comissari et heredi”'®. Basta allora una scorsa al testamento del
professore per rendersi conto che il principale indiziato per un simile progetto &
il piu volte citato Alessandro Maggi. Quest'ultimo si reputava un allievo di
Bembo, dal quale fu incitato a redigere un trattato numismatico; ma I'antiquario
doveva stimare altrettanto Bonamico, al punto da affidare a lui I'epigrafe metrica
per il monumento di Tito Livio'. Bonamico, dal canto suo, aveva nominato
Alessandro commissario ed esecutore del testamento®: deve allora essere

stato il Maggi ad occuparsi del sepolcro. L'antiquario aveva gia curato iniziative

185Cfr. scheda 8.8.

186Fragmenti, c. 363r; Piovan 1988, p. 112.

187ScarbeoNE 1559, p. 42; Tomasini 1670, pp. 74-76. Per il trattato numismatico, cfr. Macai ba
Bassano 1556, p. 6; Zorzi 1962; Bopon 1991, p. 61. Ad istituire i legami fra Bembo, Bonamico
e Maggi € Piovan 1988, pp. 96-99.

188ASPd, Notarile, Gasparo Villani, b. 4847, cc. 173v-174v. Piovan 1988, pp. 111-116, 147-148,
doc. XV. Il testamento non contiene alcuna disposizione in merito alla sepoltura.
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artistiche cruciali per la citta, come la gia menzionata decorazione pittorica della
Sala dei Giganti o I'edicola liviana, e si sarebbe piu tardi occupato degli apparati
per lingresso di Bona Sforza a Padova, messi in scena da Michele
Sanmicheli'®°.

Il taglio compositivo del busto, la predilezione per il bronzo e la fresca
descrizione dell'abito contemporaneo influenzarono un buon numero di ritratti
ancora conservati nella citta universitaria o di certo provenienti da Padova.
L'effigie Bonamico presenta una peculiare sagoma pressoché pentagonale, i cui
lati alti sono disegnati dalla curvatura delle spalle (fig. 38). Sotto alla pressione
dell'omero, il robone con collo di pelliccia si allarga fino alla ripida troncatura
diagonale, che cala ad incontrare la base. Non sara un caso che le prime e piu
puntuali riprese da questo modello si trovino nel gruppo di busti che studiamo
nel capitolo sullo Zoppo, e cioé lo scultore di fiducia del Maggi'®. Sui dieci busti
a lui assegnabili, ben nove riprendono l'impaginazione del ritratto Bonamico, e
l'unica eccezione é costituita dall'effigie di Erazm Krethkowski al Santo (fig.
116), poiché il senatore polacco viene raffigurato in armatura, in ossequio alla
tradizione iconografica d'oltralpe che imponeva la corazza come attributo di
nobilta™'. Le personalita ritratte secondo questo schema, poi, sono spesso
collezionisti di anticaglie e membri della cerchia intellettuale capeggiata dal
Maggi: a cominciare dall'unico busto certo dello Zoppo, il Luca Salvioni Gallina
oggi a Minneapolis (fig. 112). Quel bronzo nacque con ogni probabilita non per
un monumento funerario, ma per un contesto privato'? & un ritratto, postumo,
di un avvocato che il Maggi ricordava con parole lusinghiere nel suo trattato
numismatico'®. Analoga & anche l'impaginazione del busto in stucco bronzato
del canonico Negri (figg. 115, 148), testimone assieme al Maggi di documenti

rogati in casa Bonamico e presente alla stesura delle ultime volonta del retore,

189Magcai pA Bassano 1556; Davies-HemsoLL 2004, pp. 374-375, cat. 88.

190Molti di questi ritratti, non a caso, sono stati attribuiti a Cattaneo. Cfr. almeno Fassri BuTtera
1978 e RossI M. 1995, pp. 163-164, nota 112.

191Scheda 8.12; per la convenzione iconografica, EconomorouLos 2007, pp. 393-394.

192Scheda 10.6.

193Maaal ba Bassano, cc. 35v-36v. La presenza dell'avvocato tra quelle pagine & stata rimarcata
gia da Zorz1 1962, p. 62, Mancini 1995, p. 127 e Bopon 2005, pp. 83-84.
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questa volta insieme a Giovanni da Cavino, medaglista amico dell'antiquario'*.
Il medesimo discorso vale per un busto della National Gallery di Washington
(fig. 125), ancora una volta in bronzo, che si propone dubitativamente di
identificare nel medico padovano Francesco Frigimelica'®: si tratterebbe in tal
caso di un secondo busto documentato dello Zoppo e per di piu riconducibile ad
un altro sodale di Alessandro, che entro il 1545 aveva omaggiato il medico con
una fontanella di marmo'®. Non & stato purtroppo possibile dare un nome ad
altri personaggi, ritratti sempre in bronzo e probabilmente dallo stesso Zoppo,
impedendoci di speculare sull'ambito di committenza. Certo & che, per ragioni di
costume, per il taglio compositivo e per l'impiego del nobile metallo, anche i
busti virili del Victoria and Albert Museum di Londra (fig. 113) e della Frick
Collection di New York (fig. 114) derivano dal prototipo Bonamico (fig. 38)"".
Interessante ai fini del nostro discorso € anche un busto in terracotta dipinta
della collezione Flagg presso il Museo di Milwaukee (fig. 321), vicino alle prove
giovanili di Francesco Segala, che ad una data precoce come il 1556 mostra
l'immediata fortuna del ritratto del retore bassanese, fuso soltanto due anni
prima'®. Lo stesso peduccio del bronzo di Cattaneo, definito da due volute
divergenti, venne piu volte replicato sia dallo Zoppo sia da Segala®.

Impressiona constatare come la fortuna tutta patavina di questo modello si sia
prolungata fino ai primi anni del Seicento. La tomba del medico padovano
Emilio Campolongo ai Servi di Maria (fig. 280), qui restituita al poco noto
Cesare Bovo, replica l'edicola disegnata da Cattaneo per i monumenti Bembo e
Bonamico, ricalcando in maniera un po' goffa e con mezzo secolo di ritardo
l'effigie in bronzo del retore bassanese (figg. 277-278)?®°. A commissionare quel

sepolcro dopo il 1604 era stato un fratello del defunto, il giurista Annibale, che

194Scheda 8.11. Per il testamento, cfr. ASPd, Notarile, Gasparo Villani, b. 4847, cc. 173v-174v.
Piovan 1988, pp. 111-116, 147-148, doc. XV.

195Scheda 10.12.

196Per il dono, cfr. ASPd, Notarile, b. 827, c. 210r; SarTorl 1964, pp. 194-195, doc. VIII; Ip.
1976, p. 236-237; Bopon 2005, p. 127. Per il busto e la proposta di identificazione, cfr.
scheda 10.12 e capitolo 2.6.1.

197Schede 10.3, 10.7.

198Scheda 10.5.

199Per i peducci di Vittoria, cfr. Avery V. J. 2007".

200Scheda 8.32. Siracusano 2012, pp. 191-196.
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aveva sposato una figlia del titolare della seconda cattedra di diritto civile
Ottonello Descalzi. Il padovano Ottonello ebbe I'onore di due monumenti con
busto-ritratto all'antica. Ci € pervenuto il solo cenotafio con I'effigie in stucco
(figg. 282, 288), commissionato nel 1607 dai membri della Nazione Germanica
giurista per la basilica del Santo®'. Ma per sé Descalzi aveva richiesto,
nell'inedito testamento rogato a Padova nel 1605, di venir sepolto agli Eremitani
in “una memoria in tutto simile a quella del signor Lazzaro Bonamico”. E la
vedova dovette accontentare la sua disposizione, se ancora Salomoni poteva
leggerne I'epigrafe, nella chiesa degli Eremitani, “sub vultu aeneo™.

Per ben mezzo secolo, avvocati e procuratori, giuristi e medici dello Studio
elessero a modello il busto Bonamico. Di Alessandro Vittoria e della sua
straordinaria galleria di ritratti veneziani si avverte a Padova una remota eco
solo nell'isolato e misterioso busto siglato “IFN”, murato nella navata sinistra del
Santo (figg. 308-311)?*. Dopotutto, come abbiamo gia accennato, non potevano
essere piu diverse le premesse culturali e I'ambito di committenza rispetto ai
ritratti lagunari.

| contatti padovani di Cattaneo, che paiono particolarmente stringenti con Alvise
Cornaro e che, tramite I'Aretino e Minio, potevano rimontare gia agli anni
Quaranta, valsero probabilmente a Danese anche opere finora non attestate da
documenti o fonti antiche. Appare condivisibile la recente proposta di
Massimiliano Rossi relativa ai due profili maggiori del vero, ancora una volta in
bronzo, che Giovanni Ramusio fece porre sulla nuova porta urbica in San
Benedetto, probabilmente nel 1553, in onore degli amici Andrea Navagero e
Girolamo Fracastoro, morto in quell'anno®*. | tondi vennero assegnati a
Giovanni da Cavino nel 1765 da Giovanni Battista Rossetti, ma non & affatto
pacifico confermare il riferimento attributivo al medaglista padovano,

documentato di norma nella tecnica del conio e non in quella della fusione?®.

201Scheda 8.33.

202Scheda 9.12; La prima citazione € dall'inedito testamento, rogato a Padova il 3 marzo 1605
ed aperto il 12 maggio 1607, per il quale cfr. ASPd, Notarile, b. 2604, cc. 338r-347v. La
seconda citazione & da SaLomoni 1701, p. 230, nn. 91-92.

203Scheda 8.26.

204RossI M. 2012.

205Cfr. RosseTmi 1765, pp. 98-99. Inoltre, cfr. almeno MoscHint 1817, p. 16; Petrucci 1858, p. 74;

51



Non & di poco conto che il nome di Cavino non venga associato ai due tondi dal
contemporaneo Scardeone, che poteva appellare Giovanni “amicus noster”2%.
Né & possibile paragonare i profili ad un'altra opera di grande formato attribuita
al Cavino da Rossetti, e cioé il medaglione bronzeo sulla tomba di Andrea
Riccio, gia scomparso all'epoca della terza edizione della guida rossettiana®”.
Navagero e Fracastoro, nella loro severa concentrazione del volto e negli effetti
pittorici della fluida barba ondata, paiono davvero confrontabili col busto
Bonamico, peraltro realizzato nel medesimo arco di tempo.

Si cerca allora in questa tesi di ampliare il catalogo dei ritratti di Cattaneo.
Com'é noto, i punti fermi sono tre, e tutti patavini: i ritratti Bembo, Bonamico e
Contarini (figg. 37, 38, 57). Perduti, ma attestati dalle fonti, sono invece il rilievo
fiorentino col profilo di Alessandro de' Medici®® nonché i busti veneziani di
Giustiniano Giustinan e di Stefano Tiepolo in Santa Croce alla Giudecca®®.
Problematico & anche il caso del busto di Giannandrea Badoer, morto nel 1566
e sepolto nella chiesa di San Giovanni Evangelista a Venezia. L'effigie viene
ricordata come opera di Cattaneo da Francesco Sansovino, ma la modesta
qualita della scultura, rilevata gia da Temanza, ha suscitato i legittimi dubbi di
Rossi, che ipotizza la possibile sostituzione con una copia entro il 17782'°. Dopo
le pionieristiche proposte attributive di Planiscig, Pallucchini e Fiocco, hanno
tentato di integrare questo filone dell'attivita di Cattaneo John Pope-Hennessy e
Virginia Fabbri Butera, le cui ipotesi sono pero state espunte nell'unica
monografia dedicata allo scultore?''. Proposte problematiche si sono succedute
anche in tempi recenti, come quelle di Adrienne de Angelis, che avvicina al
carrarese sculture assai diverse tra loro come il bronzo Krethkowski (fig. 116),

qui proposto allo Zoppo, 0 un busto giunto al Victoria and Albert Museum nel

Cessi-Caon 1969, pp. 17, 28-29; Gorint 1973, p. 113; Bobon 2005, p. 37; Parise in TRENTO
2008, pp. 526-527, cat. 125

206ScarbeoNE 1559, pp. 97, 427

207RosseTTi 1780, p. 183; SarToRI 1988, p. 1546, nr. 14; Ip. 1963, pp. 88-90, doc. VIII.

208L'episodio compare gia nell'edizione torrentiniana delle Vite. Cfr. Vasari 1550, p. 780.

209CawmporI 1873; MaccHioni-Gancemi 1979.

210SansoviNo 1581, . 71r; Temanza 1778, p. 278; Rossi M. 1995, p. 163.

211PLaniscic 1921, pp. 424-427, 460-461; PaLLuccHint 1934; Fiocco 1958; Pope-Hennessy 19707,
pp. 172-177; Faseri Butera 1978; Rossi M. 1995, pp. 163-164, nota 112. Cfr. qui schede 10.3,
10.7, 10.12.
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2000 dalla collezione di Peter Murray?'2

. Quest'ultima effigie in marmo viene
identificata dalla studiosa nel “ritratto di messer Girolamo Gigante”, che Vasari
ricordava nella chiesa di San Giovanni di Verdara?". E possibile che un busto di
Giganti non sia mai esistito: il biografo aretino cadeva probabilmente in un
lapsus, intendendo in realta riferirsi al ritratto Bonamico ed attribuendo al retore
bassanese l'identita di un giurista effigiato da Cattaneo su una medaglia?";
l'opera oggi a Londra mostra per giunta caratteri di stile che denunciano la
provenienza fiorentina del pezzo, con una cronologia nella seconda meta del
Cinquecento. Difficile poi valutare la proposta, che peraltro Massimiliano Rossi
formula in modo dubitativo ed in nota, del busto di un ammiraglio veneziano a
Chaalis-Fontaine, anche in ragione del cattivo stato conservativo del marmo
francese?". Pil credibile & invece I'attribuzione di Paola Rossi per il Giovanni
Paolo Gradenigo dei Musei veneziani, che presenta soluzioni morfologiche
abbastanza vicine al Giano Fregoso di Verona, nella barba scavata col trapano
e nel panneggio steso in lunghe pieghe poco rilevate?'®.

Qui proponiamo a Danese l'inedito busto, questa volta in marmo, di un
fuoriuscito fiorentino, 'oratore Bartolomeo Cavalcanti, morto a Padova nel 1562
e commemorato sulla controfacciata di San Francesco Grande (fig. 48)2".
Questo monumento appare di grande interesse, anche perché il disegno
dell'architettura €& evidentemente ripreso dalla tomba michelangiolesca di
Cecchino Bracci nel tempio romano dell'Aracoeli, non per nulla legata al mondo
degli esuli repubblicani fiorentini a Roma (figg. 46-47)%'¢. E da pensare che la
foggia della tomba, fuori contesto in area veneta, sia da ricondurre alle vicende

personali del dedicatario, che aveva passato una parte consistente della propria

212peAnceus 1997, pp. 142-144; Per l'ipotesi Giganti, cfr. Eap. 2001. L'ipotesi & stata
garbatamente messa in dubbio da MotTure 2002, che accenna alla necessita di “further
study”.

213Vasari [1568] ed. 1966-1987, VI, p. 193.

214L'ipotesi del lapsus, gia formulata da RosseTm 1765, € stata rilanciata da Rossi M. 1995, p.
62, che chiama in causa la medaglia. Per quest'ultima, cfr. Arrwoop 2003, |, p. 238, cat. 444,
che tuttavia non accoglie I'attribuzione dell'opera a Cattaneo.

215Rossi M. 2012, p. 205, nota 25.

216Ross! P. 2006.

217Scheda 8.15.

218Per la tomba Bracci, cfr. almeno Racionieri 2009.
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vita a Roma assieme ai compatrioti fuoriusciti?’®. Se il progetto architettonico
difficilmente potra riferirsi a Cattaneo, a lui sembra spettare il ritratto, che pur
nella qualita non esaltante trova puntuali riscontri morfologici con le opere
eseguite da Danese a Verona nei primi anni Sessanta del Cinquecento, e cioé
in perfetta contemporaneita con la scomparsa del sitter: la massa stondata della
barba ricciuta e lavorata a trapano, le labbra serrate ad esprimere la severa
concentrazione ed il taglio netto delle palpebre ricordano da vicino la statua di
Fracastoro sull'Arco delle Fogge o il Cristo del monumento Fregoso in
Sant'Anastasia a Verona, capolavoro del carrarese (figg. 50-53)%°. Dopotutto,
Cattaneo, poeta oltre che scultore, doveva essere familiare con la Retorica di
Cavalcanti, condividendo con l'oratore ['origine toscana ed i legami con

221 L'effigie, in ogni modo, costituisce un unicum fra i

Francesco Sansovino
busti-ritratto oggetto di questa tesi. Il letterato sfoggia infatti una clamide antica,
che appare un attributo iconografico conveniente ad un oratore che amava

citare nelle sue allocuzioni gli exempla virtutis greco-romani.

| ritratti dei notabili patavini, viceversa, risultano di norma alieni da qualsiasi
travestimento antiquario, per abbracciare semmai I'abito contemporaneo: € un
dato di non poco conto e che dimostra quanto il riferimento al culto dell'antico
nella Padova del Cinquecento non basti di per sé a spiegare la cifra dei busti
prodotti in citta. Dietro alle asperita di certi volti fusi nel bronzo, e poi quasi
lasciati senza rinettatura, si avverte non tanto una eco delle teste romane,
quanto semmai la memoria di Donatello e del suo San Francesco per l'altare
del Santo?? vedremo nei prossimi capitoli quanto il maestro toscano sara

amato, studiato e collezionato in calco dagli scultori padovani del secondo

219Per la biografia di Cavalcanti, cfr. Roar in CavaLcant [1526-1561] ed. 1967, pp. XIII-LXXXVII;
MuTint 1979; BaloccHi-ALsonico 1993, pp. 221-231; CameiteLLi 2011. Cfr. inoltre la scheda 8.15.

220Cfr. Rossi M. 1995, pp. 67-79, 104-112.

221Per il giovane Francesco Sansovino corrispondente di Cavalcanti, cfr. Roar in Sansovino
[1541] ed. 2003, pp. 168-170, 176, nota 56. Inoltre, i Trattati di CavaLcanti (1571) furono
pubblicati proprio per iniziativa di Francesco, che nella dedicatoria descrive I'oratore come
“huomo notabile non pur per I'antica sua nobilta nella citta di Fiorenza, ma illustre per le sue
qualita cosi d'animo come di corpo”.

222Che, appunto, giunse ad una finitura solo parziale. Cfr. almeno Rosenauer 1993, pp. 213,
232-240, cat. 48.
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Cinquecento®®. Se prescindiamo dai busti dedicati ai nobili d'oltralpe, dal gia
citato “IFN”, dai cinque militari e dall'oratore Cavalcanti, i ritratti scolpiti a
Padova raffigurano sempre uomini vestiti da mantelle o roboni con collo di
pelliccia, che li qualificano come professionisti delle arti liberali, a prescindere
dall'appartenenza o meno ad un casato nobiliare: la toga, insomma, prende |l
posto della clamide tanto cara ai patrizi eternati da Vittoria. Il rifiuto del
paludamento si legge d'un fiato con la riflessione di uno dei piu stimati
intellettuali patavini del tempo, Sperone Speroni, che nel suo celebre Dialogo

delle lingue metteva in bocca a Bembo la domanda:

“Le case, i tempii, e finalmente ogni artificio moderno, i disegni, i ritratti di
metallo e di marmo non sono da esser pareggiati agli antichi. Dovremmo pero
abitare tra boschi? Non dipingere, non fondere, non isculpire, non sacrificare, non

adorar Dio?"%%*

Il tema della dignita della raffigurazione dei soggetti contemporanei si riflette
pure nel pensiero del retore udinese Francesco Robortello, docente dello Studio
di Padova fra 1552 e 1557, acerrimo rivale di Sigonio ed eternato in un busto
fittile nel chiostro del noviziato al Santo (fig. 130)?%. Il filologo & ritenuto il primo
commentatore moderno della Poetica di Aristotele e come tale aveva dovuto
misurarsi col problema della rappresentazione dei “simili”. |l testo aristotelico,
che paragona l'attivita di poeti e pittori, distingue gli esseri umani, intesi come
oggetto di imitazione letteraria o figurativa, in tre diverse categorie: gli uomini
migliori di noi, quelli come noi ed infine i peggiori di noi. Nel suo commento,

Robortello interpreta la categoria intermedia, quella dei “simili”, non solo in

223Per i quattro calchi donatelliani posseduti dallo Zoppo, cfr. ASPd, Pergamene diverse,
CLXXXII, nr. 3634, c. 207r-212v. Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 305-306. Disponeva di
“quattro quadri di Donato” anche Francesco Segala, che il 3 maggio 1592 li donera
all'esecutore testamentario Giambattista Bozzola. Cfr. ASPd, Notarile, b. 4295bis, c. 72r.
PieTroGrRANDE 1963, pp. 71-79, doc. V. Anche nelle botteghe dei pittori padovani del pieno
Cinquecento sono attestati calchi con soggetti donatelliani, come attesta la cessione di
“quatuor quadros zesi figuratos [...] manu quondam Donati scultoris” da parte di Gualtiero
dell'Arzere in favore di Bartolomeo di Guido il 9 luglio 1541. Cfr. ASPd, Notarile, b. 4842, c.
418; SarTorl 1989, p. 114, nr. 116.

224Corsivi miei.

225Cfr. scheda 8.19.
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un'ottica morale, ma anche secondo una connotazione d'ordine piu
propriamente temporale: i simili sono coloro che “nostra aetate vivunt’. In tal
modo, si & scritto, Robortello “fa risaltare grandemente |'autonomia del soggetto
contemporaneo”,

Ma nei busti padovani non solo ci si astiene dal nobilitare il sitter attraverso |l
travestimento all'antica, cosa cui invece fece ricorso Vittoria nel busto del
giurista Ferretti (fig. 39)?*": ci si spinge talvolta ad una franca descrizione dei
difetti fisici del ritrattato, voltando qui le spalle anche ai coevi trattati d'arte,
come ad esempio a Lomazzo, che raccomandava di accrescere “grandezza e
maesta, coprendo il difetto del naturale”®. Sono dati che emergono in modo
impressionante, e senza alcun intento caricaturale, nei busti qui accorpati
attorno al nome dello Zoppo, specie nel busto virile di Vienna (fig. 131) ed in
quello del cosiddetto Matteo Forzadura (fig. 136). Anche il busto dell'appena
menzionato Robortello (fig. 130) € franco nel descrivere la carnosita delle
labbra ed il naso camuso del professore, la cui mole possente ed il cui carattere
burrascoso, tramandati dalle fonti, si indovinano pur nell'economia di mezzi
imposta dal taglio del busto®®. Insieme alle diverse premesse culturali ed al
diverso ambito sociale della committenza, possiamo senz'altro individuare in
questa naturalezza una delle cifre della ritrattistica patavina, in antitesi alla piu
nobilitante produzione vittoriesca in Laguna.

Un ulteriore elemento utile a darci il quid dei busti padovani &€ senza dubbio
quello dei materiali prediletti da scultori e committenti. Basta una scorsa
allindice della monografia di Thomas Martin sui busti di Vittoria, da integrare
con alcune recenti aggiunte al catalogo dello scultore, per rendersi conto che il
maestro trentino produsse un unico busto in bronzo, quello di Tommaso
Rangone all'Ateneo Veneto, un tempo in San Geminiano a Venezia. Per il resto,
su trentadue ritratti giudicati autografi, conosciamo di Vittoria due effigi in

stucco, quattordici in terracotta e quindici in marmo®*. Analoga & la

226AcLFaNo 2001, pp. 34-35.

227MarTiIN T. 1998, pp. 105-106, cat. 6; Gaier 2007, pp. 273-274.

228Lomazzo [1584] ed. 1971-1977, p. 2740.

229Per la fama di Robortello e per il suo monumento, cfr. scheda 8.19.

230MarTiN T. 1998, cui va aggiunto MarTiN T. 2001 per il busto fittile di ignoto del Musée des
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distribuzione dei materiali nelle opere giudicate di bottega, ventisei, dove, a
fronte di uno zero nella casella dei getti bronzei, incontriamo quattordici marmi,
nove effigi fittili, due in pietra ed una sola in stucco. Per Padova abbiamo
raccolto complessivamente quarantasei busti-ritratto all'antica, siano essi con
destinazione pubblica o privata, ancora collocati sulla rispettiva edicola
funeraria o musealizzati, tutt'oggi conservati o solamente attestati da fonti e
documenti. Per quattro effigi perdute non e stato possibile risalire al materiale
impiegato, ma a fronte di diciassette ritratti marmorei, tre lapidei, e tre in stucco,
abbiamo cinque busti in terracotta e ben quattordici in bronzo. Anche gli
inventari degli scultori, come quello dello Zoppo, parlano di una preminenza
della toreutica, con quattro ritratti bronzei sui sette documentati per lo scultore
di contrada San Prosdocimo®'. Ecco che busti come quelli Badoer-Giustinian,
problematicamente attribuiti a Jacopo Sansovino e datati al quarto decennio del
Cinquecento, hanno buone probabilita di uscire da una fucina di Padova: il
busto di Agnesina Badoer a Washington serba caratteristiche formali proprie dei
busti esaminati in questa tesi, per l'impaginazione analoga al Bonamico di
Cattaneo, per l'impietoso realismo e per la scelta del materiale (figg. 141-142,
145-147)%%,

Padova, malgrado I'aprirsi nel secondo quarto del Cinquecento di una pagina
affatto nuova grazie agli approdi toscani di Sansovino, Cosini e Cattaneo, resto
fedele al suo “Rinascimento di terra e di fuoco”®. Anche nell'ambito della
ritrattistica emerge il filo rosso della toreutica, che nella citta universitaria si
dipana dal Quattrocento donatelliano fino alla tarda 'Maniera’ di Tiziano

Aspetti®*. Per i busti, questa vicenda si chiude in modo infelice, con le effigi

Beaux-Arts di Strasburgo e Attarol 2011, per un busto in stucco, e cio¢ il presunto Girolamo
Forni in collezione privata, e il ritratto virile in marmo di recente acquistato dalla Provincia
Autonoma di Trento. Nel computo degli stucchi includo anche il ritratto di Enrico Il di Francia
nella Sala dei Principi in Palazzo Thiene a Vicenza.

231Cfr. ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, cc. 3r-4v; Riconi [1936-1937] ed. 1970,
pp. 306-307, 312-315, doc. Il e capitolo 2.6.

232Cfr. capitolo 2.6.2. Per una bibliografia essenziale sui busti Badoer-Giustinian, cfr. Lewis
1983; BoucHer 1991, Il, pp. 370-371, catt. 114-116; LucHs 1995, p.113; Lewis 2000; ANbrROSOV
2008, pp. 141-142, catt. 163-164; Frank M. E. 2012.

233Con questa espressione viene introdotta la scultura dei primi tre decenni del Cinquecento e
I'attivita del Riccio in BaccHi-GiacomeLL 2008.

234E questa, dopotutto, la spina dorsale che sostiene la mostra Pabova 2001, dedicata a quasi
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fuse per le edicole funerarie di Cesare Bovo, triste epigono a ridosso del 1620
di una luminosa tradizione. A Padova, all'approssimarsi del limite temporale
estremo di questa tesi, le fonderie non rimbombavano quasi piu e sara
necessario attendere gli apporti di due forestieri, quali il bolognese Camillo
Mazza ed il veneziano Francesco Bertos, per vedere la basilica del Santo
arricchirsi, fra il Seicento e l'aprirsi del secolo successivo, di oggetti fusi nel

nobile metallo.

1.4 Appunti sul quadro giuridico

Le modalita per ottenere una sepoltura monumentale si diversificano,
ovviamente, a seconda del luogo scelto per il sepolcro. La strada era senza
dubbio in discesa quando si voleva innalzare un sepolcro all'interno di una
chiesa o di una cappella di giuspatronato del defunto o della sua famiglia. Mi
riferisco all'istituto giuridico, proprio del diritto canonico, in base al quale “ai
fondatori di chiese, cappelle o benefici, o ai loro aventi causa”, viene concesso
un privilegio “che si concreta soprattutto in un diritto di collazione di un ufficio
ecclesiastico”®. Ma il giuspatronato non permetteva soltanto di presentare il
cappellano cui affidare I'officio liturgico dell'altare o della chiesa: fra i diritti del
patrono poteva esserci lo ius sepeliendi, e cioé il diritto dell'inumazione®®*. Negli
anni posteriori il Concilio di Trento, in un contesto come quello milanese, la
condotta intransigente verso i sepolcri privati da parte di Carlo Borromeo segno
una netta cesura col passato®’. Non fu cosi per altre realta territoriali, come
Padova, dove non c'e soluzione di continuita rispetto ad una pratica consolidata
da secoli, malgrado Pio V avesse disposto, nel 1569, che non fosse possibile

costruire nuovi sepolcri nelle chiese secolari senza la licenza vescovile e, in

due secoli di scultura patavina.

235Questa, ad esempio, la definizione della voce “Patronato” su uno dei piu correnti strumenti
di consultazione, il Vocabolario della lingua italiana Treccani. Sul giuspatronato, cfr. almeno
Lanpau 1976.

236MaraNGO Scuerzo 1976, p. 76.

237Cfr. ad esempio Baroni 1935.

58



quelle regolari, senza la licenza del padre provinciale®®.

In questo contesto, il monumento funerario vale anche come prova di
giuspatronato sullo spazio sacro. Martin Gaier ha evidenziato, a proposito del
rapporto fra tomba e patronato nelle chiese veneziane, che “gli stemmi, le
iscrizioni e anche i monumenti sepolcrali non servivano solo alla memoria o
all'autocelebrazione di una persona o di una famiglia, ma contrassegnavano
anche in senso giuridico i diritti su un determinato luogo™®*. Non a caso, un
giurista piemontese lettore a Padova fra 1544 e 1551, quel Girolamo Cagnolo
del cui monumento in San Francesco Grande abbiamo gia detto, aveva modo di
scrivere che lo “ius patronatus probabitur per tales litteras scriptas in aliqua
columna vel antiquo marmore™.

La tomba, le epigrafi e lo stemma familiare comprovavano insomma i diritti dei
privati sullo spazio consacrato. Possiamo a questo proposito citare il caso della
famiglia San Bonifacio, che aveva commissionato ad Agostino Zoppo le “arme
da mettere a Santa Croce”, evidentemente per dare evidenza plastica al loro

diritti su quella chiesa®".

Interessante, per il valore di stemmi e sepolcri
all'interno delle cappelle gentilizie, & poi la causa giudiziaria che oppose la
famiglia Lanzarotti ai padri del Santo. Nel 1558, i frati minori avevano concesso
al polacco Jerzy Rokitnicki di occupare meta della cappella di San Bartolomeo,
affinché il nobile potesse erigere un monumento al suo compatriota Erazm
Krethkowski, appena sepolto nei chiostri antoniani. A lavori gia avviati insorse
tuttavia Vincenzo Lanzarotti, che a nome suo e dei suoi parenti rivendicava |l
giuspatronato su quella cappella. Per dimostrare le sue ragioni, Vincenzo
evidenzio la presenza in quello spazio delle “insignia [...] de Lancerotti’ e,
soprattutto, di “monumenta et sepulcra antiqua”, facendo persino trascrivere

negli atti le epigrafi tombali di due avi deceduti rispettivamente nel 1321 e nel

238Cfr. Maranco Scuerzo 1976, pp. 75-76; Per il caso senese, cfr. CoLucci 2003, pp. 27-29.

239GaEr 20027, p. 11.

240CacnoLo 1570, I, p. 136. Sul tema del giuspatronato, ovviamente, non mancarono di
pronunciarsi anche i maggiori giuristi che occuparono la cattedra patavina di diritto civile nel
secondo Cinquecento, e cioé Marco Mantova Benavides e Tiberio Deciani. Mantova BENAVIDES
1559, cc. 55v-58r; Deciani [1579] ed. 1602, 1V, cc. 202r-203v.

241Poi completamente ricostruita nel XVIII secolo. ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n.
3634, c. 3r; Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 313; Bopon 2005, pp. 136-137. Per i lavori di
meta Cinquecento nella chiesa, cfr. Bresciani Awvarez 19752, pp. 316-317.
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137122, Si capisce allora perché, gia nel XVII secolo, Giulia Speroni Conti, dopo
aver dato disposizioni in merito al completamento dell'edicola funeraria del
padre (fig. 265) ed aver richiesto per sé un deposito di identica fattura nel
sacello familiare in duomo (fig. 266), raccomandod ai suoi eredi che “in caduan
loco dove ho fatto metter I'arma Conte e Sperona non possa alcun delli
discendenti mei spegazzarla, né levarla via, anci per la propria memoria voglio
che siano rinovate per li mei heredi almeno ogni vinti anni”*,

Gli Speroni detenevano il patronato sulla cappella di San Giorgio, € non fu
quindi necessario sottoporre alcuna supplica al capitolo della cattedrale per
potervi innalzare le due edicole***. La procedura, ovviamente, sarebbe stata
diversa qualora si fosse inteso posizionare le memorie al di fuori della cappella
gentilizia. Restiamo allora nella cattedrale patavina e citiamo il caso di due
monumenti di primo Seicento. Per commemorare il giurista Bartolomeo
Selvatico sulla parete alla destra dell'altare di San Girolamo, il figlio del defunto
chiese nel 1603 il permesso al capitolo dei canonici®®®. La stessa procedura si
rese necessaria quando i fratelli Zabarella intesero onorare la memoria del
giovane militare Achille (figg. 279, 286), morto nel 1600 nella Guerra
d'Ungheria. Era di patronato Zabarella il sacello nel braccio meridionale del
transetto, dove si custodiva una venerata icona mariana®*. L'ambiente doveva
essere ormai intasato dai monumenti familiari, tanto che Lepido prese atto, nel
1602, che la pur modesta edicola del fratello non avrebbe potuto trovare posto
“dentro di essa capella”. Fu quindi rivolta una supplica ai canonici, affinché gli

fosse concessa una porzione della parete esterna, “a canto la porta della

242ASPd, Corporazioni soppresse, Sant'Antonio, b. 178, fasc. Z, c. 25; Sartori 1965, pp. 178-
179, doc. IV. Per la vicenda e per il successivo accomodamento che permise di mantenere il
cenotafio Krethkowski nella cappella di San Bartolomeo, cfr. scheda 8.12.

243Per il testamento, ASVe, Notarile Testamenti, Paolo Lion, b. 582, nr. 295, c. 5v. Per i
monumenti, schede 8.37, 8.38.

244Allo stesso modo, non ho rinvenuto la supplica per il monumento del giurista Dario Conti,
posteriore il 1556, un tempo nella cappella di famiglia al Santo ed oggi nei chiostri antoniani.
Cfr. scheda 8.16. La cappella Speroni, intitolata alla Vergine e a San Giorgio, fu demolita in
seguito ai lavori di ricostruzione del duomo, conclusi nel 1754. Cfr. BeLuinat 1977, p. 50. |
monumenti di Giulia e Sperone furono traslati nell'atrio della porta aquilonare, come attesta
un'epigrafe trascritta per la prima volta da FerreTT0?, 1, cC. 4-5.

245Per il monumento, perduto, cfr. la scheda 9.11

246Cfr. almeno Grossato 1977, p. 164. Per il patronato degli Zabarella, cfr. Zanocco 1927-1928,
pp. 734-736.
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sagrestia”*’. Il monumento fece il suo ingresso nel sacello familiare solo piu
tardi, a ridosso della meta del XVII secolo, grazie all'ampliamento della cappella
finanziato col lascito di un insigne devoto dell'icona: il cardinale Pietro Valier,
vescovo di Padova dal 1625 al 1629%*®. In quella circostanza, gli Zabarella
diedero I'assenso ai lavori di ricostruzione del sacello solo dopo aver ricevuto
garanzie in merito alla sorte dei monumenti familiari: le memorie andavano
custodite in un luogo sicuro durante tutto lo svolgimento dei lavori, e dovevano
venir riposizionate all'interno della cappella a ricostruzione ultimata, senza che
venissero mai sostituite da quelle della famiglia Valier®.

Per I'importanza attribuita ai monumenti come prova di giuspatronato e per la
necessita di rivolgere suppliche per innalzare i depositi al di fuori delle cappelle
gentilizie, la realta patavina non fa certo eccezione. Tuttavia, appare ben piu
intrigante l'intreccio giurisdizionale che interessa la concessione di nuove
sepolture monumentali all'interno della basilica di Sant'Antonio: in questa
particolare ottica, la citta universitaria viene a porsi come un caso davvero

unico.

1.4.1 | monumenti al Santo. Una riflessione sull'intreccio
giurisdizionale

Questa tesi contempla poco meno di un secolo di scultura: non possiamo certo
ambire nel breve spazio di questo paragrafo ad offrire una visione unitaria
sull'articolato tema delle tombe al Santo. Ci limitiamo a ribadire che, come tutte
le grandi chiese degli ordini mendicanti, anche la sede padovana dei frati
conventuali divenne, fin dal secondo Duecento, luogo privilegiato per le
sepolture: un recente contributo di Tiziana Franco, incentrato sul secolo XIV,

dimostra che il Santo “in eta carrarese divenne un autentico pantheon civico’.

247Scheda 8.30. Per il documento, cfr. ACP, Acta capitularia, 1602, c. 124v. Il primo grande
monumento che ci sia pervenuto € quello del cardinale Francesco Zabarella, morto nel 1417,
per il quale cfr. almeno WoLters 1976, |, pp. 234-235, cat. 166.

248Cfr. ZaeareLLa 1666, pp. 137-142; Donoi DeLL'OroLocio 1794, p. 42-45; BrResciani ALVAREZ
19772, pp. 111-113; Conzarmi 2011.

249BEeLLINATI 1977, p. 44.
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La chiesa, inoltre, anche in virtu della presenza della tomba di Sant'Antonio,
attird le richieste di sepoltura dei tanti devoti del taumaturgo portoghese, non
necessariamente dignitari di corte®®. Per i secoli medievali disponiamo inoltre
del recente corpus epigrafico dal Xlll al XV secolo®', e non sono mancate
indagini su specifici ambiti di committenza, come quello dei dottori?*2.

Quanto ai decenni contemplati da questo studio, non possiamo trarre grande
giovamento delle pagine di Giovanni Lorenzoni e di Camillo Semenzato, che di
fatto si limitano ad aggiornare la raccolta erudita di padre Gonzati, offrendo
poco piu che una panoramica sui monumenti conservati. Per il XVI secolo
disponiamo poi di indagini dedicate a casi di particolare interesse, come quello

del cenotafio Bembo o del mausoleo Contarini®?

. Conviene allora partire da uno
spunto di Massimiliano Rossi, che individua nel monumento bembiano il
“generatore della riqualificazione della Basilica del Santo” in fatto di monumenti
sepolcrali: a partire dalla meta del XVI secolo, la navata comincido ad assumere
I'aspetto attuale, caratterizzato dalle grandi memorie affacciate sullo spazio dei
fedeli. Avvalendosi dei documenti raccolti nell'Archivio Sartori, Rossi considera
alcune suppliche cinquecentesche rivolte al Consiglio cittadino per I'ottenimento
di una tomba al Santo?*. Basta questo rinvio all'autorita civica per farci capire
che c'é qualcosa che distingue radicalmente la nostra chiesa dalle altre officiate
dagli ordini mendicanti. Imbocchiamo allora questa strada per riflettere su un
tema curiosamente trascurato dalla letteratura: quello del quadro normativo che
regolava la concessione di un nuovo sepolcro all'interno della basilica
antoniana.

In citta, niente di paragonabile avveniva nella chiesa di San Francesco Grande,
officiata dagli Osservanti, o nel tempio dei Santi Filippo e Giacomo, dei padri
Eremitani, o infine nel Sant'Agostino dei frati predicatori, il cui presbiterio alla

meta del Trecento accolse le grandi tombe dei signori Ubertino e Jacopo da

250FRranco 2002.

251FoLapore 2009.

252WoLrr 2002. Si vedano poi le approfondite e recenti indagini su singoli monumenti del XV
secolo: per il monumento del giurista Roselli, cfr. MarkHam Schurz 2010 e, per i monumenti
della cappella del Gattamelata, cfr. MarkHAM ScHurz 2011.

253Lorenzont 1984; Semenzato 1984; Davis 1993; Rossi M. 1995, pp. 39-56; Morresi 2000.

254Rossi M. 1995, pp. 56-66. La citazione & dalle pagine 58-66.
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Carrara®®. Il tema dei sepolcri al Santo rientra infatti in un discorso sul peculiare
intreccio giurisdizionale che avvolge la postazione conventuale. Si & parlato in
proposito di “natura stratificata della basilica”, che doveva rispondere alla
triplice funzione di “chiesa santuariale-chiesa francescana-chiesa civica”?*.
L'origine di questo volto trifronte risiede negli statuti comunali e rimonta
all'epoca del podesta Lorenzo Tiepolo. Nel 1265, fu stabilito che “il Comune di
Padova sia tenuto a dare e a spendere ogni anno 4000 lire, che devono essere
devolute solamente all'edificazione e ai lavori di ristrutturazione della chiesa del
beato padre Sant'Antonio, finché non sara ultimata”®’. Si potrebbe obiettare
che il Comune aveva scucito una lauta donazione anche per la fondare la
chiesa domenicana di Sant'Agostino, ma per il Santo c'€ qualcosa di piu. Gli
statuti comunali piantarono infatti anche il seme dell'ente che dal XVI secolo &
detto Veneranda Arca di Sant'Antonio, e cioé la congrega preposta alla cura
della tempio: un collegio composto insieme da laici e religiosi, per certi versi
assimilabile ad una fabbriceria e dotato di un suo patrimonio imperniato sulla
gastaldia di Anguillara, donata da Francesco da Carrara nel 14052%. Ribadiamo
che, fin dagli statuti del 1265, i membri dell'Arca, a quel tempo chiamati
custodes, erano “tenuti a rendere ragione” delle spese sostenute “ogni anno
innanzi al podesta e agli anziani"*°. Sarah Blake McHam non ha mancato di
sottolineare come anche l'avvio della sontuosa riqualificazione cinquecentesca
della cappella antoniana, innescata dal lascito del padre generale Francesco
Sansone nel 1497, sia stato preceduto da un accordo stipulato con le autorita
cittadine, che diedero I'assenso alla campagna decorativa®®.

La citta si identificava insomma nella chiesa di Sant'Antonio, al punto che in

mezzo al soffitto della cappella del taumaturgo si srotola il noto cartiglio con

255Giunte agli Eremitani entro il 1817, dopo la demolizione della chiesa domenicana. Cfr.
almeno MoscHini 1817, p. 88, nota 1; Spiazzi 2006.

256GaLLo 2010, p. 403.

257Per gli statuti del Comune di Padova, ora tradotti in italiano, cfr. Statuti 2000, p. 410.

258Statuti 2000, p. 410. Per la struttura e lo sviluppo dell'ente, cui la critica sta cominciando a
dedicarsi in modo specifico solo negli ultimi tempi, cfr. Gonzati 1852-1853, |, p. 43; BonFiGLio-
Dosio 2010, p. 449; GaLLo 2010 e, soprattutto, il recente FoLabore 2012

259Statuti 2000, p. 410.

260BLake McHam 1994, pp. 20-28.
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l'iscrizione “Gaude Padua felix, quae thesaurum possides” (fig. 65)%*'. La
basilica si configura insomma come chiesa ad un tempo francescana e civica:
un caso davvero unico nel panorama italiano. A questo proposito, & gia stata
rimarcata la profonda differenza rispetto al San Petronio di Bologna, chiesa
comunale affidata ad un capitolo secolare, mentre il Santo sara sempre anche
la chiesa dei frati conventuali®?.

L'inedita situazione si ripercuote inevitabilmente sulle modalita con cui i privati
potevano ottenere un sepolcro nelle pertinenze dell'edificio sacro: tanto le
autorita civiche quanto il capitolo dei frati erano destinatari di suppliche per la
costruzione di una tomba. Se & impossibile esaminare questo fenomeno per la
stagione comunale e per la fase carrarese, anche a causa della perdita degli
atti civici piu antichi dell'incendio che devasto I'archivio pubblico nel 1420, una
riflessione & senz'altro possibile per I'eta moderna. Poteva capitare che il
Consiglio maggiore ed il capitolo dei frati si trovassero in disaccordo circa la
concessione di un sepolcro: il primo caso a me noto data al terzo decennio del
XV secolo. Nel 1421, era morto a Padova l'esule fiorentino Lorenzo Alberti,
padre del grande Leon Battista. Suo nipote Benedetto aveva ottenuto dai
religiosi una sepoltura davanti all'altare maggiore, nel coro dei frati. Quando, tre
anni piu tardi, i Francescani permisero all'Alberti di costruire all'altro capo del
coro un secondo monumento familiare, le autorita cittadine, che gia avevano
mal digerito la prima concessione, si opposero strenuamente, giudicando
I'opera sconveniente alla sacralita del luogo e reputando le mire della famiglia
fiorentina “animo appropriandi sibi totum dictum chorum™, Il Consiglio cittadino
deliberd quindi di inviare a Venezia due ambasciatori, che sottoposero la
questione al doge Francesco Foscari. Quest'ultimo, I'8 giugno 1424, decreto

che

261Inoltre, sulla facciata della cappella, silegge RP PA P, che gia al tempo di Portenar! (1623,
p. 401) veniva interpretato come “R[es]P[ublica] PA[tavina] P[osuit]”. Per le diverse
interpretazioni date alla sigla sul finire del Cinquecento, cfr. PoLiboro 1590, c. 21r-v.

262BonrigLio-Dosio 2010, p. 449.

263ASPd, Civico antico, Ducali-Cancelleria, b. 3, c. 32r; SavioLo-Franco 1765, p. 36, nr. 33; Cessi
R. 1907, pp. 252-254, 271-272, doc. lII.
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“nullius sint efficacie, vel vigoris et non intendimus quod huiusmodi

concessiones siant contra voluntatem ipsius nostrae Communitatis™®*.

Il primo statuto della Veneranda Arca, siglato nel 1396, era stato in effetti
laconico in tema di monumenti funerari. La lettera del Foscari € invece assunta
quale norma nel secondo statuto, letto di fronte al Consiglio maggiore della
Comunita di Padova il 2 gennaio 1471. La coda del testo si concentra sul

problema delle concessioni dei sepolcri stabilendo che

“de locis in ecclesia vel locis exisistentibus in conventu alicui de novo
concedendis, serventur mens litterarium illustrissimi domini nostri, videlicet quod

non concedantur sine voluntate et consensu communitatis Padue™®,

Ovviamente, i frati non venivano per questo estromessi dal meccanismo della
concessione: ai religiosi veniva riconosciuto lo “ius concedendi”, ossia il diritto di
assegnare, dietro richiesta di un privato, una sepoltura nella chiesa o nel
convento. Tale diritto veniva tuttavia vincolato e controbilanciato dallo “ius
approbandi’, proprio dell'autorita civica, cui sola spettava di validare la
concessione effettuata dal capitolo dei frati.

Le espressioni latine con cui abbiamo designato i diritti della parte civica e di
quella francescana sono mutuate dalla controversia per il monumento del
giurista padovano Girolamo Olzignani (figg. 281, 289), morto ab intestatu a
Napoli nel 1592%¢ Sj tratta della causa pil interessante per il periodo
contemplato da questo studio. Francesco Olzignani, nipote ed erede universale

del giurista, si risolse nel 1593 ad innalzare un'edicola al suo parente nel terzo

264ASPd, Civico antico, Ducali-Cancelleria, b. 3, c. 32r; SavioLo-Franco 1765, p. 37, nr. 34;
Cessl R. 1907, pp. 233-284, speciatim 252-254, 271-272, doc. lll.

265SavioLo-Franco 1765, p. 45, nr. 55. Gia alla fine del Cinquecento, PoLiboro (1590, c. 57r)
aveva chiaro che “ordino la medesima [i.e. il doge] che nella chiesa del Santo o convento
non si facessero sepolcri, accido non apportassero sconcio, senza l'assenso della Magnifica
Communita padovana, che sempre mostrd d'haver a cuore I'ornamento di tal chiesa e
convento; e si pubblico tal ordine nell'anno 1424, il giorno 8 di giugno, essendo prencipe
serenissimo Francesco Foscari. E fu quest'ordine havuto molto caro dalli reverendi padri
della religione de' Minori, che pero il reverendissimo general loro Giuannettino (sic) da Udine
lo ricevé tra suoi statuti nell'anno 1471f, il giorno 28 di decembre”.

266Scheda 8.34. Siracusano 2012, pp. 196-201.
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pilastro di destra della basilica del Santo, quello piu prossimo al presbiterio, nel
medesimo lato della navata maggiore su cui affaccia il cenotafio di Pietro
Bembo. La sua richiesta fu accolta dal Consiglio cittadino, e con voto pressoché
unanime®’. Dopo un lungo silenzio, i documenti tornano a parlare nel 16086,
assicurando che l'opera non era ancora stata avviata: questa volta erano stati i
frati ad impugnare la scelta dell'autorita civica, giudicando il disegno del
monumento incompatibile “in forma et in grandezza” col sepolcro di Giovanni
Tommaso Costanzo (figg. 304-305), murato nel 1585 nel pilastro dirimpettaio a
quello richiesto®®®. Rinviamo alla scheda relativa al monumento Olzignani per un
esame piu dettagliato della vicenda: basti qui ricordare che la controversia
giunse ancora una volta a Venezia, dove, nel 1606, si recarono i rappresentati
della Comunita e del convento. | primi si appellavano alla lettera ducale del
1424 ed agli statuti del 1471, piu sopra menzionati, mentre i religiosi si
sentivano lesi nella loro prerogativa di fare le concessioni, avendo rifiutato
I'edicola in quanto giudicata deturpante per la basilica®®. Furono evidentemente
i conventuali a spuntarla, perché il monumento fini nel 1610 nella chiesa dei
Servi di Maria, dove almeno dal 1490 gli Olzignani vantavano lo ius
sepeliendir™.

La procedura 'classica’ imponeva insomma una sorta di partita doppia, con la
concessione dei conventuali e l'approvazione del Consiglio cittadino. La
peculiarita di questa situazione, inedita per la chiesa di un ordine mendicante,
fini per creare qualche imbarazzo ai forestieri: fu cosi che il bavarese Georg
von Ortenburg, per commemorare il fratello Karl, scolaro giurista, si rivolse in un

primo tempo solo ai frati, incassando il permesso di innalzare il monumento nel

267ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 20, 1593, cc. 11v-12r. Una copia del documento &
pubblicata in Sartori 1983, pp. 669-670, n. 40.

268ASPd, Archivi giudiziari civili, Ufficio del Cammello, b. 86, fasc. 4, c. 12r; ASPd, Corporazioni
soppresse, Sant'/Antonio da Padova, b. 176, fasc. S., cc. 45r-46v; ASPd, Corporazioni
soppresse, Sant'/Antonio da Padova, b. 178, fasc. H, cc. 1r-2r, 3r-v, 4r-6r, 7r-9v, 16r-v; fasc.
N, cc. 16r-v, 21r-23r, 23r-24r. Cfr. per i primi documenti pubblicati SavioLo-Franco 1765, pp.
210-211, n. 463; Sartorl 1983, p. 670, nn. 41-43.

269Cfr. la nota precedente.

270Per i primi sepolcri Olzignani ai Servi e per la data e la restituzione del monumento di
Girolamo Olzignani al lapicida Cesare Bovo, sulla base dei documenti relativi all'eredita del
nipote Francesco, cfr. scheda 8.34.

66



terzo pilastro di destra della basilica, sul lato rivolto alla sacrestia®”’. Mentre gli
operai davano principio alla tomba, il nobile fu avvisato dai religiosi che non era
possibile procedere senza aver prima ottenuto l'approvazione del Consiglio
maggiore. | rappresentanti della Nazione Germanica dei giuristi si curarono
allora di mediare presso i deputati, ammettendo che il nobile tedesco, in quanto
straniero, non poteva essere a conoscenza dei particolari usi in voga a
Padova??. Il monumento dello scolaro (fig. 312), in ogni modo, fini poi
nell'andito fra il chiostro del noviziato e quello del capitolo, mentre nel luogo

prospettato si trova dal 1657 il monumento di Pio Capodilista®>.

1.4.2 La navata del Santo come “occhio del mondo”.

Il secondo pilastro di sostegno alla galleria, forse per la contiguita col pilastro
del famoso cenotafio Bembo (fig. 36), fu piu volte oggetto di suppliche per
monumenti sepolcrali. Sia nel caso del medico tedesco Melchiorre Guilandino,
nel 1592, sia in quello del matematico napoletano Vincenzo Pinelli, dieci anni
piu tardi, i propositi commemorativi furono perod abortiti, a dispetto del
beneplacito del Consiglio cittadino?*: a quanto pare, prevalsero le ragioni del

culto, perché la presenza di un venerato affresco mariano scongiurd la

271Cfr. scheda 8.27. ASPd, Atti del Consiglio, b. 20, 1593, c. 147v-148r. Una copia del
documento & pubblicata in Sartori 1983, pp. 669-670, nr. 40.

272ASPd, Corporazioni soppresse, b. 178, fasc. S, cc. 42-44; ASPd, Corporazioni soppresse,
Sant'Antonio, b. 195, c. 132v; Sartori 1983, pp. 669-670, nrr. 40-43.

2731l militare padovano Pio Capodilista fu commemorato dopo il 1619 (in corrispondenza del
limite cronologico piu tardo che ci siamo prefissati) sul lato rivolto alla navata maggiore del
terzo pilastro di destra, quello negato agli Olzignani. La memoria fronteggiava quindi il
sepolcro di Giovanni Tommaso Costanzo. Contestualmente ai lavori che alla meta del
Seicento interessarono |'area presbiteriale, tanto il monumento Costanzo quanto quello
Capodilista saranno traslati sul lato opposto del rispettivo pilastro, trovandosi cosi ruotati
sulle navate minori. In quella circostanza, perd, la memoria Capodilista venne
completamente rifatta, poiché nel 1657 il figlio intese ridurre a “pulchriorem formam” il
deposito paterno. Cfr. Gonzam 1852-1853, Il, p. 253-254, nr. CCV; Sartorl 1983, p. 674, nrr.
60-61; Semenzato 1984, p. 183.

274Per il caso di Guilandino, curatore dell'Orto Botanico, cfr. Sartori 1983, pp. 669, nr. 39;
ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 20, 1592, cc. 18v-19v; Gonzat 1852-1853, I, pp.
221-222, nr. CLXXV. Per quello di Vincenzo Pinelli (Gonzati 1852-1853, Il, p. 405, nr. CCCL;
SarTorl 1983, p. 672, nr. 49). Per la vasta bibliografia sui due personaggi, cfr. almeno
VEeroNese Ceseracciu 2004, p. 153, note 41 e 42.
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costruzione di monumenti in quel punto della chiesa®®. Il pilastro successivo,
detto “del pergolo”, sara a sua volta destinato a rimanere privo di depositi
monumentali, per le resistenze dei frati alla rimozione del pulpito gotico i
impiantato. L'aveva richiesto Scipione Costanzo, nipote ex filio del Tuzio
committente di Giorgione e nipote ex sorore del doge Francesco Dona, ed
ancora uomo d'armi e poeta dilettante in rapporto con I'Aretino?’®. Scipione
intendeva commemorare su quel pilastro il figlio Giovanni Tommaso, caduto
nella guerra di Fiandra. Ultimo erede di una stirpe di militari, da giovanissimo
Giovanni Tommaso s'era reso protagonista di gesta eroiche contro I'armata
turca a Corfu, cadendo prigioniero nel 1571. Per la fama del giovane Costanzo
rinviamo alla scheda relativa al monumento, dove si potranno trovare riferimenti
pure ai versi composti per la sua morte nel 1581. Allo stesso modo, si rinvia alla
scheda per il notevole ritratto marmoreo (figg. 305-306), rimasto finora a
margine degli studi e che pare riconducibile a Giulio Del Moro. Qui ricordiamo
invece che la sua edicola, proprio per la presenza del pulpito sul pilastro
inizialmente richiesto, fu dirottata dal Consiglio maggiore sul lato opposto della
navata, nel terzo pilastro, a ridosso del coro.

In questo modo, a partire dal 1585, anno di compimento dei lavori, il fianco
sinistro della navata maggiore si configurdo come un'infilata di tre sepolcri di
militari veneziani. Se la collocazione negli anni Cinquanta dei gia citati
monumenti Contarini e Michiel si deve rispettivamente ad una richiesta
testamentaria dell'ammiraglio ed alla supplica di Melchiorre Michiel al Consiglio
cittadino, l'ubicazione del sepolcro Costanzo & invece frutto di una scelta dei
deputati patavini, mossi plausibilmente dalla volonta di dare un ordine coerente
ai sepolcri della navata®’. La parata di militari, tuttavia, si interruppe a meta
Seicento, quando, nell'ambito dei lavori che interessarono I'area presbiteriale, il

monumento Costanzo fu traslato sulla faccia opposta del pilastro, per lasciare il

275Per la supplica Guildandino, cfr. ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 20, 1592, cc. 18v-
19v; Gonzati 1852-1853, Il, pp. 221-222, nr. CLXXV; SarTtori 1983, p. 669, nr. 39; per quella
Pinelli, cfr. ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 21, 1602, cc. 14v-15r; Gonzam 1852-
1853, Il, p. 405, nr. CCCL; Sartori 1983, p. 672, nr. 49.

276Scheda 8.25. ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 19, cc. 6v-7v.

277ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 19, c. 12r.
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posto alla cantoria lapidea®®. Anche in virti di questo trasferimento fu forse
possibile inserire fra i sepolcri Contarini e Michiel, alla fine del XVII secolo, il
monumento di Elena Cornaro Piscopia, nota per essere “la prima donna
laureata al mondo™"°.

| notabili patavini contribuirono a connotare un altro settore della basilica come
il piu adatto alla commemorazione di una specifica categoria di professori dello
Studio, quella dei frati del Santo che lessero pubblicamente la teologia
scotista?®’. Negli anni Venti del Cinquecento, il gia citato monumento Trombetta
sorse sulla controfacciata, in corrispondenza del contrafforte dirimpettaio
all'altare della 'Madonna del pilastro', in accordo con quanto aveva richiesto,
due anni prima di morire, Trombetta medesimo (fig. 8)®'. In posizione
speculare, sul contrafforte opposto, fu eretta I'edicola del suo allievo e
successore sulla cattedra Simone Ardeo, questa volta dietro richiesta del
supplicante fra Bernardino, che evidentemente voleva evidenziare il legame fra
i due teologi (fig. 11)®2. Tuttavia, quando nel 1580 fra Massimiano Beniami
decise di onorare il suo maestro Girolamo Girelli con un sepolcro al Santo, il
frate lascid carta bianca ai membri del Consiglio cittadino circa il luogo da
eleggere per il notevole, ma inedito, monumento, che viene qui restituito a
Girolamo Campagna: la scelta dei deputati cadde allora sul fianco del
contrafforte occupato da Ardeo, consacrando definitivamente quel settore del
tempio ai teologi francescani®®. Ne terra conto fra Serfino, quando chiese ed
ottenne di poter erigere un'edicola allo scotista fra Filippo Fabbri sul pilastro
dirimpettaio nel 1636%“.

Il discorso pud essere esteso alla qualificazione in senso nazionale di particolari

aree della basilica, in un discorso interno alle nazioni universitarie. Fin dal 1552,

278Sartori 1983, p. 669, nrr. 33-38.

279Per questo monumento, successivamente rimaneggiato, cfr. almeno RucoLo 2004.

280Sull'insegnamento francescano della teologia scotista, cfr. almeno Porri 2003.

281MicHieL ed. 1800, pp. 4-5; Gonzati 1852-1853, Il, pp. 161-162, nr. CXXVI; Riconi [1938] ed.
1970, pp. 226-227, 233-234, doc. V-VI; SartorI 1956, pp. 12-14, 19, doc. V; Cessi F. 1967,
pp. 12-14; BLake McHam 1994, p. 148, nota 57; pe Gramatica 2008, pp. 165-168; Warren 2013,
pp. 107-108.

282Cfr. scheda 8.5.

283Cfr. scheda 8.24.

284Gonzati 1552-1553, |l, pp. 259-260, cat. CCIX; SarTtorl 1983, p. 682, nr. 52; Lorenzoni 1984,
p. 225.
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i giuristi tedeschi vantavano, nel tempio degli Eremitani, una sepoltura collettiva,
mentre nel 1564 i connazionali artisti ottennero di innalzare un deposito comune
nella parrocchiale di Santa Sofia?®*. Nondimeno, nel decennio fra 1607 e 1616,
la Nazione Germanica legista guadagno quasi tutta la terza campata della
navata laterale sinistra del Santo, grazie a tre monumenti individuali. A monte di
questa piccola serie sta una scelta operata non dai supplicanti, ma dal capitolo
dei frati. Nel 1607, i giuristi chiesero di poter commemorare con un cenotafio il
loro avvocato Ottonello Descalzi (fig. 282), sepolto temporaneamente ai
Carmini e poi traslato nella gia menzionata tomba con busto bronzeo agli
Eremitani, oggi perduta®®. Furono i religiosi ad assegnare loro il lato occidentale
del secondo pilastro della galleria, sul lato sinistro della navata. Malgrado il
dedicatario fosse un nobile patavino, tutto concorre a fare di questa edicola un
monumento germanico, dalla grande aquila bicipite sul frontone al contenuto
delle epigrafi, fino al massiccio apparato araldico legato ai consiglieri della
Nazione®®. | giuristi tedeschi tennero presente la collocazione dell'opera
quando, nel 1614, supplicarono di poter commemorare lo scolaro Christoph von
Dohna (fig. 284) sulla “facciata dirimpeto alla porta del Santo, posta nella
colonna dove ¢ il cavaliere Descalzo"??; e ancora, due anni dopo, il compagno
di studi Ludwig von Pappenheim (fig. 283), con un'edicola da porre di fronte a
quella Dohna?®°.

Non & da escludere che i legisti d'oltralpe fossero pungolati da quanto avevano
ottenuto, nella prima campata della medesima navata nord, i consiglieri della

pit giovane Nazione Polacca. Questi ultimi avevano finalmente potuto

285WEicLe 1963, pp. 495-504. La Nazione Germanica artista, tuttavia, innalzd definitivamente il
deposito sepolcrale solo nel 1586, tutt'ora conservato in Santa Sofia. Del monumento dei
giuristi si conserva invece la sola epigrafe, sopravvissuta alle bombe che colpirono la chiesa
degli Eremitani nel 1944.

286Per il cenotafio, cfr. scheda 8.33. Per la concessione dei frati minori, cfr. Sartori 1983, p.
627, n. 53. Per I'approvazione del Consiglio maggiore, cfr. ASPd, Civico antico, Atti del
Consiglio, b. 21, 1607, c. 15v.

287Per gli stemmi, cfr. ora Benucci 2007, pp. 146-160, cat. 34.

288Cfr. scheda 8.35. Per la supplica, cfr. ASPd, Corporazioni soppresse, Sant'Antonio, b. 178,
fasc. S, cc. 73, 75; Sartor1 1983, p. 673, nr. 57.

289Cfr. Damiani 2011. Negli anni a cavaliere fra Cinque e Seicento altre tre edicole di scolari
tedeschi sorsero al Santo, ma questa volta nei chiostri antoniani. Cfr. le schede 8.27, 8.28,
8.36.
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innalzare, fra 1606 e 1607, un altare di loro patronato con annessa cripta. Lo
spazio era stato loro concesso dal frati fin dal 1593, incontrando I'approvazione
del Consiglio cittadino®®. In un primo tempo, tuttavia, la cappella della Nazione
Polacca sembrava destinata alla navata destra, tanto che sul finire del 1593
ebbe a dolersene un nobile padovano. Il 12 dicembre di quell'anno, Camillo
Sant'Uliana protesto di fronte al Consiglio maggiore, perché la concessione in
suo favore dello spazio fra la cappella del Gattamelata e quella di San Felice,
dove avrebbe dovuto sorgere un monumento Sant'Uliana, era minacciata dalle
ambizioni degli scolari poloni®*.

Il malcontento per la penalizzazione dei nobili cittadini si riflette anche nella
supplica che nel 1619 la vedova Pantasilea Dotto rivolse al Consiglio maggiore,
affinché le fosse concesso di commemorare nella basilica il marito Pio
Capodelista: la nobile auspicava che “tra tante memorie notabili de forestieri,
[che] nella chiesa del Santo appariscono, una se ne veda di cittadino di questa
patria”®2. Nell'arco di tempo contemplato da questo studio, abbiamo schedato
per la chiesa ed il convento del Santo ventuno monumenti, di cui soltanto due
sono in effetti intitolati a nobili patavini. Entrambi i casi, per giunta, sono a loro
modo eccezionali: il monumento a Dario Conti non rientra nell'ambito delle
concessioni ex novo, regolamentate dagli statuti del 1471, ma fu al contrario
eretto in una cappella di patronato familiare®?; il cenotafio Descalzi (fig. 282),
come si & detto, & dal canto suo chiaramente percepibile come monumento
della Nazione Germanica. Aveva insomma ragione Scipione Costanzo, quando
nella sua supplica per l'edicola del figlio Giovanni Tommaso descrisse la
basilica del Santo come “occhio del mondo™*.

Usciamo ora dal tempio antoniano. Anche la chiesa degli Osservanti, pur non
godendo dei connotati di tempio civico propri del Santo, si arricchi fra sesto e

settimo decennio del Cinquecento di due monumenti che ne qualificarono la

290L'altare, intagliato da Cesare Bovo, venne demolito al principio dell'Ottocento. KowaLczyk
1967.

291ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 20, 1593, cc. 21v-22r.

292ASPd, Corporazioni soppresse, b. 178, fasc. S, c¢. 79; Sartori 1983, p. 674, nr. 60.

293Per il monumento, cfr. scheda 8.16; per la cappella Conti, intitolata al beato Luca Belludi ed
affrescata da Giusto de' Menabuoi, cfr. BartoLeTT ET AL. 1988; HEINEMANN 2012, pp. 443-456.

294ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 19, 1582, cc. 6v-7v.
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controfacciata in senso nazionale: sopra le due porte minori sorsero i
monumenti di due fuoriusciti fiorentini, i gia citati Antonio Berardi e Bartolomeo
Cavalcanti, coi loro gigli bottonati bene in vista (figg. 44, 48)**. In una citta
universitaria come Padova, la provenienza geografica dei dedicatari non poteva
che essere varia. Nel complesso, su cinquantuno monumenti schedati, sono
solo sedici i defunti padovani e complessivamente trenta quelli nati entro i
confini della Serenissima.

Va infine segnalata la presenza di un solo monumento dedicato ad una donna:
la nobile padovana Giulia Speroni Conti, la figlia prediletta del grande Sperone,
morta nel 1600 (figg. 266, 270)*°. Grazie al suo inedito testamento siamo in
grado di dimostrare che fu Giulia a richiedere per sé un'edicola con ritratto
identica a quella del padre: un fatto per nulla banale®. La stessa Giulia si senti
in dovere di giustificare anzitutto di non voler essere sepolta assieme al marito,
rinviando ad un accordo verbale col consorte, “il quale mi diede questa
sattisfatione et si contentd”. Il suo monumento, con cui si chiude il catalogo
della tesi, € tanto piu eccezionale, poiché Giulia non era una donna di cultura
come sara nel secondo Seicento Lucrezia Cornaro Piscopia, la gia citata “prima
donna laureata nel mondo” -il cui cenotafio al Santo, oggi interpolato, fu peraltro
commissionato non da Lucrezia stessa ma da suo padre, e con l'intenzione di
riscattare il buon nome della famiglia->®®. Giulia non era nemmeno una
dogaressa come Benedetta Pisani, ritratta al fianco del coniuge e doge da
Girolamo Campagna, nel monumento in San Salvador a Venezia®®; né
tantomeno era una regina, come la Caterina Cornaro commemorata nella
medesima chiesa veneziana®®. Cio che legittimd Giulia nella sua singolare
richiesta, in una cappella di patronato privato all'interno della cattedrale, fu
probabilmente il suo lungo impegno nella gestione del patrimonio familiare. E

stato notato, infatti, che “Giulia ebbe un trattamento diverso da quello riservato

295Cfr. schede 8.13, 8.15.

296Cfr. scheda 8.38.

297ASVe, Notarile Testamenti, Paolo Lion, b. 582, nr. 295.
298Cfr. almeno RucoLo 2004.

299Cfr. almeno TimoriewiTscH 1972, pp. 273-276, cat. 22
300Cfr. almeno Gaier 20022
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alle sorelle: forse non si va lontano dal vero pensando che il padre fini per
affidarle compiti piu adatti a quel maschio che non aveva avuto la ventura di
mettere al mondo™®'. Questa condizione sara definitiva per i suoi ultimi dodici
anni di vita dopo il 1588, quando, alla scomparsa del padre e del marito, la
donna divenne a tutti gli effetti il capofamiglia: non & allora casuale che Giulia
venga effigiata, nel busto che restituiamo a Girolamo Paliari, in abiti vedovili.

In questo, Giulia Speroni Conti pud ricordare la vedova bolognese Elisabetta
Bianchini Vizzani, ritratta nel 1593 da Lazzaro Casario in un busto oggi al
Metropolitan Museum di New York. Il nesso non & certo stilistico, essendo il
penetrante busto newyorkese una “sorta di effigie passerottiana trasposta nel
marmo”™®, lontanissima dall'astratto rigore geometrico del busto di Giulia (fig.
270). In entrambi i casi, tuttavia, ci troviamo di fronte ad una donna che, rimasta

vedova, ebbe un ruolo chiave nelle vicende del proprio casato.

301Lo1-Tozzi 1993-1994, |, p. 19.
302BaccHi 1996, pp. 74, 77-78.
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2 Agostino Zoppo fra tradizione patavina e 'Maniera'

Si fatica a valutare in maniera affatto pacifica il ruolo occupato dallo Zoppo nella
scultura veneta del dopo-Sansovino. Certo non possiamo condividere oggi
I'entusiasmo di Scardeone che, quando Il'artista era ancora nel pieno
dell'attivita, non esitd ad immaginarlo “de palma cum superioribus atque
antiquis certans”. Concepito dal canonico entro un pil ampio quadro
celebrativo delle glorie patavine, I'elogio suona ai giorni nostri davvero
iperbolico e non pud essere preso in parola. Ma d'altro canto, Agostino non
sembra essere neppure, o almeno non essere del tutto, uno scultore “modesto
e attardato™. A fronte dei molti documenti che rischiarano il suo percorso per
quasi mezzo secolo, dalla formazione negli anni Venti fino alla morte nel 1572,
sul catalogo dell'artista gravano ancora problemi d'ordine cronologico e
filologico, che ne offuscano il giudizio. Da questo punto di vista, il caso &
sintomatico dello stato degli studi sulla scultura padovana del pieno
Cinquecento, per la quale, dopo i fondamentali scavi d'archivio di Erice Rigoni
ed Antonio Sartori, & talvolta mancato un piu diretto rapporto con gli oggetti
d'arte®.

In particolare, sembra necessaria una rivalutazione dell'artista alla luce di
un'idea che solo di recente si & affacciata nella letteratura®: lo Zoppo risulta oggi
il candidato piu credibile per un corpus omogeneo di originali busti-ritratto in
bronzo e terracotta, custoditi in prestigiosi musei internazionali e per i quali €
possibile documentare l'origine padovana, attraverso i passaggi di proprieta
delle opere o grazie alla comparazione stilistica con quanto ancora si conserva

nella citta universitaria. Sono ritratti che attestano per Padova, lungo il terzo

ScarpeoNE 1559, p. 377.

Mancint 1993, p. 69.

Rigoni [1936-1937] ed. 1970; SarTorl 1976, pp. 236-237.

Cfr. Kryza-GerscH in VieEnna 2009, pp. 86-87, cat. 1.20; BaccHi in Pabova 2012, pp. 56-59, cat.
14,

AWON -
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quarto del XVI secolo, la fortuna di un approccio all'effigie scolpita largamente
influenzato da un prototipo di Danese Cattaneo, ma del tutto disinteressato alla
lezione di Alessandro Vittoria, che anche grazie ai successi conseguiti come
ritrattista stava costruendo il suo primato a Venezia. In buona sostanza, stiamo
parlando di uno degli aspetti piu autentici della scultura patavina del secondo
Cinquecento, di quelli che invitano a parlare di una “scuola”. Con le radici ben
piantate nella tradizione toreutica locale, i maestri della citta universitaria
perseguivano linee di sviluppo autonome rispetto alla pur vicinissima
Dominante, in una storia della scultura manierista che sembra correre su un
binario parallelo.

Prima di affrontare la questione dello Zoppo ritrattista, conviene ripercorrere la
fortuna critica di questo maestro e riesaminare il suo catalogo. Nei primi
paragrafi di questo capitolo si tentera quindi di riordinare il percorso dello
scultore, rivendicando la precocita di opere che, poste come sono in un
momento piu avanzato della carriera, rischiano di far apparire il loro autore
davvero ritardatario; nei paragrafi conclusivi verranno invece concentrare le
proposte in favore di Agostino come autore di monumenti funerari e di busti-

ritratto.

2.1 Stato degli studi, documenti e contesto

Bernardino Scardeone, nel suo elogio pubblicato vivente Agostino, si limita a
ricordare dello Zoppo soltanto i telamoni posti entro il 1558 sui due fianchi del
monumento di Alessandro Contarini al Santo (figg. 99, 107-108)°. L'importanza
di quell'intervento appare oggi marginale, soffocato com'é dalle sculture
posizionate sul fronte della grandiosa tomba progettata dal Sanmicheli, firmate
per giunta da maestri celebri anche perché citati da Giorgio Vasari, come Pietro

da Salo e soprattutto Alessandro Vittoria, mentre il nome dello Zoppo non

5 Si pensi all'etichetta di “scuola” spesa da Purpi 1976 per la pittura padovana degli anni 1540-
1570.
6 Scarbeone 1559, p. 377.
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ricorre nelle Vite’. Ne consegue che per tutta I'erudizione successiva, fin dentro
al Novecento, i due schiavi siano rimasti le sole opere dell'artista®. Non sara
quindi difficile comprendere il perché della sostanziale estromissione di
Agostino dai Venezianische Bildhauer di Leo Planiscig o dalla Storia dell'arte di
Adolfo Venturi, dove i bronzi oggi concordemente assegnati ad Agostino
vengono distribuiti nel catalogo di artisti anche molto diversi tra loro®. Nel
frattempo si apprese che era stato lo Zoppo a fondere i modelli delle figure di
Sansovino per la porta bronzea della sacrestia di San Marco a Venezia,
ricevendo quattro pagamenti diluiti fra il 1553 ed il 1563". Il mero getto, tuttavia,
non poteva dire molto sulla personalita dell'artista, che continuava a rimanere
indistinto fra i tanti nomina nuda documentati nella cerchia del Tatti. E quanto ad
esempio avviene nelle pagine di Tommaso Temanza, e pensanti incertezze
nella stessa collocazione cronologica dell'artista emergono tanto in Leopoldo
Cicognara quanto nel padovano Napoleone Pietrucci, che lo ritenevano
rispettivamente maestro del piu anziano Giammaria Mosca (sul cui nome
dovremo comunque tornare) ed allievo del pili giovane Alessandro Vittoria®'.

Come per altre figure che animarono il Cinquecento patavino, per veder gettate
le fondamenta di un recupero dello Zoppo furono necessarie le ricerche
archivistiche di Erice Rigoni'?. La studiosa proponeva di collocare la nascita
dello scultore al 1520 circa ed apriva uno spiraglio sulla sua formazione, dando
la parola allo stesso Agostino, che nelllambito di una contesa familiare

testimoniava d'aver frequentato la bottega di Guido Lizzaro™; il catalogo

7 8.9.

8 Cfr. almeno Portenarl 1623, p. 403; VioLa Zanint 1629, p. 75-76; TEmanza 1778, p. 266;
Rossetm 1780, p. 75; MoscHint 1817, pp. 40; CicoeNara 1823-1824, 11, p. 172; V, p. 302;
Sewvatico 1847, p. 314.

9 Nel volume dello studioso viennese, lo Zoppo compare come fonditore della porta della
sacrestia di San Marco a Venezia e come autore dei due schiavi sui fianchi del monumento
Contarini, mentre, ad esempio, il San Pietro ed il San Paolo del Kunsthistorisches Museum
di Vienna vengono attribuiti a Minio. PLaniscic 1921, pp. 369, 390-391, 449. Adolfo Venturi
cita le Montagne infernali come opera di Bellano e la Santa Giustina della Basilica del Santo
come di Pirgotele. Venturi 1908, p. 494; Ip. 1935-1937, |, pp. 443-444.

10 | pagamenti furono pubblicati da Oneania 1886, p. 44, doc. 225; ASVe, Procuratie de supra,
busta 77, proc. 181, fasc. |, c. 30r.

11 Temanza 1778, p. 266; Cicognara 1823-1824, V, p. 488; PieTrucci 1858, p. 293.

12 Riconi [1936-1937] ed. 1970; Eap. [1953] ed. 1970, pp. 211-214, doc. IV.

13 ASPd, Notarile, Francesco Cornelio, b. 935, cc. 412r-v.
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dell'artista veniva ora ampliato documentando le tre statue (in verita piuttosto
deludenti) dell'altare Conti ai Carmini, saldate nel 1540, che sono ad oggi la sua
prima opera databile™; e, soprattutto, venivano pubblicati alcuni fondamentali
documenti rogati dopo il 3 marzo 1572, data di morte dello scultore™.
L'inventario dei beni mobili, che per disposizione testamentaria furono in larga
parte destinati alla vendita, offre una fotografia di quanto si poteva trovare nella
casa con officina di contrada San Prosdocimo, dove lo Zoppo aveva sempre
vissuto ed operato: & sulla base di questa descrizione del fondo di bottega che
gli studi successivi hanno potuto ampliare il catalogo dell'artista™.
Fondamentale & anche il fascicolo pergamenaceo che include l'elenco dei
creditori di Agostino'. Quest'ultima nota attesta la florida attivita ritrattistica dello
Zoppo, citando i suoi committenti.

Al pari di altri scultori patavini, anche Agostino deve aver sofferto della spiccata
predilezione per i maestri forestieri che connota, dopo l'approdo lagunare di
Jacopo Sansovino, le scelte del principale committente pubblico di Padova, e
cioé la congrega della Veneranda Arca di Sant'/Antonio. Nondimeno, lo Zoppo
risulta apprezzato nella dimensione privata da un patriziato cittadino spesso
legato all'ambiente universitario ed animato da interessi antiquari. Fra i suoi
creditori spiccano infatti Marco Mantova Benavides e soprattutto Alessandro
Maggi, che lo favorirono nell'ottenimento di incarichi grandi e piccoli: fra questi
ultimi andra ricordata anche la commessa di alari da camino da parte di
Sperone Speroni, citati in una lettera del filosofo in cui il Maggi é
espressamente menzionato come intermediario’. Se ne evince pure il carattere
poliedrico di una bottega in grado di produrre oggetti assai diversi tra loro e che

vanno dalle teste pseudo-antiche alle armature, dai capitelli alle epigrafi

14 ASPd, Notarile, b. 4836, c. 732r, 921r.

15 11 3 marzo 1572, lo scultore dettava il proprio testamento, morendo il giorno stesso. ASPd,
Notarile, b. 4028, c. 579v. Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 305. Come ricorda Rossetm 1780,
p. 238, Agostino fu sepolto nella perduta chiesa delle Maddalene.

16 ASPd, Notarile, b. 4067, c. 195r. Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 305-306. Per la
disposizione degli oggetti nell'officina dello Zoppo, cfr. Bobon 2005, pp.131-151.

17 Redatta il 27 novembre 1573. ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, cc. 3r-4v;
Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 312-317, doc. Ill.

18 In una lettera del 1561, lo Speroni invitava la figlia Giulia a contattare Alessandro Maggi,
affinché si facesse consegnare i due alari da camino richiesti allo Zoppo. Cfr. Lor 1989, p.
239-240, nr. XV; Mancini 1993, p. 133, nota 42.
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funerarie, dai busti-ritratto ai picchiotti, dalle statue in pietra agli alari ed alle
nappe da camino, dai bronzetti alle mazze processionali per le cerimonie
accademiche.

Unendo finalmente questo quadro documentario ad un esame stilistico delle
ancora poche opere certe, Manfred Leithe-Jasper ha potuto tracciare un profilo
coerente dell'artista, dedicando particolare attenzione alla produzione dei piccoli
bronzi'®. Nell'unico saggio monografico finora dedicato ad Agostino, lo studioso
viennese ha dimostrato la paternita dello Zoppo delle cosiddette Montagne
infernali, note in cinque versioni di cui solo tre sono sopravvissute all'ultima
guerra mondiale (figg. 78, 81-82); dei Santi Pietro e Paolo del Kunsthistorisches
Museum di Vienna (figg. 133, 137), un tempo nella collezione Obizzi di Padova;
e dei tre bronzetti fusi dai modelli del telamone di destra del gia citato
monumento Contarini (fig. 109): le prime due opere sono citate nell'inventario
dei beni mobili dello scultore. Agli studi veniva finalmente restituito uno dei piu
prolifici artisti del Cinquecento patavino, confuso fino a quel momento con
Andrea Riccio, Desiderio da Firenze e Tiziano Minio.

A stretto giro dal saggio di Leithe-Jasper, nuovi ed importanti documenti furono
rinvenuti da Antonio Sartori®®. Al di la delle molte carte relative agli investimenti
immobiliari e fondiari, preziose piu che altro per apprendere della floridezza
economica dell'artista?’, fondamentale &€ un atto del 1545 relativo all'asse
ereditario dei Maggi, famiglia ben nota per il pregio delle sue raccolte
antiquarie, fra le maggiori della Padova cinquecentesca?’. A quel tempo,
Alessandro Maggi si trovava in lite coi nipoti, che rivendicavano il possesso di
alcuni beni del casato, inclusi oggetti d'interesse artistico. Fra questi compare

una testa marmorea antica, oggi dispersa, che allora si pensava effigiasse Tito

19 LemHe-JasPer 1975.

20 SarTorI 1976, pp. 236-237.

21 A questi possiamo aggiungere gli otto campi ricevuti a garanzia di un mutuo di 100 ducati da
parte di Giovanni Maria Caso I'11 ottobre 1549 (ASPd, Notarile, b. 4035, c. 325r-v) ed i diritti
sul resto della casa in San Prosdocimo acquistati da Matteo Zoccolario per 138 ducati, 3 lire
e 1 soldo il 4 agosto 1559 (ASPd, Notarile, b. 4046, c. 127r-v).

22 ASPd, Notarile, Antonio Villani, b. 827, cc. 204v-211v, speciatim 208r-v. Il documento venne
pubblicato per la prima volta in SartorI 1964, pp. 194-195, doc. VIII; cfr. anche Ip. 1976, pp.
236-237. Per il collezionismo della famiglia Maggi, cfr. almeno Bopon 1991; Favaretto 2002,
pp. 107-108; Bopon 2005, pp. 69-121.
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Livio. Alessandro l'aveva ricevuta dapprima in prestito dallo zio Antonio, e quindi
a titolo definitivo dopo la morte di quest'ultimo, ricavandone un calco in gesso
che l'antiquario intendeva far gettare in bronzo dallo Zoppo®. Dal documento si
apprende che lo scultore aveva gia eseguito per Alessandro “due altre teste
marmoree”, pagate col denaro ricavato dalla cessione al patrizio veneziano
Girolamo Lion di un non meglio precisato busto?. Anzitutto, esce confermato il
sodalizio dell'artista col Maggi, certificato anche dalla nota-crediti di Agostino
dove l'antiquario compare, non a caso, per la fattura di una testa bronzea di
Cesare; in secondo luogo, viene ribadita I'abilita dell'artista come autore di
sculture pseudo-antiche. Gia prima che Sartori rendesse noto il documento,
Leithe-Jasper aveva d'altro canto contemplato la possibilita che un ritratto
bronzeo cinquecentesco del presunto Tito Livio, custodito nel museo di
Varsavia (fig. 96), potesse essere dello Zoppo, anche alla luce della sua sicura
provenienza padovana®. Sulla scorta del rogito del 1545, Thomas Martin e
Giulio Bodon, in modo indipendente I'uno dall'altro, hanno finalmente
identificato I'effigie del Muzeum Narodowe con quella che Agostino fuse per il
suo mecenate?.

In prospettiva, quell'episodio € importante anche perché costituisce la premessa
per il monumento di Tito Livio in Palazzo della Ragione a Padova, datato 1547.
Il monumento allo storico latino fu realizzato proprio sotto I'egida del Maggi, che
aveva messo a disposizione della citta il preteso ritratto liviano, per ricavarne
questa volta un busto in marmo: la partecipazione di Agostino all'impresa,
fondamentale per comprendere la cultura antiquaria patavina del pieno
Cinquecento, era gia stata intuita a suo tempo da Erice Rigoni e fu confermata

su base documentaria da Sergio Bettini?’. Ad ingentilire I'edicola di Agostino, cui

23 Bopon 1988, pp. 91-93 ha in un primo tempo proposto di identificare la testa antica in una
scultura del Museo Civico di Vicenza (inv. 112), che ben presto pero lo studioso ha
riconosciuto come cinquecentesca. Io. 1989, p. 75; Cfr. anche Ib. 2005, pp. 193-194. Per la
precisazione sulla provenienza della scultura, cfr. qui ultra, capitolo 2.4.

24 ASPd, Notarile, b. 827, c. 208r. Sartorl 1964, pp. 194-195, doc. VIII; Ip. 1976, pp. 236-237;
Bobon 1988, p. 87; Ip. 2005, p. 94.

25 LemHe-JasPeR 1975, pp. 136-137, nota 99. A portare I'attenzione sull'origine padovana della
scultura fu Becker 1890, p. 14-19.

26 Bopon 1988, pp. 90-91; Ip. 2005, p. 193; Marmin T. [1988] 1993, pp. 53-54, nota 58.

27 Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 307; Bettini 1940-1941, p. 27, nota 23. Lo studioso, pur
senza riportare la segnatura archivistica, dimostra di conoscere il pagamento del 22
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sono oggi giustamente attribuiti tanto gli elementi bronzei quanto il pit modesto
busto lapideo, fu significativamente Domenico Campagnola, altro artista della
scuderia Maggi, gia da tempo in rapporto con lo Zoppo e chiamato ad
affrescare nel 1552 la cornice pittorica®.

Dobbiamo a Giulio Bodon gli affondi maggiori sul rapporto fra lo scultore ed il
Maggi. Il profilo dell'antiquario, che era gia stato in parte rischiarato dai
contributi di Elda Zorzi, é stato oggetto di ripetuti interventi da parte dello
studioso®. Vediamo oggi il Maggi spiccare all'interno di un cenacolo di devoti
dell'antichita, che gli riconobbero il ruolo di vero animatore culturale dell'urbs
antenorea: a lui venne affidata la regia di cruciali iniziative pubbliche come la
decorazione pittorica della Sala dei Giganti al Liviano intorno al 1540, il gia
ricordato monumento di Tito Livio in Palazzo della Ragione nel 1547 e
I'allestimento degli apparati per il passaggio da Padova della regina di Polonia
Bona Sforza, nel 1556%. Il suo appoggio dev'esser stato quindi imprescindibile
per volgere ad Agostino il favore di certa committenza: non puo essere casuale
che alcuni clienti dello scultore siano menzionati anche dal Maggi nella gia
citata contesa coi nipoti del 1545, ovvero nel suo trattato di numismatica,
compilato anche grazie agli incoraggiamenti di Pietro Bembo, rimasto
manoscritto e pervenutoci limitatamente al primo volume?'. Allo stesso modo, &
significativo che i due colleghi artisti che di solito accompagnano lo Zoppo nei
documenti siano a loro volta dei protetti dell'antiquario: il gia citato pittore
Domenico Campagnola ed il medaglista Giovanni da Cavino. Di quel sodalizio

testimoniano anche i versi pavani di Giambattista Maganza, a lungo sfuggiti alla

settembre 1547 in favore di Agostino, registrato nella Cassa della Citta (ASPd, Cassa della
citta, b. 193, alla data). Il nome dello Zoppo compare anche nella scheda di SemenzaTo (in
Pabova 1976, p. 139, cat. 104), ma per un piu preciso riferimento al documento d'archivio &
necessario attendere Bresciani ALvarez in Pabova 1980, pp. 282-283, cat. 13.

28 Cfr. almeno Saccomant 1980, p. 70; Eap. 1998, p. 590.

29 Cfr. almeno Zorzi 1962; Bobon 1991; Ip. 2005, pp. 69-121.

30 Nello stesso 1556, fu inoltre chiesto ad Alessandro di sovrintendere al restauro degli
affreschi del Palazzo della Ragione (Sriazzi 1998, p. 69). Per la cerchia del Maggi, cfr.
almeno Bopon 2005, pp. 127-128. Per la Sala dei Giganti, cfr. ora Io. 2009; a ricordare
Alessandro come estensore del programma iconografico € Scaroeone 1559, p. 250. Per gli
apparati, progettati da Michele Sanmicheli sotto la regia erudita del Maggi, cfr. almeno
Davies-HemsoLL 2004, pp. 374-375, cat. 88 (con bibliografia precedente).

31 Macal pa Bassano; Zorzi 1962.
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critica, ma non a Vincenzo Mancini®2. In una canzone dedicata a Parrasio
Michiel, pubblicata nel 1562 all'interno del secondo volume de Le Rime,
Maganza racconta d'aver donato ad Agostino una partita di ottimo pesce, che lo
scultore avrebbe consumato con gli amici Cavino e Campagnola®. Piu che
aprire su possibili contatti vicentini per lo scultore, quei versi sono eloquenti
delle frequentazioni padovane di Maganza e Michiel®*. Altri pittori compaiono
nella nota dei creditori dello Zoppo, fra cui Cornelio Campagnola, figlio di
Domenico, e Paolo Pino, che nel 1565 aveva eseguito la pala dell'altare Urbino
in San Francesco Grande. Entrambi avevano contratto debiti per alcune derrate
di gesso™®.

Veniamo invece ai due sodali patavini dello Zoppo: i committenti di Cavino e
quelli dello scultore finiscono in molti casi per sovrapporsi e, come vedremo, i
personaggi immortalati di profilo nei conii del primo trovano talvolta un riscontro
tridimensionale nei busti del secondo; quanto al rapporto col Campagnola, &
interessante anche il comune ricorso al notaio Rocco dalla Sega, che nel 1564
annotava fra le sue carte il dolore per la morte del pittore®. Fra i suoi rogiti mi
sono imbattuto in un curioso lacerto di esercizio grafico di tono davvero
campagnolesco, con uno scorcio di paese forse tracciato dallo stesso dalla
Sega®’.

A conclusione di questa panoramica sugli studi dell'ultimo quarantennio,
ricaviamo che il nome dello Zoppo € oggi associato soprattutto alla produzione

di bronzetti e di teste all'antica, tema sul quale in tempi molto recenti e tornata

32 Mancint 1999, p. 87.

33 Macagno-Menon-BecotTo [1562] ed. 1570, p. 55.

34 La parentesi padovana di Michiel & nota almeno a partire dalla mostra dal 1976. Cfr. OLivato
in Pabova 1976, pp. 87-88. Per Parrasio nella nota-crediti di Agostino, ASPd, Pergamene
diverse, CLXXXIII, n. 3634, c. 3v. Per Maganza a Padova, cfr. MariNeLLI 2008, pp. 212-213.

35 Per la pala di Paolo Pino, cfr. almeno SesLer 1983, pp. 133-134. Per i contatti padovani del
pittore e trattatista, che coinvolgono anche Alvise Cornaro e Marco Mantova Benavides, cfr.
Puppi 1992; Mancint 1994; Ip. 1995, pp. 119. Per i due pittori nella nota-crediti dello Zoppo, cfr.
ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, c. 3v; Mancini 1999, p. 90, nota 47. E lecito
immaginare che il gesso servisse ai pittori per realizzare modelli tridimensionali da tenere in
bottega. Per una diversa ipotesi circa I'impiego del materiale, cfr. Mancini 1994, p. 84, che
pensa all'esecuzione di cornici.

36 Sartori 1988, p. 1540, nr. 18.

37 ASPd, Notarile, b. 4031, c. 458v.
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Victoria J. Avery®®. Un capitolo tutto da esplorare, invece, & quello del suo
approccio alla modern likeness, quell'attivita di ritrattista di giuristi e studiosi
contemporanei attestata dai documenti, ma ancora in attesta di un'analisi
specifica. Da questo recupero potrebbe uscire mitigato il recente giudizio
negativo di Manfred Leithe-Jasper, secondo il quale le opere di Agostino “solo
raramente giungono oltre un'aurea mediocrita”*°. La discontinua qualita del suo
catalogo, in ogni modo, potrebbe leggersi anche sullo sfondo dell'alto numero di
aiuti che popolava la bottega di contrada San Prosdocimo, che documenti alla
mano risulta la piu affollata della Padova cinquecentesca. Non pud essere
casuale che di Agostino ci siano pervenuti ben tre contratti di apprendistato e
che alla sua morte lo scultore fosse ancora circondato da collaboratori attorno
ai quali & impossibile costruire un catalogo®. Resta d'altro canto da capire se
bronzi come le ruvide Montagne infernali possano ad esempio nascere nello

stesso arco di tempo delle piu ammanierate figure sul monumento di Tito Livio.

2.2 La data di nascita e gli esordi dello Zoppo

Dai documenti in nostro possesso, possiamo in primo luogo arretrare di quasi
un decennio la data di nascita dello scultore, che nel saggio d'apertura di Erice
Rigoni veniva ipoteticamente fissata al 1520. Lo Zoppo, figlio di un Giovanni
Andrea, lapicida d'origine bresciana*', dovette rimanere presto orfano o
comunque entrare molto giovane in una vivace officina padovana, seguendo un
percorso formativo piuttosto diverso da quello del padre. Sara bene ripartire
dalla deposizione rilasciata da Agostino al notaio Francesco Cornelio il 27
ottobre 1553, nell'ambito della lite che separava gli eredi del merciaio Angelo

Petrobelli e Francesco Lizzaro, figlio del fonditore Guido e quindi fratello del da

38 Avery V. J. 20072, pp. 95-103.

39 Lemre-Jasper 2001.

40 Cfr. ASPd, Notarile, Rocco dalla Sega, b. 4035, c. 30r-v; b. 4041, cc. 454r-v, 455; ASPd,
Notarile, Aurelio Colombina, b. 5060, cc. 207r-v. Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 308-309.
Del tutto misteriosi rimangono ad esempio Antonio da Collalto e Pompeo di Gualtiero
dell'Arzere, che citeremo piu oltre.

41 Cfr. Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 303-304.

83



poco scomparso Tiziano Minio. Francesco pretendeva la restituzione di alcuni
beni sottratti dalla casa paterna per iniziativa del Petrobelli, che tanti anni prima
era stato tutore suo e dei suoi fratelli. Nel 1536, infatti, gli orfani di Guido
persero anche la madre: il solo Minio aveva a quel tempo raggiunto la maggiore
eta, mentre tutti gli altri furono posti sotto la tutela legale di Angelo, amico di
famiglia e loro vicino di casa*.

Come persona informata dei fatti, venne chiamato a deporre anche lo Zoppo.
Dalle sue parole apprendiamo anzitutto dei rapporti non sempre armonici col
defunto Minio, al quale Agostino non aveva ancora perdonato alcuni compensi
mai liquidati, nell'ambito di non meglio precisate collaborazioni; ma soprattutto,
il nostro scultore rammenta i suoi esordi nella bottega del Lizzaro, dove lo
Zoppo aveva operato come fonditore di pettini per la cardatura, apprendendo
I'arte della toreutica. Tale frequentazione viene descritta come un vero
apprendistato: l'artista dichiara d'aver conosciuto a fondo Minio, perché
avevano “praticato assai assieme quando io staseva cum suo padre™3. Ora, se
consideriamo che Guido Lizzaro mori certamente nel 1528, I'anno di nascita
dello Zoppo dovra subire un sensibile arretramento*.

Un documento finora ignorato, forse anche perché pubblicato in posizione
defilata fra le migliaia di atti raccolti nel monumentale Archivio Sartori, ci
assicura dopotutto che “Magister Augustinus lapicida, filius quondam magistri
lohanni Andree, habitator Padue in contrada Sancti Prosdocimi”, fosse gia
abilitato a testimoniare il 23 novembre 1537%: alla stesura del rogito, lo Zoppo
doveva aver gia compiuto venticinque anni. La sua data di nascita cadra allora
nel 1512 o poco prima; anche se probabilmente non molto tempo avanti, dal
momento che il 6 dicembre 1539 il capitolo del duomo lo considerava ancora un
“prudens iuvenis™®.

L'eta propizia per venir messi a bottega si aggirava a quel tempo sui quattordici

42 Cfr. Eap. [1953] ed. 1970, pp. 203-204, 211-214, doc. IV.

43 ASPd, Notarile, Francesco Cornelio, b. 935, cc. 412r-v.

44 Per la data di morte di Guido Lizzaro, cfr. Riconi [1953] ed. 1970, pp. 201, 211-212, docc. llI-
V.

45 ASPd, Notarile, b. 941, c. 65r-v. Sartorl 1989, p. 230.

46 ASPd, Notarile, b. 4836, c. 921r; Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 303, nota 7.
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anni?’. E allora possibile che lo Zoppo sia entrato nella fucina di Guido alla meta
degli anni Venti, imparando i rudimenti della toreutica al fianco di Minio, che
nacque verso il 1511 ed & quindi all'incirca suo coetaneo. A quel ristretto torno
d'anni risale la visita di Marcantonio Michiel alla casa del Lizzaro, dove, com'é
noto, il patrizio veneziano ebbe modo di ammirare cinque modelli in terracotta,
tutti di Giammaria Mosca, fra cui quello del Miracolo del bicchiere destinato alla
cappella di Sant'Antonio®®. Il Mosca era intimo di Guido e s'era avvalso gia nel
1516 della sua collaborazione per gettare in bronzo la Decollazione del Battista,
oggi nel duomo di Padova®. Le carte relative al Miracolo, il quinto rilievo in
ordine di tempo dei nove previsti per la cappella di Sant'Antonio, confermano il
rapporto tra il fonditore e lo scultore. Nella contabilita della Veneranda Arca di
Sant'Antonio, Guido & infatti registrato nell'ottobre 1527 per aver prestato al
Mosca un anonimo “fattor”®®. Non sorprende allora incontrare, subito dopo la
morte del Lizzaro, i due giovanissimi Minio e Zoppo fra i garzoni attivi sul
Miracolo di Giammaria: quest'ultimo doveva aver accolto in bottega i due
giovani 'orfani' del fonditore suo amico.

Alle date 15 giugno 1528 e 22 febbraio 1529 vengono registrati i compensi di un
“garzon” denominato “Tician”, nel quale Anne Markham-Schulz ha giustamente
riconosciuto Minio®'; il 17 marzo 1528, tuttavia, aveva gia fatto capolino un
‘Agostino suo lavorante”™. questo nome ha suscitato scarso interesse nella
letteratura, ma si riferisce senza dubbio allo Zoppo, imponendosi come la piu
antica attestazione dello scultore®. Il Mosca era comunque in procinto di

abbandonare la citta natale per trasferirsi in Polonia dopo I'aprile 1529,

47 Francesco de Surdis, ad esempio, venne affidato al magistero di Agostino Zoppo nel 1549
all'eta di quattordici anni. Cfr. Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 308. ASPd, Notarile, Rocco
dalla Sega, b. 4035, cc. 30r-v.

48 MicHieL ed. 1800, pp. 26-27.

49 Per la datazione della visita di Marcantonio Michiel alla bottega di Guido Lizzaro, cfr.
Schmitter 2003, pp. 565-566; per la Decollazione di Mosca, che si reputa fusa da Guido nel
1516 sulla base di un documento non ancora rintracciato e noto a Rossetti (1780, p. 147),
cfr. MarkHAM ScHuLz 1998, p. |, pp. 23-24; De VincenTi in Pabova 2001, p. 230, cat. 62.

50 AdA, reg. 391, c. 69; MarkHAM ScHuLz 1998, I, p. 197, doc. 5.

51 AdA, reg. 392, c. 76; 394, c. 62. | documenti sono stati pubblicati da MarkHam ScHurz 1998, p.
[, pp. 34-35, 200-202, docc. 7-8. Il 28 gennaio 1528, Guido Lizzaro firmo inoltre la
fideiussione del nuovo accordo fra la congrega dell'Arca e Giammaria Mosca. ASPd Notarile,
b. 2709, cc. 60r-61r. Ibid., 1, pp. 198-199, doc. 6.

52 AdA, reg. 392, c. 76.
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lasciando addirittura che fosse il lombardo Paolo Stella a portare a termine
quellimportante incarico®. La frequentazione da parte di Agostino dell'officina
del Mosca dovette quindi protrarsi, nell'ipotesi piu estensiva, per poco piu di un
anno.

Nel 1532, Minio e lo Zoppo ricompaiono ormai ventenni nello stesso cantiere
antoniano, passato ora sotto la guida di Giammaria Falconetto. Le loro strade,
perd, si sono ormai separate: il piu dotato ed intraprendente Minio €& sui
ponteggi della volta della cappella del Santo, a modellare lo stucco in
compagnia dei figli di Falconetto e soprattutto di Silvio Cosini (fig. 63): da
questo momento, la sua carriera decolla e quando sul finire del decennio il
cantiere della volta antoniana si trasferira sull'altra sponda di contrada del
Santo, in casa di Alvise Cornaro, Tiziano € gia lo specialista padovano della
decorazione a stucco (figg. 67-68)%*; Agostino, invece, in quel 1532 & ancora
confuso nella schiatta di lavoranti assoldati per incarichi non meglio precisati,
operosi sulla facciata della cappella. Se non altro, lo Zoppo era in buona
compagnia, perché fra tanti scalpellini senza fama spiccano anche Andrea da

Valle e Vincenzo Grandi®®.

2.2.1 Un esordio “riccesco”?

Agostino aveva quindi appreso l'arte di fondere il bronzo nella bottega del
Lizzaro ed i rudimenti della scultura in pietra nel cantiere del sacello di
Sant'Antonio, frequentando per qualche tempo il Mosca. E necessario pero
attendere la fine del quarto decennio per trovarci di fronte alla sua prima opera
documentata. L'interesse del giurista Pietro Conti per la cappella designata ad
accoglierne le spoglie ai Carmini & stato illuminato, come abbiamo detto, da

Erice Rigoni. Il 28 novembre 1539, il lapicida Bartolomeo Cavazza da Sossano

53 Per la vicenda del rilievo, affidato al Mosca nel 1520, lasciato da lui incompiuto nel 1528 e
terminato I'anno successivo da Paolo Stella, cfr. MarkHam ScHurz 1998, p. |, pp. 55-60, 193-
204.

54 Cfr. da ultimo Siracusano 2011.

55 AdA, reg. 397, c. 91r; SarTorl 1976, p. 236.
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ed il nostro Agostino vennero incaricati di realizzare un altare dedicato ai Santi
Alberto, Giobbe e Sebastiano, del cui compenso i due associati potevano dirsi
soddisfatti il 23 dicembre 1540 (fig. 87)%. Il piu esperto collega vicentino, noto
anche per aver accolto in bottega un tredicenne Andrea Palladio nel 1521°%,
doveva accompagnarsi abitualmente allo Zoppo allo scadere del quarto
decennio del secolo. Il 2 aprile 1539, infatti, Agostino aveva testimoniato al
contratto d'affitto d'una casa con bottega di proprieta del Cavazza, che veniva
ora assegnata ad un altro e piu agguerrito duo di concorrenti sulla scena
padovana: Tiziano Minio ed Andrea da Valle®®. Il rapporto col Cavazza, in ogni
modo, fu duraturo, se quest'ultimo compare fra i testimoni ad un rogito che
riguarda lo Zoppo ancora nel 1556,

Con disposizione testamentaria del 1541, ad altare terminato, Pietro Conti
aveva fatto affrescare il catino absidale del suo sacello, forse rivolgendosi a
Stefano dell'Arzere®. Il contesto in cui l'ancona sorgeva, in ogni modo, &
perduto, e l'altare ha lasciato nel 1799 la cappella Conti, la quinta di sinistra, per
accasarsi nella sua ubicazione attuale, sul lato destro dell'aula®. Quanto al
committente, un'inedita fonte contemporanea ce lo descrive come membro del
ramo familiare “di Vicenza, quali portano la stessa arme di quelli di Padoa. Fu in
legge dottor et visse assai tempo. Ebbe per moglie una sorella delli nobili
Papafava da San Zuanne, et nel 1555 nel tempo di peste mori, et senza niuna
pompa nella chiesa de li Carmini fu sepulto ne la sepoltura per lui fatta insieme
con una magnifica capella”®?. Si tratta insomma di un primo contatto fra l'artista
ed il mondo dei giuristi del collegio di Padova, che incontreremo nella disamina
sui ritratti.

Una lettura stilistica delle tre statue di Agostino, raffiguranti i santi titolari

56 ASPd, Notarile, b. 4836, c. 732r, 921. Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 311-312, doc. I-II.

57 Cfr. almeno Barmiotni 1980, p. 169.

58 ASPd, Notarile, Rocco dalla Sega, b. 4031, c. 1r. Riconi 1939, pp. 39-40.

59 ASPd, Notarile, Rocco dalla Sega, b. 4041, cc. 454r-v; Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 308.

60 Cfr. GasparotTo C. 1955, p. 302.

61 Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 301.

62 Fragmenti..., c. 367. Negli Acta graduum dello Studio patavino troviamo citato piu volte
Pietro. Come scolaro compare una prima volta il 12 marzo 1505, quanto testimonio al
dottorato di Antonio Porcellini (Acta graduum 1501-1550, pp. 130-131, nr. 380). Il 14
dicembre 1512 si laured dottore in diritto civile (Ibid., pp. 230-231, nr. 663). Dal 1529 lo
ritroviamo con la carica di priore del collegio dei giuristi (/bid., p. 141, nr. 1549).
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dell'altare, & stata affrontata dal solo Manfred Leithe-Jasper, che ha
giustamente rilevato come a queste date lo scultore avesse filtrato ben poco
delle novita di Jacopo Sansovino®. Il San Sebastiano fa pensare alla
conoscenza della tomba Nichesola nel duomo veronese: tuttavia, rispetto al
martire dello scultore toscano, quello dello Zoppo si presenta rigido ed
impacciato nella posa quasi colonnare. Possiamo rilevare in queste statue,
come fece lo studioso austriaco, il persistere del classicismo dei rilievi antoniani
commissionati prima dell'approdo del Tatti in Laguna. Anche sulla scorta dei
documenti piu sopra discussi, i riferimenti culturali dello Zoppo andranno perd
orientati, anziché in direzione di Antonio Minelli, verso Giammaria Mosca.
Anche se la frequentazione della sua bottega dovette consumarsi in un arco di
tempo circoscritto, i volti dei santi ai Carmini serbano nell'accorato patetismo la
memoria della lezione di Giammaria: ed €& piu precisamente ad alcuni passaggi
del Miracolo del bicchiere che fanno pensare quei grandi occhi spalancati sotto
una fronte aggrottata o quelle bocche schiuse a lasciar intravvedere i denti.

La 'timidezza' qui palesata dallo Zoppo, artista ormai prossimo ai trent'anni,
fotografa bene la situazione di una scultura padovana ancora in cerca di linee di
sviluppo definite. Il Miracolo del bambino Parisio di Sansovino era gia stato
installato nella cappella del Santo nel 1536%; e se cogliamo oggi il valore
avanguardistico delle decorazioni a stucco della volta antoniana (1532-1533) e
dell'Odeo Cornaro (post 1537-ante 1542), possiamo nondimeno imbatterci, nel
decennio 1540, in opere attardate come il pur ambizioso sepolcro Riario (figg.
27-29), gia nel capitolo dei frati, o in queste deludenti statue di Agostino®.

Uno Zoppo ancora rivolto agli esempi del primo Cinquecento ci porta a fare
qualche ipotesi in merito al suo esordio. E pur vero che il favore di Alessandro
Maggi per Agostino e I'amicizia con Giovanni da Cavino sono attestati solo a

partire dal 1545. Nondimeno, il rapporto dello scultore col Campagnola, altro

63 LeHe-JasPer 1975, p. 117.

64 Il rilievo col Miracolo del bambino Parisio, iniziato da Antonio Minelli, fu realizzato da Jacopo
Sansovino, che per questo incarico compare sul libro paga della congrega dell'Arca fino al
1536. Cfr. Gonzam 1852-1853, I, p. CIV, doc. XCVIII; BLake McHam 1994, pp. 52-54, 213-216;
Pizzo 1990, p. 159; BoucHer 1991, |, pp. 94-95; Il, 336-337, cat. 29.

65 Per il sepolcro Riario, cfr. scheda 8.2.
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artista della scuderia Maggi, era gia saldo nel 1539%. Se consideriamo poi che
il pittore era “compare de maestro Guido” Lizzaro, che tenne Agostino in
bottega, non sara azzardato far scoccare I'amicizia con Domenico in date piu
precoci®. Viene allora da chiedersi se il giovane Zoppo non avesse potuto
beneficiare della fiducia del Maggi fin dagli esordi, nel decennio 1530. Mi
spiego: nella pur nutrita bibliografia sul monumento di Tito Livio, che alla meta
del secolo da corpo al sodalizio Maggi-Zoppo-Campagnola, consacrando
pubblicamente lo scultore, sembra che al solo Charles Davis non sia sfuggito il
nesso col sepolcro di Andrea Riccio®, per il quale non disponiamo di una data
certa, ma che é lecito immaginare eseguito non molto tempo dopo il 1532.
Eppure, sara sufficiente uno sguardo al purtroppo frammentario monumento del
maestro trentino per accorgersi che I'edicola liviana ne ricalca lo schema (figg.
76-77). Dell'esecuzione della tomba del Riccio si fecero carico per I'appunto
Giovanni da Cavino ed Alessandro Maggi, esecutori testamentari dell'artista®®.

Cio che resta di cinquecentesco nel monumento del plasticatore si riduce di
fatto alla sezione mediana, incentrata sulla grande lastra con l'epigrafe. La
struttura ad arco di trionfo che inquadra il testo € impostata su due coppie di
lesene con rozzi capitelli compositi. Negli intercolumni, dove I'edicola liviana
presenta nicchie abitate da bronzetti, troviamo due goffi putti con le faci
rovesciate e due cartelle; la trabeazione presenta un fregio pulvinato, eminente
nei due segmenti terminali, secondo linee che saranno riprese alla lettera
nell'omaggio allo storico latino. Com'é noto, il progressivo smembramento della
tomba comincio nella seconda meta del Settecento. Collocato com'era in un
luogo estremamente visibile ed accessibile, quale la facciata della chiesa di San
Giovanni di Verdara, il medaglione bronzeo col profilo del dedicatario

scomparve gia prima della soppressione dell'ordine dei canonici lateranensi nel

66 Il 16 settembre 1539, Agostino € testimone all'atto con cui il pittore nomina sua procuratore
Odorico Orobelli nella riscossione di un suo credito. ASPd, Notarile, Rocco dalla Sega, b.
4031, c. 25r. CoLpi 1942-1954, p. 108, doc. II.

67 pa CorTg, cc. 236v, 288v; Lazzarini 1927; Puppi 1974, p. 313.

68 Davis 20072, p. 274.

69 Per il testamento in volgare di Andrea Riccio, rogato I'8 marzo 1532, cfr. Riconi [1938] ed.
1970, pp. 230-231, doc. I. Per il testamento latino, cfr. ASPd, Notarile, b. 827, c. 209r;
SarToRrI 1964, pp. 194-195, doc. VIII; Ip. 1976, p. 236-237; Booon 2005, pp. 124-125.
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17837°. Nel 1829 vennero asportati altri elementi non meglio precisati, da
identificare forse nel coronamento, e a quel tempo ci fu chi ventild il nome
dell'abate Roberti quale responsabile del furto del medaglione, forse anche
perché il canonico bassanese aveva provveduto ad aggiudicarsi il busto
Bonamico di Cattaneo (fig. 38), un tempo nella medesima chiesa di San
Giovanni di Verdara”. Al pari dell'edicola Bonamico, anche il monumento in
oggetto pervenne infine, nel 1871 ed in stato frammentario, nel chiostro del
noviziato in Sant'Antonio’.

La fattura del profilo bronzeo del Riccio, mai piu rintracciato, viene attribuita a
Giovanni da Cavino per la prima volta nella giuda di Giambattista Rossetti del
17657, Quanto all'epitaffio, le fonti ne riconducono il testo al canonico Girolamo
Negri, altro sodale del Maggi™*. Senza voler conferire alla modesta e lacunosa
tomba particolari pregi artistici, non sembra azzardato immaginare un
coinvolgimento come lapicida (e, forse, come fonditore del medaglione) del
giovane Zoppo, per I'ambito di committenza che abbiamo evocato e per le
assonanze col monumento di Tito Livio, opera documentata del nostro scultore
nel decennio successivo. Nel 1532, data di morte del Briosco, Agostino aveva
gia compiuto vent'anni e l'ipotesi di un suo esordio in quell'impresa potrebbe
dare un senso nuovo alla cronologia ed alla lettura stilistica di alcuni suoi

bronzetti.

2.2.2 | bronzetti giovanili

L'arretramento della data di nascita e dell'esordio dello scultore permette di

inquadrare meglio le Montagne infernali. Ad un primo sguardo, tali opere

70 1l tondo, com'é noto, era gia sparito al tempo della terza edizione della guida di RossetTi
1780, p. 183.

71 SarTori 1988, p. 1546, nr. 14. | notabili patavini, a seguito di questa seconda asportazione,
decretarono di trasferire dopo il 1829 il sepolcro all'interno della gia soppressa chiesa.

72 Ib. 1963, pp. 88-90, doc. VIII.

73 RosseTTi 1765.

74 La notizia si ricava da MoreLul (in MichieL [ed. 1800], pp. 92-93, nota 3). L'abate apprendeva
della paternita dell'epigrafe grazie ad un manoscritto di Desiderio del Legname allora
consultabile presso il convento di Sant'Agostino. Per Girolamo Negri, cfr. scheda 8.11 e ultra.
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sembrano rientrare nell'alveo di quella produzione toreutica padovana di meta
Cinquecento descritta di recente, in modo forse ingeneroso, come
‘eminentemente epigonale™ quasi ad incolpare la gran parte delle officine di
Padova d'essere ancora arenate nella stanca ripetizione delle invenzioni d'inizio
secolo’™. E pur vero che al 1532 ed al 1545 risalgono le uniche attestazioni
relative all'attivita di Desiderio da Firenze, ma la validita dell'etichetta di “falsario
del Riccio” affibbiata a quello scultore & ancora tutta da dimostrare. Al di la del
problema filologico legato al bronzista d'origine toscana, i modelli del Briosco
vennero davvero fusi e diffusi anche dopo la scomparsa del maestro trentino.
Tali manufatti dovevano risultare appetibili sia alla committenza cittadina sia a
quanti, fra professori e studenti, giungevano nella Padova universitaria da paesi
lontani. Lo dimostrano le sfingi, i satiri ed i bruciatori di essenze dipendenti dagli
esempi di Severo da Ravenna o del Riccio, ma di certo fusi dopo la morte di
quei due artisti e connotati da stemmi di famiglie come i San Bonifacio o i
Capodivacca; per altro verso, analoghi oggetti sono documentati gia in antico in
collezioni nobiliari parigine o viennesi’’.

Le opere certe del nostro scultore assicurano pero l'adesione dello Zoppo ai
modi sansovineschi gia alla meta del decennio 1540, al tempo del monumento
di Tito Livio. Possiamo pertanto mantenere le Montagne infernali nel catalogo di
Agostino solo se poniamo la loro esecuzione in date precoci. Manfred Leithe-
Jasper ha riconosciuto questi bronzetti, a lungo dibattuti fra Bellano ed il Riccio,
fra gli oggetti inventariati nella bottega di contrada San Prosdocimo’®. Nel
documento compaiono infatti “due montagne con molte figurine et altre cosette
di bronzo al numero di 28, tutte differenti’, seguite da “due altre montagne di
bronzo con le sue figure””. Queste ultime coincidono secondo lo studioso coi

due esemplari approdati nel 1953 al Victoria and Albert Museum di Londra®’; il

75 Krann 2003, p. 23.

76 Jestaz 2005; cfr. le obiezioni in proposito di LeitHe-Jasper 2008, pp. 159-163.

77 Cfr. ad esempio GasrarotTo D. 2008, p. 92.

78 LeHe-Jasper 1975, pp. 124-133.

79 ASPd, Notarile, 4067, c. 202v. Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 305-306.

80 L'esemplare inventariato A.63-1953, privo della figura di Ercole, ha una provenienza dalla
collezione Cook. Quello A.62-1953 & lacunoso anche di parte dell'Arpia apicale, di una testa
di Cerbero, del Sisifo e della Alcesti. Venne reso noto da Pore-Hennessy 1953, dopo
I'acquisto da parte del museo inglese.
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computo complessivo di ventotto figurine delle prime due Montagne inventariate
ha invece permesso la loro precisa identificazione nella coppia di bronzi
proveniente dalla raccolta Figdor di Vienna e scomparsa nell'ultimo conflitto
mondiale, quando si trovava nel Kaiser Friedrich Museum di Berlino®'. Una
quinta versione, un tempo nell'abbazia cistercense di Heiligenkreuz presso
Vienna, e poi nella raccolta Delmar di Budapest, si trova ora nel museo di
quella citta. L'esemplare ungherese, che ha goduto di una discreta fortuna
espositiva, veniva associato da Leithe-Jasper alla bottega dello Zoppo e datato
allo scorcio del Cinquecento, anche se un'esecuzione cosi tarda sembra oggi
poco credibile e lo scarto qualitativo rispetto agli altri esemplari meno
evidente®.

Le Montagne sono ben note alla critica e non giova riesaminare in dettaglio la
loro iconografia, la funzione e la vicenda attributiva. Per il primo aspetto, si pud
rinviare al classico contributo di Ragna Enking, che associava queste visioni
dell'oltretomba pagano a fonti come le Metamorfosi di Ovidio e I'Eneide di
Virgilio, pur non riprese alla lettera®; ci piace inoltre ribadire il nesso istituito da
John Pope-Hennessy con le edizioni illustrate del testo ovidiano pubblicate a
Venezia allo scadere del Quattrocento®. Si tratta insomma di opere che, per i
rimandi dotti, dovevano risultare appetibili ai cultori padovani dell'antico, fra i
quali & quasi scontato ricordare il solito Maggi. Quanto alla funzione, i bronzetti
sono paragonabili ad un coperchio di turibolo, da porre al di sopra di un
recipiente dove venivano bruciate le essenze: in uno dei due esemplari
londinesi, sbucano ancora piccoli tubicini dalle bocche delle Erinni e dell'Arpia

sommitale. La montagna del Tartaro, brulicante di figure dall'espressivita

81 Ma per una lettura diversa della voce inventariale, cfr. CannaTA in Pabova 2001, p. 204, cat.
50. Andra forse ripensata l'ipotesi dello studioso, secondo cui la cifra “28” andrebbe riferita a
singoli bronzetti indipendenti dalle Montagne infernali.

82 Cfr. ora Bopon in Trento 2008, pp. 332, cat. 44. Lo studioso propende per l'attribuzione del
pezzo ungherese allo Zoppo, senza chiamare in causa la bottega. Nondimeno, la datazione
proposta, posteriore al 1550, sembra comunque troppo avanzata.

83 Nel complesso, le cinque versioni, tutte differenti I'una dall'altra, offrono un campionario di
punizioni esemplari derivate dal mito classico in voluta contrapposizione con la virtuosa
Alcesti. Quest'ultima, in premio dei suoi meriti di moglie fedele ed esemplare, riemerge dal
Tartaro e viene scortata da Ercole attraverso la porta degli Inferi. Enking 1941. PLaniscic 1927,
pp. 155-158 pensava erroneamente all'Inferno dantesco come fonte letteraria.

84 Pore-Hennessy 1954, p. 9. Cfr. HenkeL 1926-127, p. 68, fig. 9.
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bestiale, doveva suscitare un misto di terrore e sorpresa alla fuoriuscita dei
vapori.

La spola attributiva fra Bellano e Riccio, durata per quasi tre quarti di secolo,
dimostra l'impossibilita di una cronologia al 1550 o persino posteriore, se
ricordiamo che lo Zoppo fuse I'Eternita e la Minerva, gia orientate sul Sansovino
della Loggetta, nel 1547 (figg. 103-104). Aveva ragione Leithe-Jasper a
collocare le Montagne nel primo tempo di Agostino, ma questo significa oggi
immaginare un'esecuzione nel quarto decennio del secolo. Appare ancora
fresca, nei Titani e nelle Erinni che si agitano fra le asperita rocciose, la
memoria dei patriarchi e dei demoni della Discesa di Cristo al Limbo sul
candelabro pasquale del Riccio, ovvero della scena di identico soggetto gia
sull'altare Maffei in Sant'Eufemia a Verona ed oggi al Louvre®.

Per le sole Montagne andate perse a Berlino si pud accogliere una data piu
prossima alla meta del secolo: i robusti conci a bugnato che incorniciano la
porta delllAde, di gusto gia manierista, non richiedono perd una cronologia
troppo avanzata. Si pud pensare alla ricezione degli esempi d'ordine rustico fatti
incidere nel 1537 per il Quarto libro di Serlio, che peraltro era stato a Padova
come ospite di Alvise Cornaro®®; o forse, con riscontri ancora maggiori, &
ipotizzabile la conoscenza delle finestre e delle porte della Villa dei Vescovi a
Luvigliano, realizzate a seguito dell'intervento di Giulio Romano sulla fabbrica
del cardinal Pisani, recentemente documentato al 1542 (figg. 78-79)%".

Cio che piu conta ai fini del nostro discorso, € che I'elemento riccesco sia solo
un punto di partenza, che viene poi rielaborato ed anzi stravolto secondo modi
del tutto personali, forse poco gradevoli ai nostri occhi perché ruvidi ed alquanto
sgrammaticati: proprio per la loro scomposta espressivita le Montagne venivano
negate a Riccio ed indirizzate verso Bellano da Pope-Hennessy, che parlava di

“sublime disregard for the classical canon or for aesthetic effect’®. La

85 Cfr. GasparoTTO-GlacomeLLl 2009.

86 Cfr. almeno Bresciant Awvarez 1980, p. 52.

87 Il rinvenimento, merito di Guido Beltramini, & stato presentato in un intervento dal titolo
Giulio Romano, il cardinale Francesco Pisani e villa dei Vescovi a Luvigliano, in occasione
del convegno Giulio Romano e l'arte del Cinquecento, tenutosi nel Teatro Bibiena di Mantova
dal 28 al 30 maggio 2009.

88 Pore-HennEssy 1953, p. 10.
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predilezione per le superfici ruvide e per un registro iper-espressivo,
abbracciato fin dagli esordi, sara una costante dello Zoppo bronzista e, come
vedremo, ritrattista.

Spunti di riflessione vengono dal Sisifo, presente solo negli esemplari di Londra
e Berlino, che nel caricare il masso sulla spalla riprende in modo puntuale
un'invenzione di Severo da Ravenna: I'Atlante, noto in piu esemplari (figg. 80-
81)%. Si comprende allora come anche per lo Zoppo si apra la possibilita
dell'esecuzione di bronzetti da piu antichi modelli altrui. Lascia tuttavia perplessi
I'attribuzione ad Agostino della lucerna del Metropolitan di New York, derivata
da un tipo d'acrobata molto replicato, forse ideato a sua una volta dallo stesso
Severo: non ravvisiamo infatti particolari assonanze fra il bronzetto americano e
le espressive figure delle Montagne infernal®. Per il viso deformato da una
smorfia e la ruvida conduzione delle ciocche di capelli ha maggiori possibilita
d'entrare nel catalogo dello Zoppo la lucerna Vok, a sua volta derivata da una
tipologia d'acrobata molto fortunata®. In questo contesto, credo vada
recuperato anche il Vulcano che Planiscig dava a Riccio, gia in collezione Le
Roy ed oggi al Musée des arts décoratifs di Parigi, e gia accostato
dubitativamente allo Zoppo (fig. 83). Patrick M. De Winter ne ha invece
proposto comprensibilmente il riferimento a Severo da Ravenna, anche per la
base triangolare tipica di quel maestro. La mimica spastica, il modellato
compendiario dei muscoli, la conduzione della capigliatura e la bocca
spalancata sono perd davvero molto prossimi ai Titani dello Zoppo, sprofondati
tra le rocce dell'Ade (figg. 82-83)%. Devono spettare ad Agostino I'Ercole, gia
nel museo di Gotha, perso durante la seconda guerra mondiale, ed il Tizio

d'ubicazione ignota, poiché entrambi direttamente associabili alle Montagne

89 Cfr. be WinTER 1986, pp. 101, 134, nota 52.

90 Numero di inventario 1982.60.93. Cfr. anche Drarer in Linsky Collection 1984, p. 146, cat.
59 (dove l'opera € piu semplicemente giudicata padovana). Per il modello di Severo, cfr.
Raco in Trento 2008, pp. 386, cat. 70

91 BanzaTo in Pabova 2004, p. 54, cat. 18.

92 Praniscic 1927, p. 96; BrunHamMER 1964, p. 129. Il bronzetto & stato accostato allo Zoppo in
Bope [1907-1912] ed. Drarer 1980, p. 92, tav. XL. Patrik de Winter ha preferito inserire il
Vulcano fra le opere di Severo da Ravenna: oe WinTer 1986, pp. 101-102. Nel Museo di
Palazzo Venezia a Roma & presente una variante di qualita nettamente inferiore, cfr. CANNATA
2011, pp. 70-71, cat. 72.
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infernali: il primo in quanto frammento staccatosi forse dalla Montagna
londinese, il secondo come dettaglio della composizione isolato e fuso come
bronzetto autonomo®.

All'interno di questo momento giovanile, va accolta infine la recente proposta di
Claudia Kryza-Gersch relativa al bacile del Kunsthistorisches Museum di
Vienna (fig. 84), invero gia accostato allo Zoppo nel 1986 da de Winter®. I
metallo ha la solita rinettatura pressoché inesistente ed i mascheroni coi baffi
arricciati appaiono prossimi al volto dell'Ercole sulla Montagna infernale di
Budapest (fig. 86). Si tratta di un oggetto eccezionale, unico nel suo genere e
che ha dato non poco filo da torcere agli studiosi, anche perché ci sembra
godere di un discreto margine d'autonomia tanto rispetto ai prototipi antichi del
Vaso Torlonia o del /labrum dei Musei Civici di Padova®, quanto rispetto ai
disegni di vasi pseudo-antichi di Giulio Romano®. Nella seconda meta del
Settecento, in ogni modo, quando il bronzo s'era gia accasato a Vienna nella
collezione del tesoriere imperiale Josef Angelo de France, il getto veniva
giudicato direttamente antico®’.

L'attribuzione allo Zoppo appare credibile anche per ragioni di contesto, dal
momento che Manfred Leithe-Jasper ha notato la citazione quasi letterale del
bacile negli affreschi della Sala dei Giganti al Liviano del 1539-1541, e piu
precisamente nel vaso dipinto ai piedi dell'Augusto di Domenico Campagnola®.
Colmo di ramoscelli d'ulivo che qualificano il sovrano come pacificatore®, il
bacile dell'affresco, sebbene marmoreo, & del tutto simile all'esemplare di
Vienna, con minime varianti. Ancora una volta, sara utile rinviare all'amicizia fra

il nostro scultore ed il Campagnola e ribadire la regia erudita degli affreschi

93 WEerHRrAucH 1940, p. 64.

94 De WiNTER 1986, p. 118; Kryza-GERscH in TRenTo 2008, pp. 398-400, cat. 76, cui si rimanda
anche per le peregrinazioni attributive del bronzo, transitato dai cataloghi del Riccio
(PLaniscic 1927, p. 274; WEHRAucH 1960, p. 228) e di Severo da Ravenna (Pore-HENNESSY
1965, p. 133, cat. 490).

95 Per la fortuna del Vaso Torlonia, cfr. almeno Leoncini 1991; per il labrum padovano posto a
confronto col bacile di Vienna, Booon 1994; Ip. 2009, p. 226. Per il confronto con una vasca
di acquasantiera proveniente da San Giovanni di Verdara, cfr. C. Riconi 2009, p. 132.

96 Cfr. almeno Haywarp 1972.

97 KeniL 1767, p. X, nr. IV; MarTini 1781, p. 216, cat. 57.

98 LermHe-JaspeR in Pabova 2001, p. 216, cat. 59; Pore-Hennessy 19702, pp. 148-150.

99 Per I'Augusto della Sala dei Giganti, cfr. Bopon 2005, pp. 251-274.
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affidata al Maggi, patrono dello Zoppo.

In questa circostanza, purtroppo, non si & potuto ricavare molto dalla lettura
dello stemma rilevato nell'incavo del recipiente, un elemento che sarebbe
prezioso ai fini della datazione (fig. 85). Al centro di una specchiatura circolare,
due putti reggono uno scudo gentilizio, sormontato da filatteri col motto “VNVS
AMOR / VNA FIDES”: I'oggetto celebrava un'unione matrimoniale. Si deve pero
osservare che lo scudo € composito e che solo la parte alla destra della
partizione rinvia ai conti San Bonifacio, assicurando che sia la donna della
coppia a provenire dal ramo patavino di quella famiglia’. Il loro albero
genealogico, pero, come di consueto privilegia la discendenza maschile e non

ci soccorre nella lettura dell'oggetto™

. Per giunta, un bullone piantato in data
imprecisata proprio al centro dell'incavo, con lo scopo di mantenere il bacile
ancorato alla base, pregiudica la lettura della meta dello stemma che identifica il
marito. Solo il riconoscimento di quellarme potra circoscrivere meglio
l'occasione a monte dell'opera. In ogni modo, va ricordato che i San Bonifacio
del ramo di Sant'Agata furono per davvero committenti dello Zoppo: nel 1572, lo
scultore era ancora creditore presso Ercole, che gli aveva ordinato degli stemmi
per la chiesa di Santa Croce, su cui il casato vantava il patronato'?. La famiglia
si interesso anche alla scultura in bronzo. Al loro mecenatismo si deve infatti la
coppia di sfingi del Victoria and Albert Museum, che passo per la collezione
Obizzi. Desunte da quelle del candelabro pasquale del Riccio, le sfingi rientrano
nel problema filologico 'Desiderio da Firenze' e recano lo stemma San
Bonifacio, combinato adesso con uno scudo leonino. L'opera dovrebbe datare

al decennio 1530, in sostanziale contemporaneita col nostro bacile'®.

100Campo dello sculdo inquartato: in 1 e in 4, palato d'argento e di nero; in 2 e in 3, d'azzurro
alla stella d'oro; col capo dello scudo d'argento attraversante sulla partizione e caricato di
una croce di rosso. CroLLaLaNza 1886-1890, IlI, p. 477.

101BCPd, BP 1619, Alberi genealogici delle famiglie nobili di Padova.

102ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, c. 3r; Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 313;
Bopon 2005, pp. 136-137. In Tomasint 1649, p. 317-318, in ogni modo, non compaiono
iscrizioni associabili alla famiglia nella chiesa di Santa Croce, che fu ricostruita nel secondo
quarto del XVIII secolo. Cfr. Bresciani Awvarez 19752, pp. 316-317. Secondo quanto riporta lo
studioso, al principio del Cinquecento la chiesa fu data in commenda a Ludovico San
Bonifacio ed alla meta del secolo furono intrapresi consistenti lavori di abbellimento del
tempio. Il lavoro dello Zoppo si cala pertanto in questo contesto.

103Le Sfingi rientrano in quel corpus di bronzetti ricceschi attribuiti a Desiderio da Firenze.
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Il percorso giovanile che si & cercato di definire, concluso dalle tre statue
dell'altare Conti ai Carmini, saldate nel 1540, € quindi in larga parte costituito da
bronzetti e fotografa uno Zoppo ancora in attesa dell'incontro con gli esempi
della maniera tosco-romana. Minio, un tempo suo compagno di studi, aveva
imboccato quella via in date precocissime, grazie alla collaborazione con Silvio
Cosini, in veste di stuccatore, e con Jacopo Sansovino, in qualita di fonditore
nel cantiere del primo 'pergolo' marciano a Venezia. Per Agostino la ricezione di
quei modelli avverra solo lungo il decennio successivo, in sostanziale
contemporaneita con I'amico pittore Campagnola. Questo ritardo sembra aver
ingenerato alcuni fraintendimenti, come l'attribuzione allo Zoppo di uno dei
bruciaprofumi ora dati a Desiderio'®; ovvero, di recente, il battesimo del
modesto autore del Laocoonte di Palazzo Venezia col nome di “Maestro
ispiratore di Agostino Zoppo”'®. Il nostro scultore, pur guardando agli esempi
primo-cinquecenteschi (di Riccio, ma anche, come si & detto, di Severo), ha in
realta gia imboccato una strada personale, connotata dalla forte espressivita e

dalla predilezione per le superfici scabre del bronzo.

2.3 La congiuntura del 1540, una nota per Minio e lo Zoppo
scultore in terracotta

Quella che per lo Zoppo appare come una vera conversione, nel decennio
1540, si cala nel contesto di radicali cambiamenti che interessarono anche la
pittura padovana. E soprattutto merito delle indagini di Alessandro Ballarin,
Elisabetta Saccomani e Vincenzo Mancini se abbiamo oggi chiara la portata del
rinnovamento innescato nei primi anni Quaranta del secolo dall'approdo in citta

di due pittori dal curriculum 'romanista’. Giuseppe Porta Salviati e Lambert

Londra, Victoria and Albert Museum, inv. A.89-1910. Per l'attribuzione a Desiderio, cfr. A.
Rabcuirre 1982, p. 418. Jestaz 2005, p. 105.

104Bobe [1907-1912] ed. Drarer 1980, p. 93, cat. LX. Si tratta dell'esemplare di Londra,
collezione di Daniel Katz. Per I'attribuzione a Desiderio, cfr. PeLLegriNni in Pabova 2001, p. 183,
cat. 43.

105CanNARs! in Papova 2001, p. 204, scheda 50; Ip. 2011, pp. 48-50, cat. 45.
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Sustris™. | due artisti rinnovarono il contesto locale grazie ad uno stile
decorativo, grazioso, aggiornato sugli esempi raffaelleschi, salviateschi e
parmigianineschi in virtu dell'esperienza maturata personalmente a Roma. Che
il luogo privilegiato per ammirare l'esito di tale cambiamento siano le pareti della
gia citata Sala dei Giganti al Liviano & tuttavia un'acquisizione critica recente.
La campagna decorativa del Palazzo del Capitaniato, avviata nei mesi a
cavaliere fra 1539 e 1540, aveva visto in un primo tempo attivi i maestri locali
Gualtiero e Stefano dell'Arzere con Domenico Campagnola, i soli artisti ricordati
dalla letteratura antica. La svolta si registra nel 1541, con l'inserimento nel
cantiere del Porta e di Sustris, accreditati oggi di aver eseguito rispettivamente
le figure di Antonino Pio e di Tullio Ostilio™’. | loro due giganti sono finalmente
sciolti nella posa, eloquenti nella gestualita, aggraziati nell'atteggiamento e
ricercatamente eleganti: in una parola, rispondono alla categoria critica di
‘grazia” che ci porta ora nella congiuntura del decennio 1540, sulla quale

abbonda la letteratura per il contesto lagunare'®,

Domenico Campagnola,
amico di Agostino, non fu per nulla sordo a queste novita e la sua maturazione
e registrata in presa diretta sulle stesse pareti del Liviano e, a distanza di forse
un lustro, nel Battesimo di Cristo in Santa Maria in Vanzo'®.

A ben vedere, il primo, grande episodio di decorazione 'alla romana' di Padova
€ in realta un fatto squisitamente scultoreo e davvero precoce per il Veneto,
quale l'ornato a stucco della volta antoniana del 1533-1534 (figg. 63, 65). E solo
per via della sfortuna critica della plastica patavina del dopo-Riccio che tale
exploit & passato in sordina negli studi sul Manierismo veneto. Centrale fu
sicuramente il ruolo di Giammaria Falconetto, proto della cappella dal 1532,
lodato da Vasari non solo per aver portato in Veneto “la buona architettura”, ma

anche per aver fatto finalmente “lavorare di stucchi” e per aver insegnato a

106Cfr. almeno BaLLArRIN 1966; Ip. 1968, pp. 115-126; Saccomant 1980; Mancint 1993; Saccomani
1998; Per la cronologia dell'arrivo dei due pittori, cfr. Eap. 2009, p. 364.

107Mancint 1993, pp. 23-27; Saccomani 1998, pp. 556-569; Eap. 2009, p. 364.

108In proposito, cfr. almeno quanto scrive Rossi M. 2004.

109SAccomani 1998, p. 588.

110AdA, reg. 397, c. 77r. Per il documento cfr. Sartori 1983, p. 363, nr. 482; BLake McHam 1994,
p. 233, doc. 94.
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“mettergli in opera”™'. Alla cultura antiquaria di Falconetto rimandano le cornici
della volta della cappella, ispirate alla Domus Aurea'?, tanto piu che il proto si
era gia recato a Roma in compagnia del suo patrono Alvise Cornaro. Quanto
all'ornato, le bizzarre grottesche, i riquadri figurati e la teoria degli Apostoli si
devono perod all'invenzione di Silvio Cosini, nonostante il suo nome sia taciuto
dalle fonti cinquecentesche: documenti alla mano, lo scultore d'origine pisana
percepi, nel biennio 1533-1534, un compenso grosso modo doppio rispetto a
quello dei suoi compagni, e cioé Ottaviano e Provolo Falconetto, i misteriosi figli
di Giammaria, e Tiziano Minio'3. A quel tempo, Cosini poteva vantare nel suo
curriculum le esperienze nei cantieri della Sacrestia Nuova a Firenze, con
Michelangelo, e nel palazzo di Andrea Doria a Genova, con l'allievo di Raffaello
Perin Del Vaga™: credenziali non di poco conto, se si parla di decorazione 'alla
romana' in Veneto. Non a caso, abbiamo nella volta della cappella di
Sant'Antonio puntuali riprese dagli stucchi genovesi, tanto piu impressionanti
perché ci troviamo non all'interno di una residenza, ma in uno dei luoghi piu
sacri per la spiritualita francescana e per Padova (figg. 64-65).

Dell'esperienza al fianco di Cosini, Minio fece tesoro, nel dossale di San Rocco,
nel monumento Naldi e nell'Odeo Cornaro (figg. 22-26, 67-68)""°. Credo vadano
infine restituiti a Minio buona parte dei mascheroni e delle Vittorie, sempre in
stucco (figg. 69-70), che si ammirano all'esterno di un cantiere chiave per la
congiuntura padovana del 1540, e cioé la Villa dei Vescovi di Luvigliano,
affrescata nelle sale interne da Sustris e da Gualtiero dell'Arzere™®. Il 13
settembre 1542 fu intimato al proto Andrea da Valle che quegli stucchi fossero
condotti a termine entro tre giorni'’. Sulla scorta dell'ingiunzione, si & ipotizzato

che l'intervento possa spettare allo stesso Andrea, del quale non conosciamo

111Vasari [1568] ed. 1966-1987, IV, p. 593.

112Cfr. almeno WoLters in Pabova 1980, p. 78.

113Cfr. AdA, reg. 398, cc. 62v-63v, 67r (trascrizione parziale in Gonzati 1852-1853, I, p. 163,
XCVII-XCVIII, doc. LXXXIX) e AdA, reg. 399, c. 48r, dove si annota lo stipendio di “Maestro
Silvio fiorentino”, pubblicato da Riconi [1930] ed. 1970, p. 248, doc. IV. Cfr. ora BLake McHam
1994, pp. 81- 83, 219, 235-236, docc. 101-102.

114Cfr. almeno CawpicLi 2006"; Ip. 20062; Ip. 2008.

115Cfr. da ultimo Siracusano 2011.

116Cfr. almeno BaLLariN 1968; Mancini 1993, pp. 1-52; Ip. 1995, pp. 115-137; Saccomani 1998.

117ASPd, Civico antico, Ufficio del sigillo, b. 731, 1542, fasc. 6, c. 33v. Riconi 1939, pp. 40, 76,
doc. XXIV.
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perd un'attivita scultorea™®. In certi passaggi mi paiono troppo forti i nessi con la
volta di Sant'Antonio, tali da autorizzarci a candidare il nome di Minio (figg. 69-
70)"%. Conviene pensare che da Valle sia stato chiamato all'Ufficio del Sigillo
semplicemente in quanto proto del cantiere, e non come decoratore. A rendere
del tutto credibile I'attivita di Minio a Luvigliano sono poi la societa che Tiziano
aveva istituito col da Valle nel 1539'%, la contemporanea presenza nelle sale di

Gualtiero dell'Arzere, cognato di Minio''

, € non da ultimo il patrocinio sui lavori
alla villa da parte del suo mentore Alvise Cornaro.

Minio stava acquisendo una fama sempre crescente. Oltre alle note lettere di
Aretino'?, rinviamo alla presenza dello scultore, evidenziata da Vincenzo
Mancini, nei Ragionamenti della lingua toscana di Tomitano, dove si narrano le
sue burle, in un passo importante per confermare quanto Minio fosse familiare
ai dotti dell'’Accademia degli Infiammati, in un ambiente non a caso frequentato
dal Cornaro'®. Ci piace infine rinviare ai ben meno noti versi di Pietro Girolamo
Figoli da Cagli, davvero preziosi perché precisano la partecipazione del
maestro padovano agli apparati effimeri allestiti nel gennaio 1548 per l'ingresso
a Pesaro ed Urbino di Vittoria Farnese, fresca sposa di Guidubaldo della

Rovere. Minio aveva evidentemente realizzato una statua equestre:

“Et indi appresso sopra un piedistallo / del princip'era una gran statua d'oro /
era dorato ancor tutto'l cavallo / dal natural I'haveano fatto loro, / Titian chel fece fu
senz'alcun fallo / formollo con mirabile lavoro / nel piedistallo eran sculti d'intorno /

d'arme diverse e di trofei adorno”'?.

Aggiungo solo che l'autore del poemetto riservo parole di lode anche al brillante

orefice marchigiano Bartolomeo Campi, evidentemente in grado di modellare

118Mancini 1993, p. 129, nota 75.

119Sono comunque rilevabili differenze di qualita, anche perché, messo alle strette il proto
dall'autorita giudiziaria, ci si dovette avviare ad una affrettata conclusione.

120Come si € gia ricordato, il 2 aprile 1539, Minio ed Andrea da Valle affittarono insieme una
bottega di proprieta di Bartolomeo Cavazza. ASPd, Notarile, Rocco dalla Sega, b. 4031, c.
1r. Citato da Riconi 1939, pp. 39-40

121Per il legame di parentela fra i due cfr. ora Mancini 1996-1997, pp. 208-230.

122AReTINO [1526-1555] ed. 1957-1960, I, p. 115, nr. CCLXXVIII; pp. 246-247, nr. CDLVI.

123Tomirano 1545, pp. 394-395; Mancint 1996-1997, pp. 215-216.

124FicoLo 1548, [p. 62].
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sculture di grandi dimensioni ed a sua volta coinvolto nei lavori: “vedeasi tener
I'arco a i gran colossi, / fatti per Bartolomeo Campi divino / qual aguagliar con
Buonarrota puossi”®: si tratta di un interessante esempio della fama
michelangiolesca con un anticipo di due anni sul Vasari torrentiniano.

La carriera di Minio, che sembrava destinata ad essere gravida di successi, fu
stroncata dalla prematura morte ad un'eta di circa quarant'anni nel 1552.
Tiziano si impone come un importante interprete della maniera aggraziata del
1540 in scultura, al punto da risultare, nei rilievi bronzei del coperchio del fonte
battesimale di San Marco a Venezia del 1545, sensibile agli esempi della
grafica parmigianinesca, certo disponibili in Laguna (figg. 71-72)'?. Nello stesso
arco di tempo, Ammannati, nel suo sfilato modello in stuccoforte della Sapienza
per Mantova Benavides, dialoga con la maniera salviatesca (fig. 35)'%". Quanto
a Cattaneo, il poeta e scultore di Carrara appare come un parallelo
tridimensionale dell'aggraziata pittura di Porta Salviati (figg. 171-172)"?%, Non mi
sembra affatto casuale che tutti e tre questi scultori fossero particolarmente cari
all'Aretino, permettendo di individuare una linea di gusto coerente.

Anche lo Zoppo comincid ad allinearsi ai piu aggiornati colleghi. Jacopo
Sansovino, dal canto suo, aveva risposto allo sbarco in Laguna dei “demoni
etruschi”'® Cecchino Salviati, Giuseppe Porta e Giorgio Vasari realizzando
I'opera simbolo della scultura veneta del quinto decennio del Cinquecento: le
statue della Loggetta (fig. 103), che come ha scritto Bruce Boucher sono la
creazione piu fortunata del Tatti non solo presso gli scultori, ma anche fra i
pittori. Le tre divinita bronzee di piazza San Marco sono la piu felice traduzione
a tutto tondo dell'ideale di “grazia” raffaellesca’.

Questa premessa ci serve per reintrodurre e contestualizzare nel catalogo dello

Zoppo un'opera che illustra la ricezione di queste nuove istanze di stile. La

125/bid., [p. 58].

126Cfr. da ultimo Siracusano 2011, p. 88.

127Cfr. da ultimo Ip. in Pabova 2013, p. 375, cat. 6.10.

128Cfr. in proposito Rossi M. 2004, p. 430.

129LonGHI [1946] ed. 1978, p. 20.

130BoucHer 1984; Ip. 1991, |, pp. 73-88, Il pp. 334-335, cat. 27. Com'& noto, Sansovino dovette
avviare il lavoro sui quattro bronzi della Loggetta nel febbraio 1541; le sculture erano in
lavorazione nel febbraio successivo e nel febbraio 1546 risultano gia installate.
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Figura allegorica in terracotta dei Musei Civici di Padova (fig. 88) & stata
riconosciuta ad Agostino da Manfred Leithe-Jasper'', ma la mancanza di studi
sistematici sulla scultura patavina del pieno Cinquecento ha fatto si che la sua
proposta venisse presto dimenticata. Ne fa fede la vecchia e poco convincente
attribuzione a Francesco Segala, radicata nella letteratura a partire dagli anni
Settanta del Novecento, con cui la scultura ha partecipato anche ad una
recente mostra padovana'. E pur vero che non disponiamo di terrecotte sicure
dello Zoppo e che, per contro, Segala diede prova di abilita in questo campo
nell'ampio ciclo fittile per i monaci di Santa Giustina, fra 1564 e 1565'™3. Le
statue del cenobio cassinese sono pero atteggiate in pose sinuose, che non
trovano riscontro nella piu statica figura dei Musei Civici. La Santa Scolastica e
la Santa Caterina di Segala (fig. 227) presentano assonanze solo superficiali
con la nostra scultura e ad un esame piu attento le loro vesti si rivelano piu
mosse e nervosamente marezzate, i visi maggiormente animati, le chiome
scavate da piu decisi affondi della stecca (fig. 178). Con Leithe-Jasper,
possiamo allora evidenziare la stretta parentela della Figura allegorica con le
statue lapidee dell'altare Conti, documentate dello Zoppo al 1539-1540, rispetto
alle quali la statua femminile dev'essere cronologicamente vicina: sulla
terracotta torna il motivo-firma delle ripetute pieghe a “V” che nella chiesa dei
Carmini solca i perizomi dei Santi Sebastiano e Giobbe, nonché il disegno
ancora primo-cinquecentesco del drappo che scende in una piega ondulata

lungo il fianco della figura (figg. 87-88). L'acconciatura elaborata e la gestualita

131LerHE-JAsPeR 1975, pp. 118-119.

132Cfr. AtTaroi in Pabova 2012, pp. 60-64, cat. 15. In un primo tempo, I'opera venne accostata a
Bartolomeo Ammannati (GLoria 1880, p. 93, cat. 7). Allo scultore toscano pensava anche
GaseriELLI (1937, p. 25, nota 17), che proponeva di riconoscere nella terracotta il modello
della Sapienza per la tomba di Marco Mantova Benavides, poi correttamente identificata da
Betmini (1940-1941, pp. 24-25) nello stuccoforte bronzato del Museo di Scienze
archeologiche e d'Arte dell'Universita di Padova. Per quanto concerne invece l'autore della
nostra terracotta, quest'ultimo studioso dubitava dell'antichita della scultura, da lui ritenuta
ottocentesca. Il nome di Segala compare infine in Heim 1972, cat. 33 e in Kinney 1976, pp.
171-172, nota 11, ripreso ora da Luisa Attardi (AtTarbi in Pabova 2000, pp. 131-133, cat. 54;
Eap. In Pabova 2012, pp. 60-64, cat. 15). Sia Peter Kinney sia Luisa Attardi, tuttavia, non
citano il contributo di Leithe-Jasper, che correttamente aveva individuato la paternita dello
Zoppo.

133Le terrecotte furono riconosciute a Segala su base stilistica in un pionieristico intervento di
Scrinzi (1926, p. 84). | documenti relativi alla commissione furono pubblicati da PieTRogrANDE
(1963, pp. 15-20, 68, doc. Il). Cfr. anche Bacchi in Trento 1999, p. 394, cat. 88.
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leziosa sono pero il segno piu evidente dell'adesione allo stile decorativo ed
elegante del 1540. Per l'atteggiamento della statua, puo tornare ad esempio
utile un confronto con la Menzogna da poco incisa, probabilmente dal Porta, per
le Sorti di Francesco Marcolini (fig. 89)"“.

Cava sul retro e pensata per una visione frontale, la scultura doveva in origine
trovare posto entro una nicchia ed il suo gesto retorico lascia immaginare
l'appartenenza ad un ciclo piu ampio'®. Di dimensioni minori del naturale ed
originariamente bronzata, la fanciulla & il prodotto finale del processo artistico, e
non certo un modello pensato per la fusione in bronzo o preliminare alla
traduzione in pietra. Possiamo allora immaginare per la statua un contesto
affine a quello descritto dalle fonti per lo studio di Marco Mantova Benavides,
dove un perduto ciclo fittile, eseguito forse da Ammannati, era esibito all'interno
di nicchie. Nella stessa Padova, dopotutto, il medesimo allestimento pud essere
ipotizzato per la Ebe ed il Meleagro di Vienna, gia in collezione Obizzi e qui
proposti a Francesco Segala (figg. 204, 211)'°.

La confusione fra lo Zoppo ed il piu giovane collega potrebbe essersi verificata,
sempre per quanto concerne la scultura in terracotta, in almeno un'altra
circostanza. Sembra essere questo il caso del San Matteo e I'angelo, grande al
naturale, passato dalla Heim Gallery di Londra nell'estate 1972 sotto il nome di
Segala (fig. 90)"™. Ancora una volta, |'attribuzione, formulata quando lo Zoppo
era quasi ignorato dagli studi, sembra motivata piu che altro dalla fama di
Segala quale maestro della scultura fittile. || San Matteo e I'angelo potrebbe
perd appartenere allo Zoppo nello stesso momento della statua dei Musei
Civici. Rispetto alla Figura allegorica di Padova (fig. 91), del tutto simile & il
motivo del braccio attaccato al corpo e fasciato dalla toga, che dalla spalla cala
sul gomito, motivo che trova riscontro anche nell'Eternita (fig. 104) e nella

Minerva bronzee sul monumento a Tito Livio. Analoghe appaiono le mani

134MarcoLini [1540] ed. 2007, p. 77; Mancint 1993, pp. 2-5; ImoLesi Pozzi 2009, p. 278, nota 29.

135La gestualita della figura ha lasciato supporre che la statua possa essere un'allegoria della
Eloquenza. La totale assenza di attributi, tuttavia, non permette di individuare piu
precisamente il soggetto dell'opera. Per l'iconografia, cfr. ora Attaroi in Pabova 2012, pp. 60-
64, cat. 15.

136Cfr. capitolo 5.2.

137Lonbra 1972, cat. 30. La terracotta misura 160 centimetri d'altezza.

103



tondeggianti e leggermente sovradimensionate, secondo caratteri che
troveremo anche nel piu tardo bronzetto di San Pietro al Kunsthistorisches
Museum di Vienna (fig. 133). A quest'ultimo rinvia la testa dell'evangelista Heim,
la cui barba sembra troppo appiattita rispetto alle piu elaborate chiome ricciute
di Segala (fig. 180).

Lo Zoppo 'scultore di terracotta' sembra in ogni modo costituire un valido
precedente per I'exploit di Segala negli anni Sessanta. La sua adesione ad una
maniera piu sciolta e decorativa, attestata dalla Figura allegorica dei Musei
Civici, ci introduce all'opera che decreta l'affermazione pubblica dell'artista e
che riassume alcuni temi nodali della sua attivita: I'aggiornamento sullo stile di
Jacopo Sansovino, il confronto con l'antico e, finalmente, I'esecuzione di

monumenti e busti-ritratto.

2.4 Intorno al monumento a Tito Livio

Sul monumento di Tito Livio nel Palazzo della Ragione (fig. 77) si € giustamente
scritto molto, poiché l'opera & davvero rappresentativa della temperie antiquaria
patavina. L'edicola coronoé infatti la lunga vicenda, avviata in eta comunale,
della pretesa epigrafe sepolcrale e delle presunte ossa dello storico latino,
nume tutelare dei padovani e patavinus lui stesso. Per altro verso, il 1547 inciso
sullo stilobate colloca I'edicola nel decennio inaugurato dagli affreschi della Sala
dei Giganti, che paiono il frutto del medesimo culto per i vires illustres di
petrarchiana ascendenza. Non €& quindi un caso che, per mettere a punto la
nuova iniziativa, i notabili patavini avessero richiamato Alessandro Maggi, gia
estensore del programma iconografico al Liviano, che il 13 maggio 1546 ed il 30
agosto 1547 ottenne compensi dalla Cassa della Citta per la direzione dei lavori
al monumento'®. Per l'antiquario si trattd di una straordinaria affermazione

personale, anche perché il suo casato amava vantare una discendenza

138ASPd, Cassa della citta, b. 193, alla data; Bresciani ALvarez in Pabova 1980, pp. 282-283, cat.
13.
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matrilineare dalla gens liviana'™®. Inoltre, il ritratto da porre sul monumento
doveva basarsi sulla testa piu sopra ricordata, da poco entrata definitivamente
in possesso del Maggi e che veniva giudicata a quel tempo come l'autentico
ritratto di Livio™°. Al fianco dell'antiquario troviamo ancora una volta lo Zoppo,
che ormai trentacinquenne giungeva alla consacrazione pubblica, partecipando
ad un'iniziativa di straordinaria importanza e visibilita. Ne fa fede il flusso di
visitatori, inclusi viaggiatori e scolari stranieri, che pur tralasciando di ricordare il
nome dello scultore diffusero nei rispettivi paesi di provenienza la memoria
dell'impresa, attraverso testimonianze figurative e verbali'*'.

Il busto pseudo-antico dell'edicola (fig. 92) € ben noto alla letteratura. Gia
Michel Montaigne, a solo pochi decenni dalla sua esecuzione, poteva
scambiarlo per un originale romano e fu definitivamente riconosciuto come
opera del XVI secolo solo nel 1890 da Robert Becker'?. Da allora, l'effigie, gia
accostata allo Zoppo da Erice Rigoni e quindi documentata da Sergio Bettini, ha
attirato [l'attenzione degli studiosi soprattutto nell'ambito dell'iconografia
cinquecentesca di Tito Livio e per il suo nesso con altri tre ritratti liviani a tutto
tondo, che verranno discussi in questo paragrafo. Non giova tornare sul tema
dell'immagine liviana in eta rinascimentale, che dopo la disamina di Becker ha
goduto delle indagini di Dagobert Frey e, in tempi piu recenti, di J. B. Trapp e
soprattutto di Giulio Bodon™3.

Non possiamo tuttavia sottrarci dal riassumere le premesse del monumento,
che doveva reimpiegare l'epigrafe romana rinvenuta nei pressi della basilica di
Santa Giustina fra Due e Trecento e da tutti creduta, almeno fino al XVII secolo,
l'autentico epitaffio dello storico latino. La lastra, dedicata in realta ad un Tito
che fu sacerdote della dea Concordia e liberto della nobile Livia, aveva fino a

quel momento trovato posto nel monastero benedettino, dove nel 1413 vennero

139Cfr. almeno JoosT-Gaucier 1983.

140ll possesso della testa, oltre che dai documenti piu sopra ricordati, &€ attestato da tre fonti
cinquecentesche: Scarpeone 1559, pp. 41-42; ScHraDER 1592, p. 32, che aveva visitato
Padova nel 1556 (Trarp [1992] ed. 2003, p. 304); un anonimo commentatore di Manuzio,
ritracciato da Bopon 1988, p. 84 (Apud Manutium, Citta del Vaticano, Biblioteca Vaticana,
Cod. Vat. Lat. 5237, c. 227).

141Per questi aspetti, cfr. soprattutto Trapp [1992] ed. 2003, pp. 306-307.

142Becker 1890.

143Frey 1955; Trarp [1992] ed. 2003; Booon 1988; Ip. 1989; Ip. 2005, pp. 183-202.
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fortuitamente rinvenuti anche dei resti umani da subito associati, pur in modo
del tutto arbitrario, a Tito Livio. Collocate in un primo tempo nella sede del
Capitaniato, le spoglie furono traslate nel 1426 all'interno del Palazzo della
Ragione, dove furono murate all'interno della parete occidentale™*. Un primo
progetto monumentale venne elaborato all'epoca del rinvenimento dei resti ed é
descritto in un'epistola dell'umanista e cancelliere carrarese Sicco Rizzi detto
Polenton. Destinata alla Piazza dei Signori, I'opera, tuttavia, non venne mai
avviata'®. Doveva trattarsi di una struttura dipendente per molti versi delle
arche scaligere di Verona, con la cassa sorretta da quattro colonnine ed elevata
su di un alto pilastro. Al vertice, era previsto un ritratto lapideo a tutto tondo, la
cui figura seduta avrebbe recato un libro in mano, secondo le convenzioni
dell'imago cathedrata'®.

Se il monumento descritto da Polenton rimase sulla carta, in Palazzo della
Ragione vennero invece eseguite due effigi marmoree a rilievo, all'esterno della
Porta delle Debite, forse prima del rinvenimento dei resti, e, insieme ai ritratti di
Giulio Paolo, Pietro d'Abano e Paolo Veneziano, al primo piano del loggiato
esterno, fra 1420 e 1435, La tipologia ritrattistica, anche in questi due casi, si
cala nella tradizione gotica del magister in cathedra: I'autore dellAb Urbe
condita, quasi fosse un docente dello Studio di Padova, reca abiti
contemporanei, porta il dito alla bocca in atto riflessivo e, nell'esemplare della
loggia, abita uno spazio connotato in senso umanistico dalla presenza di un
libro e di un badalone.

In pieno XVI secolo, una simile immagine doveva apparire del tutto
sconveniente alla cerchia di antiquari capeggiata dal Maggi e di cui faceva parte

anche il retore Lazzaro Bonamico, chiamato a comporre I'epigrafe poi fusa in

144V F / TITVS LIVIVS / LIVIAE T. F. QVARTAE L. / HALYS / CONCORDIALIS PATAVI / SIBI
ET SVIS OMNIBVS. Cfr. almeno BiLLanovicH 1976; Trarp [1992] ed. 2003, pp. 287-293. Dubbi
in merito all'identita fra il Tito Livio dell'epigrafe e I'autore dell'Ab urbe condita furono espressi
gia da Pienoria 1625, p. 132 e, nello stesso secolo, dal tedesco Marquardt Gude. Per una
seconda epigrafe associata a Livio, cfr. Trapp [1992] ed. 2003, pp. 290-291.

145PoLenTon ed. 1899, p. 80.

146FRrev 1955, pp. 150-151; Trarp [1992] ed. 2003, pp. 293-294.

147WoLters 1976, |, pp. 169-170, cat. 42; 237-238, cat. 170; Trarr [1992] ed. 2003, pp. 294-
300; RossI M. 1995, pp. 59-60; CarrINGTON 1996, pp. 147-148.
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bronzo dallo Zoppo™®. Nel 1547, pertanto, il nuovo monumento venne dotato di
un busto pseudo-antico (fig. 92), adagiato su un peduccio, col retro cavo e
profilato da una terminazione arrotondata che esclude le braccia dalla
composizione. |l solo Thomas Martin sembra aver notato il parallelo di questa
scelta in relazione allo sviluppo della nuova tipologia funeraria affermatasi a
Padova a partire dal cenotafio di Pietro Bembo al Santo, collocato nella navata
antoniana nel 1550 (figg. 36-37). Anche I'edicola del cardinale rompe infatti con
la tradizione del magister in cathedra, per ricorrere finalmente ad un busto dal
taglio 'all'antica'™*. In ogni modo, come si discute piu estesamente nel capitolo
1, la commemorazione del cardinale € altrimenti gravida di implicazioni relative
all'immagine dell'uomo di lettere e si pone in un dialogo piu serrato col mondo
del frontespizio librario. Pur senza dimenticare il legame fra Alessandro Maggi e
Pietro Bembo, e la piu che plausibile regia dell'antiquario dietro al monumento
di Lazzaro Bonamico, che dal precedente bembiano deriva, I'edicola in onore di

150 Anche se ci troviamo di fronte ad un vero

Tito Livio appare ben altra cosa
monumento funerario, per via dell'associazione con le presunte ossa di Livio
murate nella parete, I'edicola di Palazzo della Ragione €& dotata di un busto
pseudo-antico che effigia uno storico romano, € non un poeta contemporaneo.

L'originalita del monumento liviano va poi ridimensionata. Sembrano da
ripensare i rimandi altre volte proposti alla porta della sacrestia di San Marco a
Venezia, avviata nel 1546 ed a quel tempo ancora in elaborazione, alla quale lo
Zoppo collabord come fonditore delle parti figurali, ma ricevendo pagamenti
solo a partire dal 1553"". Come si & detto piu sopra, la genesi dell'edicola
liviana é invece da ritenersi tutta patavina e lo schema compositivo corrisponde

a quello del monumento di Andrea Riccio (figg. 76-77), realizzato sempre su

1480SSA TVVMQI[VE] CAPUT CIVES TIBI MAXIME LIVI/ PROMPTO ANIMO HIC OMNES
COMPOSVERE TVI/TV FAMAM AETERNAM ROMAE PATRIAEQ[VE] DEDISTI / HVIC
ORIENS ILLI FORTIA FACTA CANENS / AT TIBI DAT PATRIA HAEC ET SI MAIORA
LICERET / HOC TOTVS STARES AVREVS IPSE LOCO / T[ITVS] LIVIVS QVARTO IMPERII
TIBI CAESARIS / ANNO VITA EXCESSIT AETATIS VERO / SVAE LXXVI.

149MarTiN T. [1988] 1993, pp. 51-54; Ip. 1993, pp. 75-76 Ip. 1998, pp. 15-17.

150Per questi aspetti, cfr. il capitolo 1.3.

151Il rinvio alla porta della sacrestia €& stato proposto da PrLanisic 1921, pp. 317-318 e accolto in
tempi recenti anche da Marmin T. [1988] 1993, p. 75. Per la cronologia della porta veneziana,
cfr. almeno Boucrer 1991, Il, pp. 331-332, cat. 23.

107



commissione di Alessandro Maggi, che il Briosco aveva nominato esecutore del
suo testamento assieme a Giovanni da Cavino. Se per commemorare lo
scultore trentino venne posto un medaglione col ritratto di profilo, per Tito Livio
la scelta del busto pseudo-antico era quasi obbligata: il modello da seguire era
adesso la perduta testa tridimensionale che a quel tempo veniva venerata come
vero ritratto liviano, dotata per I'occasione del torace.

C'é insomma una diversita tipologica fra il busto dello storico latino ed i ritratti
'moderni' che discuteremo nel paragrafo successivo. In ogni modo, vale la pena
di fare il punto sullo Zoppo autore di effigi pseudo-antiche. Attorno al busto del
Palazzo della Ragione, da associare al saldo del 22 settembre 1547 gia noto a
Bettini e che assicura l'autografia di Agostino™?, la critica ha raccolto altre tre
teste liviane, prive questa volta del busto, di cui solo due, perd, possono essere
accolte nel catalogo dell'artista. L'esemplare del Kunsthistorisches Museum di
Vienna (figg. 94-95), gia in collezione Obizzi a Padova, ha infatti le medesime
sembianze della scultura sul monumento; ma sebbene I'opera sia stata in un
primo tempo creduta dello Zoppo, la testa appare inconciliabile col suo stile, per
la superficie estremamente levigata del volto, tale da lasciar supporre che
possa trattarsi di un prodotto d'eta neoclassica, montato su un busto piu
antico'.

Dobbiamo invece a Giulio Bodon la riscoperta di una testa lapidea del Museo
Civico di Vicenza (fig. 93), per la quale I'autografia dello Zoppo & garantita dai
precisi riscontri col busto sul monumento di Padova. Pubblicata in un primo
tempo come ritratto virile del Ill secolo d.C., l'opera & stata giustamente
riconosciuta da Bodon come effigie rinascimentale dello pseudo-Livio™*.
Secondo quanto riportava Giulio Fasolo, la testa proverrebbe dal “Museo

Tornieri”, e cioé dalla collezione allestita a Vicenza fra Sette e Ottocento dal

152ASPd, Civico antico, Cassa della citta, b. 193, 22 settembre 1547; Bettini 1940-1941, p. 27,
nota 23.

153Per l'attribuzione dubitativa allo Zoppo, cfr. LeitHe-Jasper 1975, p. 136.

154L'opera venne pubblicata da FasoLo (1940, p. 33, cat. 112), che ipotizzava una data al lll
secolo d. C.. In un primo tempo, anche Bopon (1988, p. 91-93) ha creduto all'antichita
dell'opera, ventilando che potesse trattarsi dell'originale romano appartenuto ad Alessandro
Maggi da Bassano. La testa € stata quindi riconosciuta come cinquecentesca (Booon 1989,
pp. 74-77; Ip. 1992, pp. 136-140; Ip. 2005, pp. 193-194; ma nuovamente reputata antica da
Avery V. J. 20072, p. 95).
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conte Arnaldo Arnaldi Tornieri: le sculture di sua proprieta, donate alla citta
veneta nel 1908, giunsero infatti nel 1937 nel museo di Palazzo Chiericati'®. La
notizia, tuttavia, & stata messa in dubbio, perché la testa non viene citata nei
documenti Tornieri ad oggi noti e per via della difficolta di “collocare idealmente
I'opera fra il materiale proveniente dalle principali collezioni vicentine [...], come
quella Gualdo o quella di Velo”™*®. Al contrario, da una verifica sull'inventario
manoscritto di casa Gualdo del 1643 mi sono imbattuto non in una, ma in ben
tre teste espressamente identificate come di Tito Livio. Di particolare interesse

appare la prima, per il peculiare allestimento nell'atrio al piano terra:

“Stano vicinissime alla porta doi colone alte piedi 5 tutte intagliate a fogliami,
papiri, grappi d'uva e vaghi uccelli di finissimo marmo, che mostra gia essere anco
stato dorato e sopra queste colone in una sta la testa di Giulio Paulo
eccellentissimo |. C., nell'altra quella di Tito Livio historico e principe di quelli et

magnifici cittadini di Padova e sono di marmo™?’.

In casa Gualdo, su due colonne che inquadravano una porta, si trovavano
insomma una testa lapidea del giurista Giulio Paolo, la cui attuale ubicazione mi
e ignota, ed una di Tito Livio: abbiamo gia visto questi due personaggi fare
coppia, nel Quattrocento, in Palazzo della Ragione a Padova. Dato il valore
'patavino' di questo allestimento, & da chiedersi se le teste fossero entrate nella
piu importante raccolta di Vicenza gia alla meta del Cinquecento con Girolamo
Gualdo senior 0 se non siano invece acquisizioni del secolo successivo, da
imputare al discendente suo omonimo Girolamo junior, autore dell'inventario del

1643. Quest'ultimo s'era infatti trasferito temporaneamente nella citta

155FasoLo 1940, p. 33, cat. 112. Per la raccolta Arnaldi Tornieri, cfr. almeno BenaLi 1987;
FavareTTo 2002, pp. 248-252. La collezione numismatica e quella naturalistica passarono,
alla morte di Arnaldo nel 1829, al figlio Giacomo, che le dono nel 1843 alla citta di Vicenza.
Le epigrafi e le anticaglie, invece, giunsero ad una nipote di Arnaldo, Sigismonda, e quindi
alla bisnipote Lucrezia. Solo nel 1908 anche questa sezione fu donata alla citta e si trova dal
1937, dopo una temporanea esposizione nell'atrio della Biblioteca Bertoliniana, al Museo
Civico di Palazzo Chiericati.

156Bopon 1989, p. 76.

157Raccolta delle Inscritioni..., Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. it. IV 133 = 5103,
c. 14. A solo un anno di distanza, nel 1644, il medesimo allestimento & ricordato da BasiLio
[1644] ed. 1854, p. [6].
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universitaria dapprima con lo zio Paolo e poi col fratello Giuseppe, entrambi
arcipreti del duomo di Padova'™®. Se & per ora impossibile dare una risposta a
questo quesito, segnaliamo che nello studio di Girolamo junior figuravano altri
“‘doi capi del famoso Livio Padovano”, di cui perd non viene specificato il
materiale™®. La testa di Palazzo Chiericati, riconducibile allo Zoppo, potrebbe
insomma essere una di quelle citate nell'inventario di casa Gualdo. Ci limitiamo
per ora ora a ricordare che, nel 1782, Arnaldo Arnaldi Tornieri acquistd
numerose epigrafi appartenute ai Gualdo'®: in quella occasione avrebbe potuto
rilevare anche la testa poi giunta nel Museo Civico.

Ben nota alla letteratura € invece la testa bronzea di Varsavia (fig. 96), piu
sopra citata. Gia allo scorcio dell'Ottocento, Robert Becker, nel rendere nota
l'opera, la riallacciava al busto di Tito Livio a Padova e documentava la
provenienza patavina del pezzo, donato alla biblioteca teologica di Breslavia nel
1589 dagli eredi di Thomas Rehdiger. Quest'ultimo aveva frequentato lo Studio
patavino nel biennio 1567-1568, albergando presso l'antiquario Francesco
Querini'®'. Grazie al gia citato documento del 1545, segnalato da Antonio
Sartori, sappiamo che il Maggi aveva chiesto ad Agostino di gettare in bronzo
un calco in gesso della testa di Tito Livio: con buone probabilita, si tratta proprio
della scultura oggi a Varsavia, che Rehdiger dovette aggiudicarsi durante il
soggiorno padovano, al tempo dell'incipiente dispersione della raccolta
Maggi'®. Il bronzo, passato nel 1946 da Breslavia al Muzeum Narodowe di
Varsavia, si distingue dagli esemplari lapidei di Padova e Vicenza per l'intento di
infondere una viva espressione al volto dello storico latino, la cui testa & ora

reclinata all'indietro e spostata verso sinistra, con lo sguardo che si fa

158Cfr. almeno Orsato 1652, pp. 276-282; Favaretto 2002, pp. 171-172.

159Raccolta delle Inscritioni..., 'enezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. it. IV 133 = 5103,
c. 55.

160Per 'acquisto delle epigrafi, cfr. Benaul 1987; FavareTto 2002, pp. 248-252. Per i documenti
sulla collezione Arnaldi Tornieri, cfr. Lapidi iscrizioni e monumenti antichi posseduti dal co.
Arnaldo I. Tornieri... 1792, ms., BCB, Ms. Ds. 3; A. Tornieri, Memorie di Vicenza, BCB, Mss.
G.8.7.19-21 (3109-3111); A. Tornieri, Raccolta di lapidi antiche posseduta e spiegata dal c.
Arnaldo P. Tornieri negli anni 1786, 1797, 1798, BCB, ms. 3112; O. Orgian, Lapidi di
proprieta casa Orgian esistenti in casa Tornieri sul Corso, in Iscriioni vicentine dell'epoca
romana,BCB, Ms. G.30.7.6 (3139).

161Becker 1890, p. 14; Mancini 1995, p. 70.

162Bopon 1988, pp. 90-91; Ip. 2005, p. 193; MarTin T. [1988] 1993, pp. 53-54, nota 58.
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trasognato. Per primo, Dagobert Frey ha rivendicato per il bronzo lo status di
libera creazione artistica cinquecentesca, ben lontana dalla fedele riproduzione
di un originale romano perduto e confutando anche la teoria della derivazione
da una maschera funeraria, cui Planiscig aveva creduto anche per il busto
liviano di Padova'®. E inoltre di un certo interesse che Frey proponesse per la
testa del Muzeum Narodowe la paternita di Andrea Riccio, in base alla
superficie ruvida del metallo che allo studioso ricordava le Montagne infernali

dello Zoppo, allora attribuite al Briosco.

2.4.1 Agostino Zoppo scultore 'all'antica’

Il documento del 1545, dal quale apprendiamo che il Maggi aveva richiesto |l
getto della testa oggi a Varsavia a partire da un calco in gesso, & oltremodo
interessante, perché fotografa consuetudini di bottega da tempo diffuse fra gli
scultori veneti del Cinquecento per ottenere teste all'antica in bronzo. Un
modello antico o pseudo-antico poteva infatti venir replicato, con l'aiuto di
puntelli e distanziatori, in un materiale duttile come la terracotta; quest'ultima
poteva essere modellata a piacimento, permettendo di reinterpretare il soggetto
per conferire, ad esempio, maggiore patetismo ai tratti fisionomici. Era ora
possibile ottenere un calco in gesso, materiale molto piu duraturo e stabile, da
cui ottenere, questa volta tramite calchi a tassello, potenzialmente infinite teste
di cera, da gettare in metallo con la tecnica della fusione a cera persa'. Un
procedimento analogo dev'essere all'origine, per esempio, del Vitellio bronzeo
del Museo archeologico di Venezia attribuito a Simone Bianco, o dei due
esemplari di identico materiale del Commodo e del cosiddetto Adriano giovane,
associabili alle omonime teste in gesso della collezione Mantova Benavides'®.

Inevitabile, insomma, porre in relazione questo filone dell'attivita di Agostino col

163PLaniscic 1921, pp. 315-323. Lo studioso non era tuttavia a conoscenza dell'esemplare
bronzeo polacco e discute il monumento del Salone di Padova in relazione alla piu sopra
ricordata testa viennese. L'ipotesi della derivazione da una maschera funeraria, a quanto mi
costa, & accettata per I'ultima volta da Davis 1978, p. 333.

164l procedimento & ora descritto in Avery V. J. 20072, pp. 98-99.

165Cfr. FirtscHeN 1990, pp. 203-208.
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nucleo di teste in gesso appartenute al giurista padovano, per le quali Klaus
Fittschen ed lIrene Favaretto hanno dimostrato l'impiego come matrici per il
getto bronzeo'™®. | modelli Benavides, come aveva gia intuito Erkinger
Schwarzenberg nella recensione al pionieristico studio di Bianca Candida, sono
infatti solo in minima parte copie fedeli da originali romani: del gruppo, di sicuro
eseguito da mani differenti ed in tempi diversi, fanno parte soprattutto libere
invenzioni rinascimentali ispirate all'antico, categoria nella quale rientra anche la
testa di Varsavia dello Zoppo (fig. 96)".

Su questi temi € tornata in tempi molto recenti Victoria J. Avery, nell'ambito di
un'indagine sulla produzione di teste bronzee all'antica nel XVI secolo™®. La
studiosa affronta il problema delle teste in gesso appartenute a Benavides, ora
nel Museo di Scienze archeologiche e d'arte dell'Universita di Padova, ed isola
gli esemplari tradizionalmente identificati in Commodo, Menandro, Augusto,
Giulio Cesare e Milicho, proponendone l'attribuzione allo Zoppo. L'ipotesi &
molto suggestiva e per sostenerla si potrebbe aggiungere che il nostro scultore
fu documentatamente in rapporto col Mantova, che fu tra i sodali di Alessandro
Maggi, come attesta il famoso conio di Giovanni da Cavino in cui compaiono i
profili dell'antiquario, del medaglista e del professore; ancora piu importante &
ricordare che, alla morte di Agostino, il Mantova fosse ancora creditore
dell'artista per la fattura di una non meglio specificata “figura”'®®. Uno dei piu
noti episodi della fortuna delle teste Mantova Benavides si lega poi all'ambiente
frequentato dallo Zoppo, poiché almeno cinque degli eroi affrescati nella Sala
dei Giganti fra 1539 e 1541 devono le proprie sembianze ad altrettanti calchi in
gesso pervenuti al giurista’. Piu problematico, perd, spiegare come
Alessandro Vittoria fosse entrato in possesso di quelle teste quando, fra 1552 e
1553, realizz0 i suoi ritratti imperiali nella Sala dei Cesari in Palazzo Thiene a

Vicenza, ispirandosi, fra gli altri, anche all'Augusto ed al Milicho ora attribuiti allo

166Cfr. almeno Ip. 1985, pp. 403-404; FavareTto 1993.

167ScHwarzenserc 1970.

168Avery V. J. 20072

169Per la medaglia, cfr. Parise in TrRento 2008, p. 523, cat. 123; per il documento, ASPd,
Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, c. 6r; Ricon [1936-1937] ed. 1970, p. 316, doc. Ill.

170Cfr. ora Bopon 2009, pp. 74-76.
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Zoppo'.

| cinque calchi sembrano in realta legarsi da un punto di vista stilistico ad uno
scultore contemporaneo alla seconda generazione dei Lombardo. D'altro canto,
come a ragione obietta Bodon, il cosiddetto Milicho, identificato nel Cinquecento
con Bruto minore, si lega saldamente al Milone, altra testa della collezione
Mantova Benavides la cui fortuna 'visiva' rimonta ad almeno due sculture di
Antonio Minelli, ovvero il celebre Mercurio gia di Marcantonio Michiel ed il rilievo
col Miracolo del Bambino Parisio nella cappella antoniana: per questo gesso,
dobbiamo quindi presuppone una comparsa precedente all'attivita dello
Zoppo'"%. Proprio il Milone, in ogni modo, doveva essere ben noto al nostro
artista. A quanto mi consta, nella pur nutrita bibliografia sul monumento
Contarini al Santo, ci si € limitati a rilevare la dipendenza del telamone nudo di
Alessandro Vittoria dal Vespasiano Grimani; per contro, viene taciuto che il
volto dello schiavo intagliato dallo Zoppo sul fianco sinistro della tomba riprenda
in maniera fedele le sembianze del Milone appartenuto al Mantova (figg. 98-99).
Non & chiaro quando i calchi in gesso, inclusi i cinque riferiti dalla Avery ad
Agostino, siano entrati nella raccolta del giurista. Come si argomenta piu
estesamente nel capitolo 4.1, la dimenticata vicenda delle teste Fugger di
Girolamo Campagna, che costituiscono un'ulteriore traccia per gli esordi
patavini dello scultore veronese, mi porta ad affermare che i modelli fossero gia
nella raccolta del professore nel 1573, e cioé in una data immediatamente
successiva la morte dello Zoppo. Mi sembra allora piu prudente mettere tra
parentesi l'eventualitda dell'invenzione di Agostino dei cinque gessi accorpati
dalla Avery, che si direbbero piu antichi; del tutto plausibile, invece, € l'ipotesi di
un loro passaggio dalla bottega dello Zoppo, dove nel 1572 figuravano “XVII
pezzi di zesso fra teste e figure” e “nove teste di imperadori””.

Il transito di simili oggetti da una bottega all'altra & estremamente difficile da
ricostruire, ma pensiamo ad alcune coincidenze fra gli inventari dei beni mobili

dello Zoppo e di Segala: “i quattro quadri di Donato” appartenuti al primo, e che

171Cfr. ora MarcHanD 2010, p. 76, con bibliografia precedente.
172Bopon in Pabova 2013, pp. 330-331, cat. 5.9.
173Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 305.
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figurano fra gli oggetti stimati dal suo allievo Marcantonio de Surdis per venir
destinati alla vendita, trovano perfetto riscontro nei “quattro quadri di Donato
delli miracoli del glorioso Sancto Antonio di Padua”, citati nell'officina del piu
giovane scultore nel 1592'4. Segala era probabilmente entrato in possesso di
alcuni oggetti della bottega dello Zoppo: allo stesso modo, Agostino poteva aver
raccolto le teste in gesso da un artefice della generazione precedente, prima
che queste giungessero al Mantova. Né si deve dimenticare che in citta
potevano esistere contemporaneamente piu esemplari di un'unico modello,
distribuiti fra le diverse botteghe: vanno qui perlomeno citate le diciassette teste
in gesso, ora presso il Museo Antoniano, che in parte derivano dagli esemplari
dell'Universita di Padova, pur essendo connotate da una qualita esecutiva
meno soddisfacente e, per contro, da una maggiore omogeneita stilistica
interna al gruppo'”. Tale corpus alla fine del Cinquecento era di proprieta di
padre Valerio Polidoro, che lo aveva fatto dipingere a finto bronzo e lo esibiva
all'interno della sua biblioteca. A riprova di quanto simili oggetti, ancorché in
materiali poveri, non fossero solo modelli di bottega, ma risultassero anzi
appetibili per il collezionismo privato, possiamo volgerci ancora alle carte
relative all'eredita dello Zoppo, da cui si apprende della vendita di “una testa di
cera ad uno scholaro” e, per 34 lire, di “teste di zesso numero 17" ad un
membro della famiglia Foscari'’®.

Se & bene estromettere dal catalogo di Agostino le cinque teste in gesso
dell'Ateneo, non risulta del tutto agevole neppure accogliere le due fusioni
proposte allo Zoppo, che da quei modelli dipendono. In particolare,

I'espressione del Commodo del Walters Art Museum di Baltimora appare troppo

174Per i calchi donatelliani nella bottega dello Zoppo, cfr. ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII,
n. 3634, c. 207r-212v. Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 305-306. “Quattro quadri di Donato”
vengono citati anche nel testamento di Francesco Segala, rogato il 3 maggio 1592. Lo
scultore dona i calchi al suo esecutore testamentario Giambattista Bozzola. Non &
implausibile che si tratti dei rilievi gia custoditi nell'officina dello Zoppo e quindi
temporaneamente passati all'allievo Pompeo dell'Arzere. Per il documento su Segala, cfr.
ASPd, Notarile, b. 4295bis, c. 72r. PieTrRocrANDE 1963, pp. 71-79, doc. V.

175Le teste sono state solo dubitativamente accostate allo Zoppo da Booon 2005, pp. 147-148.
La loro modesta qualita esecutiva sembra pero inconciliabile col catalogo del nostro scultore.
Per una scheda su queste opere, cfr. Cfr. FavaretTo in Basilica 1995, pp. 229-232, catt. 17-
33.

176ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, cc. 5v-6r.
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raggelata in rapporto al Tito Livio di Varsavia (fig. 96): il bronzo, pur d'origine
padovana, sembra pertanto eseguito secondo istanze di stile all'opposto
dell'unica testa bronzea sicura di Agostino, nella quale la temperatura emotiva
dei tratti fisionomici & nettamente piu alta’”’.

Se si vuole rimpolpare questo filone della produzione dell'artista, dobbiamo
piuttosto volgerci ad un'effigie su cui Bianca Candida richiamo I'attenzione nel
suo pionieristico contributo sulle teste Mantova Benavides (fig. 97)"%. La
scultura, tuttavia, venne presto dimenticata dagli studi veneti, anche perché la
vicenda collezionistica solleva dubbi sulla sua autenticita. Eppure, da un punto
di vista stilistico ed esecutivo, si tratta dell'opera in assoluto piu vicina al Tito
Livio del Muzeum Narodowe (fig. 96). La testa si trova oggi a Parigi, fra i bronzi
della Bibliothéque Nationale, ed &€ comparsa nella letteratura nel 1759, quando
era gia entrata nella raccolta del conte Caylus. A quest'ultimo dobbiamo le sole,
e per certi versi poco rassicuranti, notizie circa il suo rinvenimento. A detta
dell'antiquario, la testa bronzea, gia in quella circostanza identificata come di
Celio Caldo, si trovava in precedenza presso il medico parigino Génévrier, che
l'avrebbe acquistata per la modica somma di dodici lire da un operaio
impegnato a scavare nei pressi di Montmartre'”. La vicenda sembra spuria e
finalizzata a dare alla scultura i quarti di nobilta del reperto archeologico; a
rendere ancora piu intricata la questione, perd, € un notizia riportata dallo
stesso Caylus, secondo il quale nel luogo del ritrovamento era installata una
fonderia dismessa: tale aspetto dovrebbe sollevare degli interrogativi sulla
cronologia della fusione'™. Nondimeno, il conte si diceva certo di trovarsi di
fronte ad una scultura d'eta romana ed anche dopo il dono dell'oggetto alla
corona francese non si levarono voci avverse alla sua antichita, nemmeno nei
cataloghi dei bronzi della Bibliothéque Nationale pubblicati allo scadere del XIX

181

secolo™'. Dubbi furono semmai sollevati sull'identita del personaggio effigiato,

177Ma per un'opinione diversa, cfr. Avery V. J. 20072, p. 103.

178Canpipa 1967, pp. 77-80, cat. 17.

179CavLus 1752-1767, 1ll, pp. 394-395, cat. VIII.

180/bid., 11, pp. 389-390.

181Cfr almeno CHasoulLLET 1858, pp. 526-527, cat. 3120; BaseLon-BrancHeT 1895, pp. 360-361,
cat. 828; Esreranpieu 1907-1955, IV, p. 253, cat. 3196.

115



per alcuni non Celio Caldo ma Lepido'®. Piu interessante, invece, la posizione
di Jean de Foville, che cadeva in errore nell'immaginare che la testa
raffigurasse un santo, anziché un antico romano, ma che vedeva assai bene
quando giudicava l'opera un prodotto del Rinascimento'?: la pista donatelliana
da lui suggerita riallaccia finalmente la scultura, anche se in modo indiretto, a
Padova. A stabilire un piu sicuro nesso con la citta universitaria & stata infine
Bianca Candida, che ha riconosciuto nel bronzo le sembianze del Celio Caldo
in gesso appartenuto a Mantova Benavides'*.

Ripristinata l'origine patavina, restano comunque misteriosi l'ingresso e la
comparsa dell'opera in Francia: se quella del rinvenimento in uno scavo sembra
una pista fuorviante, poco credibile appare anche l'eventuale fusione in
un'officina parigina scomparsa ben prima della meta del Settecento. Il confronto
col Tito Livio di Varsavia depone in ogni modo a favore della paternita dello
Zoppo. Anche il bronzo della Bibliotheque Nationale risponde infatti alla
medesima volonta di rielaborare il modello alzando la temperatura emotiva del
volto: rispetto al calco dell'Ateneo patavino, gli occhi della figura si presentano
piu grandi ed espressivi mentre il collo € lievemente piegato per portare la testa
all'indietro, secondo modi che trovano riscontro nell'opera polacca. Anche gli
aspetti morfologici delle due teste appaiono confrontabili, dal taglio delle
palpebre al profilo delle labbra sottili (figg. 96-97).

La produzione dell'artista in questo campo dovette in ogni modo essere piu
vasta ed internazionale di quanto oggi non appaia, sia per la presenza nello
studio di contrada San Prosdocimo di “una testa di Faustina”'®®, sia per la
citazione dello Zoppo nella corrispondenza tra Johann Jakob Fugger ed il suo
agente Nicold Stoppio. Il 12 ottobre 1567, quest'ultimo informava il banchiere

che Jacopo Strada aveva acquistato nove teste pseudo-antiche eseguite circa

182DucHaLals 1852.

183FoviLLE 1914, pp. 228-230.

184Al calco in gesso identificato come Celio Caldo € ispirato il volto di Marco Claudio Marcello
affrescato nella Sala dei Giganti al Liviano. Cfr. Booon 2009, p. 75. Un secondo gesso con le
medesime sembianze fa parte della serie di diciannove teste del Museo Antoniano. Cfr.
FavareTTO in Basilica 1995, pp. 229-232, catt. 17-33.

185ASPd, Notarile, b. 4067, c. 217r-v; Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 306; Booon 2005, pp.
148-149.
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dieci anni prima “d'uno detto Segale, un Baptista Lecco et uno Augustin Zotto in
Padua™'®. Se il secondo nome rimane misterioso, la lettera, come vedremo,
sara preziosa per ricostruire tale filone dell'attivita di Segala ed attesta il
successo di Agostino in quest'ambito. Non & da escludere che a suggerire |l
nome dello Zoppo sia stato questa volta Marco Mantova Benavides, che risulta
in relazioni amichevoli col Fugger, come attesta la dedica a Johann Jakob
dell'edizione del 1569 delle lllustrium iureconsultorum imagines'®. Dev'essere
anzi sul campo della produzione di bronzetti e di teste all'antica che si
concretizzd quella fortuna extra-patavina di cui parla iperbolicamente
Scardeone, quando assicura che dello Zoppo si possono ammirare molte opere
anche a Venezia o a Roma': lo scultore, infatti, &€ altrimenti attestato come
maestro autonomo solo nella natia Padova.

A margine di questo excursus, possiamo citare un'opera che ci avvicina
ulteriormente alla creazione di ritratti moderni. Rientra infatti nella produzione di
teste bronzee nella Padova di meta Cinquecento anche l'effigie di Petrarca (fig.
100), collocata nel 1547 sulla trecentesca tomba del poeta ad Arqua'.
Ricoverato nel secolo scorso all'interno della casa-museo del letterato, e
sostituito sulla tomba da una copia, il ritratto petrarchesco si accompagnava in
origine ad una targa, rimasta sul sarcofago ed anch'essa bronzea, che attesta
la perfetta contemporaneita d'esecuzione rispetto al monumento a Tito Livio e
riallaccia la commissione a Paolo Valdezocco'. Nipote di un tipografo
padovano che nel 1472 aveva curato un'edizione del Canzoniere, Valdezocco
riusci ad entrare in possesso dell'ultima dimora arquatese di Petrarca,
abitandovi nel decennio a partire dal 1546. A quel tempo risale anche la
decorazione pittorica delle sale della palazzina, i cui modesti affreschi sono stati

dubitativamente accostati alla cerchia di Stefano dell'Arzere, pittore col quale

186Minchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Lib. Ant. 2, fol. 106r-v; Antiquarium 1987, 1, p.
462, nr. 86; Marmin T. 1998, p. 17; Bopon 2005, pp. 147-148.

187Cfr. Dwver 1990; Mancini 1993, p. 103.

188ScarbeonE 1559, p. 377.

189Cfr. CeriaNA-SIrRAcUsANO in Pabova 2013, pp. 151-152, cat. 2.10.

190“FR(ANCISCO) PETRAR(CAE) PAUL(US) VALDEZUCUS PAT(AVINUS) / POEMATUM
EIUS ADMIRAT(OR) AED(IUM) / AGR(ORUM)Q(UE) POSSESSOR HANC EFF(IGIEM)
POS(UIT) / AN(NO) MDXLVII / IDIB(US) SEPT(EMBRIIS) / MANFREDINO COMITE
VICARIO”.
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Valdezocco fu di certo in rapporto, come attestano alcuni rogiti rinvenuti da
Vincenzo Mancini''.

La testa bronzea di Arqua sembra mutuare le sembianze del poeta dall'unico
brano superstite del trecentesco ciclo dei Vires illustres in Palazzo della
Ragione, sostituito dalla piu volte citata decorazione degli anni 1539-1541:
I'effigie altichieresca fu I'unico lacerto pittorico ad essere salvato e reinserito nel
nuovo ciclo del Liviano, a dimostrazione di quanto fosse fervente il culto di
Petrarca a queste date. Quanto alla possibilita di un coinvolgimento di Agostino
nella modesta impresa di Valdezocco, dobbiamo agire con prudenza in
mancanza di documenti. Il riferimento ad un prototipo cosi antico, inoltre,
conferisce alla testa un aspetto alquanto arcaico, al punto da risultare quasi
priva di stile. Una veduta laterale pud comunque mettere in risalto stilemi
sansovineschi, come le lunghe pieghe falcate che ricordano la Madonna della
Ca' d'Oro, riconducibile ad uno scultore della cerchia del Tatti'®?; in direzione
dello Zoppo ci porta anche la cartella con I'epigrafe, il cui profilo rimanda alla
targa del contemporaneo monumento a Tito Livio (figg. 101-102). Le assonanze
si spingono in questo caso persino nel motivo a racemi vegetali che corre sui
cartocci, ai quattro angoli della cartella. La qualita modesta della testa lascia in
ogni modo pensare che la scultura possa essere niente di piu che un prodotto
dell'officina dello Zoppo, che a queste date, come vedremo, andava

popolandosi di collaboratori.

2.5 | piccoli bronzi sul monumento di Tito Livio ed altre
statuette

I monumento di Tito Livio & prezioso anche perché attesta, alla data 1547,
un'ulteriore maturazione rispetto ai modi decorativi della 'Maniera’, gia
abbracciati nella Figura allegorica in terracotta piu sopra discussa. Nei bronzetti

liviani & infatti gia pienamente assimilata la lezione delle divinita della Loggetta

191Mancint 1990, pp. 284-285.
192Cfr. BoucHer 1991, Il, p. 345, cat. 40.
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di Jacopo Sansovino a Venezia. La Minerva e |'Eternita, pur connotate dalla
solita asperita della fusione e viziate da qualche incertezza anatomica,
occupano le rispettive nicchie quasi fossero una versione 'in sedicesimo' dei
bronzi sansoviniani (figg. 103-104)'%. Questi ultimi, peraltro, erano appena stati
pubblicati, essendo giunti nella piazza marciana solo entro il 1546. |l precoce
accoglimento di questi modelli ci obbliga a fare nostra un'ipotesi gia ventilata
nella letteratura, e cioé che Agostino possa aver partecipato alla fusione delle
quattro statue veneziane, per le quali, purtroppo, non sopravvivono pero
documenti risolutivi'®. E pur vero che il primo pagamento in favore dello Zoppo
come fonditore del Tatti risale al 9 agosto 1553 e si riferisce alla porta della
sacrestia marciana'®: siamo significativamente a circa un anno dalla
scomparsa di Tiziano Minio, che era stato fino a quel momento fra i collaboratori
piu fidati del maestro toscano. Nondimeno, la Minerva e I'Eternita necessitano
della diretta conoscenza della Loggetta. Giova a questo proposito ribadire che
nello studio del nostro scultore furono rinvenuti “cinque quadri del Sansoino” e
“una Madonna” dello stesso maestro'®.

Non meno interessanti sono le allegorie fluviali del Tevere e del Bacchiglione,
collocate, insieme alla Lupa, nella predella del monumento. Nei robusti
vecchioni compaiono infatti elementi ciclici dello Zoppo, come le pesanti
ciocche dei capelli, la ruvida barba ondata e la robusta anatomia distinta da tic
esecutivi come le mani sovradimensionate. Sulla scorta di queste opere, del
tutto condivisibile appare la recente proposta di Manfred Leithe-Jasper di riferire
al nostro artista il cosiddetto Diavolino del Museo Civico di Belluno, che per la
sua espressivita ferina sembra fare da cerniera fra le Montagne infernali ed i
lavori per il monumento liviano'’. Anche quest'opera ha avuto oscillazioni

attributive fra Riccio e Desiderio da Firenze, ma trova precisi riscontri nei

193Per una scheda della Minerva e dell'Eternita, cfr. LeitHe-Jasper in Pabova 2001, p. 252, cat.
68.

194Cfr. BoucHer 1984; Ip. 1991, |, pp. 73-88, Il pp. 334-335, cat. 27.

195] pagamenti furono pubblicati da Oncania 1886, p. 44, doc. 225; ASVe, Procuratie de supra,
busta 77, proc. 181, fasc. |, c. 30r.

196Ricon [1936-1937], ed. 1970, p. 305. Si tratta di modelli poi acquistati dall'allievo Pompeo
dell'Arzere.

197LeimHe-JasPeR in TRenTo 2008, p. 362, cat. 58.
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bronzetti certi di Agostino e la critica non ha mancato di sottolineare “l'assenza
di cesellatura”, quell'asperita superficiale che appare uno dei tratti salienti dello

198

Zoppo ™. Allo stesso tempo del monumento liviano appartiene invece la Figura
allegorica riconosciutagli da James D. Draper ed entrata al Metropolitan
Museum di New York nel 1978, che costituisce una variante dell'Eternita
sull'edicola liviana'®. Probabilmente piu tardi sono invece i Santi Pietro e Paolo
del Kunsthistorisches Museum di Vienna (figg. 133-137), che Leithe-Jasper ha
identificato nelle due statuette inventariate nella bottega dello scultore®®. Le
incertezze nella resa anatomica, le mani sovradimensionate, le grandi vesti che
sembrano pesare sulle spalle al punto da flettere il corpo e la posa
ancheggiante trovano riscontro in un altro bronzetto del Metropolitan, in cui si
riconosce il Tempo (figg. 106, 128), giustamente attribuito allo Zoppo da
Draper®'. Possiamo aggiungere che il robusto vegliardo, con le sue ali e la
lunga cascata di barba, trova un interessante parallelo pittorico nella
decorazione di un cratere pseudo-antico appartenuto a Marco Mantova
Benavides (fig. 105). Il bronzetto & accostabile alla ceramica per ragioni piu
propriamente di stile, oltre che per le ovvie affinita iconografiche dovute alla
raffigurazione del medesimo soggetto?®*: analoghe appaiono le membra
possenti e la resa della folta matassa barbuta. Entrambe le opere, d'altro canto,
si legano alla colta committenza padovana, legata all'ambiente universitario ed
al collezionismo antiquario.

Questi bronzetti offrono un valido termine di paragone per ricostruire il catalogo
dei busti-ritratto moderni: anche le effigi riconducibili allo Zoppo sono
contraddistinte da superfici metalliche aspre, poco rinettate, dal naturalismo a
tratti scostante in sintonia coi piccoli bronzi. Le espressive teste ed il garbuglio
barbuto delle allegorie fluviali o del Tempo (figg. 106, 128) appaiono trasposte

nel grande formato sui volti dei dotti padovani che stiamo per incontrare. Né si

198La citazione & da Jestaz 1997, pp. 143-144, cat. 195, cui si rinvia anche per la vicenda
attributiva del bronzetto.

199Inv. nr. 1978.422.

200Per una scheda dei due bronzetti, cfr. LemHe-JasPer in Pabova 2001, p. 256, cat. 70.

201DraPER 1998.

202Cfr. Meneeazzi in Trento 2008, p. 404, cat. 78; per l'iconografia e le fonti figurative del vaso,
Piercuipi 2008.
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deve dimenticare che i piccoli bronzi appena elencati, eccetto il Diavolino, si
presentano tutti cavi sul retro ed erano quindi nati per trovare posto entro una
nicchia: sulla base del monumento di Tito Livio, possiamo quindi immaginare la
loro provenienza da un'edicola funeraria dotata di ritratto, magari perduta

all'epoca della soppressione degli edifici di culto.

2.6 lIpotesi sull'attivita di ritrattista. Documenti e stato degli
studi

Per il sesto ed il settimo decennio del Cinquecento sembrano esserci pervenute
poche opere sicure di Agostino. Per contro, i documenti lasciano intravvedere,
nelle fasi matura e tarda dell'artista, un aumento della mole di lavoro. L'officina
di contrada San Prosdocimo andava popolandosi di aiuti, come attestano i
contratti di apprendistato quinquennali siglati dal barcaiolo Giammaria de
Surdis, che affidava ad Agostino i suoi due figli: il quattordicenne Francesco, nel
1549, e Marcantonio, nel 15562%. Dieci anni piu tardi, anche Antonio da Collalto
si impegno a restare per cinque anni nella bottega del nostro scultore?*. Negli
ultimi anni di vita dello Zoppo, infine, frequentd intensamente I'officina anche
Pompeo dell'Arzere, figlio del Gualtiero pittore che fu cognato di Minio: dai
documenti, sappiamo che questo discepolo aveva compiuto, nell'ambito di una
commissione ad Agostino da parte del nobile Giovanni Antonio dall'Orologio,
alcune teste all'antica, e che aveva acquistato parte del fondo di bottega subito
dopo la morte del maestro®®.

Figurano poi atti relativi agli acquisti di pietra. Agostino € infatti in rapporto con
Matteo Grandi, che dimorava in quel torno d'anni nei pressi delle cave di Nanto
ed era attivo nel commercio del materiale lapideo. Nel 1553, lo Zoppo &

testimone ad un rogito che riguarda il patrimonio dei figli di Matteo; nel biennio

203ASPd, Notarile, Rocco dalla Sega, b. 4035, c. 30r-v; b. 4041, cc. 454r-v, 455; Riconi [1936-
1937] ed. 1970, p. 308.

204ASPd, Notarile, Aurelio Colombina, b. 5060, cc. 207r-v. Riconi [1936-1937] ed. 1980, p. 309.

205Pompeo dell'Arzere, inoltre, aveva portato a compimento degli alari da camino eseguiti dal
maestro. Cfr. ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, cc. 4v, 7r. Ricon [1936-1937]
ed. 1970, p. 309.
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1565-1566, i documenti si fanno piu espliciti, specie nel caso della sentenza del
giudice del Cavallo contraria al Grandi ed al suo socio Giuseppe Farato,
colpevoli d'aver consegnato ad Agostino una derrata di pietre in ritardo?®. Tutto
questo lascia insomma pensare ad un'attivita crescente, che, incrociando i dati
desumibili anche dalla nota-crediti stilata alla morte dello scultore, sembra in
buona parte coincidere con l'esecuzione di edicole funerarie abitate da busti-
ritratto. Non sara casuale che I'amico Manganza esaltasse lo Zoppo per le sue
doti di costruttore di monumenti, quando, rivolgendosi in versi ad Agostino
Rava, diceva che quest'ultimo s'era fatto erigere “un mulimento pi duro e pi
bello / che se Gostin ghe I'hesse destagio™’.

Scomparsi Minio nel 1552 e Gian Girolamo Grandi nel 1560, lo Zoppo dovette
assicurarsi un'ulteriore fetta del mercato padovano, tanto piu che Francesco
Segala era un concorrente ancora troppo giovane. L'appoggio di Alessandro
Maggi, ancora una volta, gli fu sicuramente d'aiuto. Anche dietro alla
partecipazione di Agostino ai lavori per il monumento Contarini al Santo, avviato
nel 1555 e terminato entro il 1558, nel quale lo Zoppo figura come unico
padovano in un gruppo di maestri di stanza a Venezia, sembra esserci la mano
dell'antiquario. Come si argomenta piu estesamente nella scheda relativa al
sepolcro, lo Zoppo dev'essere intervenuto solo nella fase tarda dei lavori, forse
assemblando le parti eseguite dai colleghi ed eseguendo i due schiavi collocati
sui lati brevi della tomba (figg. 107-109). Non sembra casuale il coinvolgimento
in un progetto architettonico elaborato da Sanmicheli: il veronese stava allora
operando sotto la regia erudita del Maggi. Nel 1556, infatti, era stato il
Sanmicheli a dare forma agli apparati effimeri per il passaggio patavino di Bona
Sforza, il cui programma era stato dettato dall'antiquario patrono dello Zoppo®®.
Come abbiamo detto in apertura, l'intervento del nostro alla tomba Contarini
appare oggi marginale, ma la partecipazione a quell'impresa dovette dare ad
Agostino grande visibilita nel contesto locale e consacrarlo, almeno pro

tempore, come primo scalpello cittadino. A suggerirlo non & solo I'elogio di

206ASPd, Notarile, b. 4024, c. 133; b. 4054, cc. 538r-v; b. 3223, c. 188. SartorI 1976, p. 238.
207Macaeno-MEenon-BecoTtTo [1562] ed. 1570, p. 59.
208Maaal 1556; Davies-HemsoLL 2004, pp. 374-375, cat. 88. Cfr. qui scheda 8.9.
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Scardeone: lo scultore decise infatti di realizzare, a partire dal modello del suo
telamone di destra, un bronzetto che ci & pervenuto in tre esemplari, a
Klosterneuburg ed al Louvre (fig. 109)**. La fusione dimostra quanto lo Zoppo
fosse orgoglioso dell'apporto alla tomba dell'lammiraglio: con analogo
procedimento, circa un lustro piu tardi, Alessandro Vittoria fece fondere in
bronzo ad Andrea di Alessandro Bresciano un San Sebastiano, noto anche
come Marsia, di qualita incomparabilmente piu alta rispetto al Telamone dello
Zoppo, ma egualmente elaborato dal modello di una statua molto amata dal suo
autore, e cioé il San Sebastiano dell'altare Montefeltro in San Francesco della
Vigna a Venezia. Che lo scultore trentino stimasse in modo speciale quella sua
invenzione & comprovato anche dal ritratto di Veronese, che effigia Vittoria
mentre esibisce fieramente quel modello?'’. Anche Agostino, insomma, volle
tramandare in un piccolo bronzo la scultura che giudicava piu rappresentativa
della propria arte.

E allora nell'ambito dei monumenti funerari e dei busti-ritratto che dobbiamo
scavare per ampliare il catalogo della maturita dell'artista. Anche perché la
committenza pubblica sembrd riservargli poche gioie, come la sconfitta nel
concorso del 22 giugno 1565 per il nuovo tabernacolo in bronzo nella basilica
del Santo, affidato al misterioso orefice napoletano Gaspare Moneta che,

peraltro, non riusci a dare seguito alla commissione?"

. Poco altro gli venne
dalla congrega della Veneranda Arca di Sant'Antonio, se non il compito di
installare nel 1563 il Miracolo della fanciulla Carilla, il secondo rilievo di
Sansovino per la cappella antoniana, e la richiesta d'una Santa Giustina per
una pila dell'acquasanta, liquidata fra 1559 e 1560%'2. A lungo confusa, per un
lapsus nella lettura dei documenti, con una perduta statuina di Pirgotele, I'effigie
della martire € perd in uno stato conservativo talmente frammentario da

risultare ormai ingiudicabile®™.

209Restituito allo Zoppo da LeitHe-Jasper 1975, pp. 109-111. Per le tre versioni, cfr. Ler£Bure
1990, pp. 78-80; LeirHe-JaspPer in Pabova 2001, p. 254, cat. 69.

210Cfr. LemHe-JAsPER in TRenTo 1999, pp. 342-345, cat. 75.

211ASPd, Notarile, b. 2458, c. 137; SarTtorl 1983, pp. 245-247, nr. 82.

212AdA, reg. 423, c. 74v; AdA, reg. 544, c. 26r; Sartorl 1964, pp. 190-192, doc. IV.

213La statuina era stata attribuita a Pirgotele in virtu di alcuni pagamenti in suo favore, datati
1513 e resi noti da Gonzami 1852-1853, |, p. 253. L'opera di Pirgotele, tuttavia, era gia in
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Possiamo cominciare col proporre cautamente ad Agostino il monumento di
Dario Conti (fig. 111), oggi nei chiostri antoniani ma proveniente dalla cappella
di famiglia all'interno della basilica. Si tratta di uno dei pochi sepolcri oggetto di
questo studio in cui si rinunci al ritratto del defunto?. Sulla scorta dei Fragmenti
di cronica abbiamo potuto datare la tomba a subito dopo il 1556 ed &
interessante notare che I'ambito familiare da cui proviene la commissione sia il
medesimo di quel Pietro Conti, da poco scomparso, che nel decennio
precedente aveva affidato ad Agostino le statue per l'altare nella cappella dei
Carmini. Pietro, peraltro, € presente nel 1545 all'esame 'tentativo' di Dario
Conti, a seguito del quale quest'ultimo ottenne il dottorato in utroque?®. Per
quanto lacunose, le tre Parche sul monumento sono confrontabili coi coevi
telamoni del monumento Contarini (figg. 107-109), soprattutto per gli arti robusti
ed il panneggio solcato da profonde scanalature, che cadono formando le
caratteristiche pieghe “V” ripetute sul petto. La maniera con cui le tre divinita
occupano il sepolcro trova poi un puntuale confronto nel mondo
dell'illustrazione libraria: si veda la tavola, raffigurante appunto le Parche,
dedicata a Claudia all'interno delle Donne auguste di Enea Vico (figg. 110-111),
testo di carattere numismatico che dovette incontrare immediata fortuna fra gl
antiquari padovani capeggiati dal Maggi?'®. Nell'incisione cosi come nel
sepolcro, le Parche occupano l'architettura con identica disposizione
piramidale, al punto da lasciar credere che la tomba sia una trasposizione
tridimensionale del modello grafico. Lo stato frammentario dell'apparato
scultoreo, tuttavia, deve indurre alla prudenza nell'attribuzione.

Gli altri monumenti che stiamo per esaminare, invece, si intrecciano tutti al
problema dello Zoppo ritrattista. La sua attivita in questo campo & attestata in

primo luogo dalla nota-crediti, da cui si apprende che l'artista, al momento della

cattive condizioni alla meta del Cinquecento e venne infine sostituita dalla Santa Giustina
dello Zoppo. La frammentaria scultura del Lascaris fu poco dopo richiesta da Francesco
Segala, quando quest'ultimo si offri, il 20 gennaio 1564, di eseguire la Santa Caterina
sull'acquasantiera “apud sacristiam”. Cfr. ASPd, Notarile, b. 2458, c. 69v; SarTorl 1964, p.
193, doc. VI.

214Cfr. scheda 8.16.

215Fragmenti, c. 367r; Acta graduum 1501-1550, pp. 245-246, nr. 3199. 28 novembre 1545,

216Vico 1557, c. 2r.
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morte nel 1572, era in attesta del saldo di ben sette busti-ritratto. L'elenco degli
effigiati ci € noto grazie alle ricerche di Erice Rigoni?'’, ma vale la pena di
richiamare questi sette nomi: date alla mano, si potrebbe concludere che lo
Zoppo incrocid dei pessimi pagatori; ovvero, piu plausibilmente, che la gran
parte delle effigi da lui eseguite fossero ritratti postumi.

Ludovico Lion & il primo della lista, da identificarsi col giurisperito accolto nel
collegio dei legisti nel 15482'8, il cui busto era stato commissionato dal figlio
Francesco. Dalla medesima famiglia proviene Gentile, che venne ritratto per
volere dei suoi eredi, e potremmo in questo caso trovarci di fronte ad un giurista
entrato in collegio nel lontano 1503, e quindi morto da lungo tempo?'. Viene
quindi citato un terzo nobile padovano, Bartolomeo da Panico, defunto nel
1562, e quindi a sua volta ritratto forse postumo, dietro richiesta d'un nipote non
meglio specificato®®. Da molto tempo, poi, era morto I'avvocato Luca Salvioni
Gallina, assassinato nel 1536 per invidia della sua folgorante carriera, quando
lo Zoppo non aveva che venticinque anni: la spesa dell'effigie, senza dubbio

221 Compare

postuma, gravava sui figli Antonio e Giacomo, a loro volta giuristi
quindi il nome di Giulio Salerno, professore di ius cesareus presso lo Studio,
anche se limitatamente al biennio 1563-1564, prima di morire: un altro
personaggio scomparso da ormai un decennio, il cui ritratto era stato richiesto

222 Pju di recente era invece morto Ludovico Dotto,

da Bonifacio da Reggio
testatore nel 1566, il cui busto doveva essere pagato dal figlio Francesco??. Un
ultimo ritratto menzionato nella nota-crediti € piuttosto interessante, perché si

riferisce all'ennesimo giurista, questa volta perd d'origine bergamasca:

217ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, cc. 3r-4v; Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp.
306-307, 312-315, doc. lll; cfr. ora Bopon 2005, p. 136. Alcuni di questi busti ebbero
sicuramente una destinazione funeraria, come quello di Francesco Frigimelica, per il quale
cfr. ultra. A tal proposito va ricordato che Agostino esegui anche stemmi ed epigrafi, se
vantava un credito di 5 lire e 5 soldi “dallo Habriano, per averli fatta fare I'arma et le lettere
su la sepoltura”. Si tratta con buone probabilita del medico Evangelista Abriano, sepolto nella
demolita chiesa di Sant'/Agostino, cfr. Tomasint 1649, p. 38, nr. 48.

218PoRTENARI 1623, p. 288.

2191bid., p. 287.

220Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 306, nota 4 fissa la data di morte grazie agli estimi. ASPd,
Estimi, 1518, t. 211, nr. 14 (15 ottobre 1562).

221Cfr. scheda 10.6 e ultra.

222TowmasiNi 1654, p. 255.

223Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 307, nota 2.
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Giovanfrancesco Fiamma, il cui busto era stato richiesto dal piu noto figlio
Gabriele. Il committente, veneziano di nascita e canonico regolare lateranense,
€ uno dei massimi predicatori del tempo, uomo di respiro nazionale, in rapporto
con figure del calibro di Laura Battiferri e Giorgio Vasari, nell'ambito delle sue
frequentazioni centro-italiane. In tempi recenti, il suo nome & stato accostato
anche a Marco Mantova Benavides, nel periodo in cui Gabriele visse ed operd
nel convento padovano di San Giovanni di Verdara®.

Fra gli oggetti d'arte rimasti nella bottega di Agostino e destinati alla vendita
figura infine un ottavo ritratto, un “Frigimelega di metallo, cioé la testa”, stimato
36 lire da Marcantonio de Surdis®®. Sorge allora il sospetto che la “testa”
coincida con la “effigies” menzionata in un rogito del 1568, quando lo Zoppo
reclamava per l'appunto 36 lire come saldo del busto del professore di medicina
Francesco Frigimelica, scomparso dieci anni prima#®. Da quest'ultimo
documento si apprende che la scultura era stata richiesta da Giorgio, il fratello
del medico: lo stesso che nel 1559 aveva fatto erigere la tomba di famiglia in
Sant'Agostino, ricordata dalle fonti -non sara un caso- come allestita per
accogliere un ritratto di Francesco?’. Il committente, tuttavia, era morto senza
liquidare la fattura e a farsi carico della spesa furono chiamati Elena e Jacopo di
Pietro Maria, rispettivamente vedova e nipote del debitore. Jacopo dovette
servirsi anche in un'altra circostanza del nostro scultore, poiché il suo nome
compare nella nota-crediti per “una corazza, gambiere, bracciali et sopraveste
da cavallo™®. L'atto notarile del 1568 conferma la destinazione funeraria del
busto: si vietava infatti ai due nobili di “innalzare” I'opera fino a saldo avvenuto
(“ellevari non possint”). La presenza della “testa” nel fondo di bottega lascia

intendere che Elena e Jacopo non avessero tenuto fede all'impegno preso: il

224Per Gabriele Fiamma, cfr. PistiLLi 1997, pp. 330-331. Per il nesso col Mantova, CHeRuBINI
2005.

225ASPd, Notarile, b. 4067, cc. 211v-212v; Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 305-306; Bobon
2005, pp. 146-147.

226ASPd, Notarile, Bernardino Burletti, b. 3799, c. 193r. L'atto, mai esaminato in precedenza
ma molto importante ai fini del nostro discorso, viene solamente citato in nota da Riconi
[1936-1937] ed. 1970, p. 307, nota 3. Per un profilo di Francesco Frigimelica, cfr. ScARDEONE
1559, pp. 225-226; Von WiLLE 1998.

227ScArDeEONE 1559, p. 226; Tomasini 1649, p. 47, nr. 105. Cfr. qui scheda 9.6.

228ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, c. 4r; Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 312-
317, doc. llI
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busto sembra in effetti non essere mai approdato sulla tomba in Sant'Agostino,
dal momento che nelle fonti antiche la nicchia & descritta come vuota?®. II
bronzo, del quale dopo la morte dello Zoppo si perdono le tracce, non dovette
insomma partecipare alla dispersione del patrimonio della chiesa domenicana,
soppressa nel 1806 e demolita tredici anni pill tardi®®.

Se la commissione del predicatore Gabriele Fiamma pud spiegarsi con la
preferenza accordata allo Zoppo da Marco Mantova Benavides, Luca Salvioni
Gallina e Francesco Frigimelica sono invece figure legate a doppio filo ad
Alessandro Maggi. Il primo viene citato nel trattato numismatico
dell'antiquario®’; quanto al Frigimelica, sappiamo che nel 1545 il medico era
stato omaggiato dal Maggi di una “fontanella di marmo”, anche grazie alla
mediazione di Giovanni da Cavino e del patrizio veneziano Girolamo Lion?*,
Degli otto ritratti documentati, solo uno & stato finora identificato. Alla National
Gallery di Washington, in occasione del simposio del 1984 sulle medaglie
italiane, Peter Meller riconobbe in un busto bronzeo del museo di Minneapolis
le sembianze di Luca Salvioni Gallina (fig. 112), raffigurato di profilo in un conio
del Cavino®3. In un primo tempo, il museo presentd quindi I'opera con
I'attribuzione al medaglista, tuttavia mai attestato come scultore a tutto tondo,
né sul campo della fusione: gli stessi tondi di Fracastoro e di Navagero del
Museo Bottacin di Padova, a lui riferiti nel XVIII secolo, gli sono ora negati®*.
Sara necessario attendere fino al 1999 perché Donald Myers pubblichi
finalmente il busto con la giusta attribuzione allo Zoppo, grazie alla menzione di

un ritratto dell'avvocato Salvioni Gallina nella nota-crediti del nostro scultore?%.

229Cfr. TomasiNi 1649, p. 47, nr. 107; SaLomoni 1701, p. 75, nr. 187. Giulio Bodon, peraltro, ha
rimarcato come la “testa” Frigimelica non compaia fra le opere acquistate da Pompeo
dell'Arzere, il discepolo di Agostino che aveva rilevato una parte consistente del fondo di
bottega dello Zoppo. Bopon 2005, pp. 146-147. Cfr. qui scheda 9.6.

230Cfr. MerotTo GHEDINI 1995.

231Magal, cc. 35v-36v; Zorzi 1962, p. 62; Mancint 1995, p. 127; Booon 2005, pp. 83-84.

232ASPd, Notarile, b. 827, c. 210r; Sartorl 1964, pp. 194-195, doc. VIII; Ip. 1976, p. 236-237;
Bobon 2005, p. 127. Quest'ultimo studioso identifica peraltro il Girolamo Lion del documento
con l'omonimo medico effigiato in una medaglia di Giovanni da Cavino (cfr. Cessi-Caon 1969,
p. 53, nrr. 22-23).

233Gorint 1987, p. 53, nota 33.

234Rossi M. 2012, che propone la paternita dei due tondi a Danese Cattaneo. Cfr. capitolo
1.3.2.

235Mvyers 1999.
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Le basi per ricostruire I'attivita di Agostino in questo campo furono quindi gettate
poco piu di un decennio fa.

Prima di esaminare alcune recenti proposte, e di effettuarne di nuove,
dobbiamo fare una premessa sul busto del giurista patavino. Da un punto di
vista dell'impaginazione, infatti, dobbiamo riconoscere in questa scultura
I'allineamento al modello del Lazzaro Bonamico di Danese Cattaneo (fig. 38).
Gli omeri e la curvatura delle spalle tracciano il vertice alto di un pentagono,
definito dai due tagli diagonali che calano subito sotto le spalle per convergere
su una retta in corrispondenza della base. Questo disegno, come vedremo, &
comune a tutto il corpus che proponiamo allo Zoppo. Per la lunga fortuna del
Bonamico di Cattaneo, identificato dal ceto intellettuale patavino come modello
da seguire fin dentro al Seicento, si rinvia al capitolo 1.3 della tesi: bastera qui
aggiungere che Agostino ebbe forse una particolare familiarita con quel
prototipo. Non solo “Danese scultore a Ponte Corbo” sara nell'elenco dei
creditori dello Zoppo per 7 lire. Per la cronaca, la piccola somma si lega ad un
debito che Cattaneo contrasse di sicuro prima del suo ultimo approdo
padovano, durante il quale il carrarese dimord appunto in contrada Ponte
Corvo: quel soggiorno, diluito fra la Pentecoste ed il settembre 1572, risale

infatti ad un momento in cui lo Zoppo era gia morto?*

. Agostino, semmai, aveva
familiarita col busto Bonamico perché quella scultura sembra commissionata, lo
abbiamo detto altrove, dal solito Alessandro Maggi®’.

Quale opera 'pilota’ per ampliare il catalogo dei busti di Agostino, il Salvioni
Gallina presenta un problema oggettivo. Per rendere le sembianze
dell'avvocato, morto nel lontano 1536, lo scultore si basd non su una maschera
funeraria o su un dipinto, ma sulla medaglia coniata dall'amico Giovanni da

Cavino: come ha dimostrato Myers, il profilo monetale fu proiettato da Agostino

236Per Danese Cattaneo nella nota crediti di Agostino, ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n.
3634, c. 3v; Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 312-315, doc. lll. La cronologia dell'arrivo di
Cattaneo a Padova é¢ fissata dalle carte che tramandano la lite tra Francesco Sansovino ed i
procuratori di San Marco per la stima della porta della sacrestia eseguita da Jacopo. Cfr.
ASVe, Procuratie de supra, b. 77, proc. 181, c. 20r, pubblicato per la prima volta da Temanza
1778, p. 519. Cattaneo detto il proprio testamento a Padova il 28 settembre 1572, risultando
gia morto il successivo 27 novembre. ASPd, Notarile, b. 1180, c. 597v-599r, pubblicato in
Riconi [1938] , ed. 1970 pp. 232-233, doc. IV.

237Cfr. scheda 8.8.
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nelle tre dimensioni**®. Sappiamo oggi che questo procedimento era praticato
nelle botteghe venete del Cinquecento ed era di certo nelle corde di uno
scultore abituato a produrre teste all'antica: & proprio seguendo questa tecnica
che furono realizzati alcuni modelli in gesso della raccolta Mantova Benavides,
come |'Augusto, il cui volto deriva dal profilo su una moneta imperiale sviluppato
a tutto tondo?®. In ogni modo, se la testa presenta il problema di cui si & detto, il
taglio del busto e la conduzione della veste offrono sicuri appigli per tentare un
ampliamento del corpus dello scultore, ed in soccorso ci verranno anche i
bronzetti e le teste all'antica che abbiamo gia esaminato.

Ad aprire uno spiraglio sullo Zoppo ritrattista sono state due recenti schede di
catalogo. Nel 2009, Claudia Kryza-Gersch ha accostato ad Agostino un busto
virile del Kunsthistorisches Museum di Vienna (fig. 129). La studiosa si € basata
soprattutto sulle asperita del volto dell'allampanato personaggio, la cui barba di
tre giorni viene confrontata con la testa di Tito Livio a Varsavia (figg. 129-
130)?°. Nel 2012, infine, Andrea Bacchi & ritornato sul tema, proponendo allo
Zoppo il cosiddetto Matteo Forzadura (fig. 136), a sua volta connotato da un
naturalismo esasperato. In quella circostanza, venivano riferiti al nostro scultore
i busti virili della Frick Collection di New York (fig. 114), del Victoria and Albert
Museum di Londra (fig. 113), della National Gallery di Washington (fig. 125) ed il
Giovan Pietro Mantova Benavides della Ca' d'Oro di Venezia (fig. 115)%". In
buona sostanza, lo Zoppo viene ora individuato come il candidato piu credibile
per l'esecuzione di un gruppo omogeneo di busti, quasi tutti transitati dal
catalogo di Cattaneo, fino alla monografia di Massimiliano Rossi. Secondo
quest'ultimo studioso, si tratta di sculture nelle quali la “maniera del Cattaneo
viene declinata con esiti qualitativi diversi, ma tutti alternativi ai caratteri

dominanti nella ritrattistica di Vittoria”?*>. Abbiamo visto, d'altro canto, come

238Donald Myers ha forse insistito troppo nel rimarcare le differenze fra le vedute busto, con lo
scopo di dimostrare che il profilo sinistro, non ritratto nella medaglia, sarebbe piu debole. La
tesi di fondo della proiezione tridimensionale della medaglia caviniana, tuttavia, appare
inconfutabile. Myers 1999.

239FavaretTo 1993, p. 70; Bopon 2009, pp. 75-76.

240KRryza GerscH in VieEnna 2009, pp. 86-87, cat. 1.20.

241BaccHi in Pabova 2012, pp. 56-59, cat. 14. Cfr. qui schede 10.7, 10.3, 10.12, 10.10.

2420ltre alle relative schede di questa tesi, cfr. almeno Faseri Butera 1978; Rossi M. 1995, pp.
163-164, nota 112.
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anche il Salvioni Gallina di Minneapolis risentisse della lezione del busto

Bonamico, eseguito dal maestro carrarese.

Cerchiamo ora di sostanziare le attribuzioni fin qui proposte e di volgerci
finalmente ad alcune opere padovane. | busti appena elencati, custoditi in larga
parte in prestigiosi musei stranieri, hanno infatti goduto di una certa visibilita
negli studi. Ad occuparsene sono stati storici dell'arte come Adolfo Venturi o
Rodolfo Pallucchini, nella letteratura nazionale, o Leo Planiscig e John Pope-
Hennessy, in ambito internazionale®®. | ritratti ancora custoditi nella citta
universitaria, spesso entro la medesima edicola funeraria per cui nacquero,
sono invece rimasti paradossalmente a margine del discorso ed hanno vissuto
una vicenda critica quasi indipendente. Di fatto, si tratta di opere esaminate
dalla sola Luisa Pietrogrande, nell'lambito del suo pionieristico saggio su
Francesco Segala?*. |l riferimento al piu giovane scultore fu tuttavia avanzato
quando lo Zoppo era ancora ignorato dagli studi e Segala sembrava I'unico
ritrattista del secondo Cinquecento padovano: la progredita conoscenza del
contesto scultoreo di questa citta autorizza a mettere in dubbio tali attribuzioni.
Solo le opere conservate in situ, ed associabili a documenti ed epigrafi,
permettono d'altro canto una seriazione cronologica delle effigi riconducibili allo
Zoppo, che qui si tentera per la prima volta.

Consideriamo allora il monumento con busto bronzeo del nobile polacco Erazm
Krethkowski, morto a Padova nel maggio 1558 e sepolto nella cappella di San
Bartolomeo, oggi intitolata a San Stanislao. Dai documenti si capisce che |l
sepolcro fu approntato in tempi brevi, pur con qualche intoppo relativo
all'opposizione dei Lanzarotti, detentori del patronato della cappella. In ogni
modo, I'avello doveva essere gia pronto sul finire del 1559. Anche quest'effigie

(fig. 116) é stata in passato accostata, senza convincere, sia a Cattaneo sia a

243Puaniscic 1921, p. 427; PacLuccHing 1934; Venturl 1935-1937, I, p. 182; Pore HeEnnEssY 1964,
Il, p. 535, cat. 574; Ip. 19702, p. 172-177.
244PieTROGRANDE 1942-1954.
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Segala?®. Ma confrontiamo il volto del senatore polacco con due opere sicure
dello Zoppo, realizzate nel decennio precedente. Una veduta frontale mette in
luce la parentela con la testa di Tito Livio del Muzeum Narodowe (figg. 96, 117),
per I'analoga morfologia del volto dagli zigomi prominenti e per i grandi occhi
dall'espressione trasognata. Se osserviamo invece il busto di profilo, si
palesano le somiglianze con la testa del Tevere (figg. 118-119), sul monumento
allo storico latino in Palazzo della Ragione, fatto salvo lo scarto dimensionale
fra il ritratto ed il bronzetto. La pesante calotta di capelli bagnati, la matassa
ruvidissima della barba ed i grandi baffi sfrangiati sono quasi un motivo firma
dello scultore, e paiono d'altro canto inconciliabili tanto con le superfici assai piu
liquide del Bonamico di Cattaneo quanto con la predilezione per gli effetti
pittorici di Segala, comprovata dalle barbe tentacolari dei santi del ciclo fittile di
Santa Giustina, del 1564-1565 (fig. 177)*¢.

La parte architettonica (fig. 122) pud a sua volta trovare confronti con l'edicola
di Tito Livio (fig. 77), per la collocazione del busto entro una nicchia timpanata,
alla sommita della struttura. Lo stato conservativo ormai disastroso della pietra
di Nanto, a seguito dello spostamento del sepolcro nel chiostro del Paradiso nel
1895, non permette comunque una seria lettura del monumento. In ogni modo,
la cartella con l'epigrafe, rimasta invece nella cappella assieme al busto,
conferma la vicinanza con I'edicola liviana: il profilo delle due targhe sagomate
da cartocci e foglie d'acanto & pressoché sovrapponibile (figg. 123-124).
Potrebbero collocarsi subito prima di quest'opera due busti bronzei, a loro volta
espunti dal catalogo di Danese Cattaneo e gia accostati da Andrea Bacchi al
nostro scultore. Le due opere sono approdate rispettivamente al Victoria and
Albert Museum (fig. 113) ed alla Frick Collection di New York (fig. 114)?7 e nel
primo caso la provenienza padovana € attestata dal precedente proprietario, il

collezionista tolosano Jules Soulages, che aveva acquistato l'effigie nella citta

245Per i documenti, la vicenda critica e le manomissioni patite dal monumento, cfr. scheda
8.12.

246Le terrecotte furono riconosciute a Segala su base stilistica in un pionieristico intervento di
Scrinzi 1926, p. 84. | documenti relativi alla commissione furono pubblicati da PiETRoGRANDE
1963, pp. 15-20, 68, doc. Il. Cfr. anche Bacchi in Trento 1999, p. 394, cat. 88

247Cfr. schede 10.3 e 10.7.
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universitaria nel secondo quarto del XIX secolo. Possiamo mettere a confronto
il ruvido pizzetto caprino delluomo di Londra con le asperita della matassa
barbuta di Krethkowski (figg. 120-121), con precisi riscontri anche nella resa dei
lunghi baffi, nel taglio degli occhi e dell'arcata sopraccigliare: le due sculture
sembrano eseguite non solo dallo stesso artista, ma anche concepite in un arco
di tempo ristretto.

Il nobile polacco reca un'armatura, in ottemperanza alla consuetudine
transalpina secondo cui I'abito guerresco equivale ad un attributo iconografico
di nobilta®*8, Per contro, la toga ed il nicchio indossati dal personaggio di Londra
ci riportano sul terreno dei dotti che popolano la nota-crediti di Agostino, i cui
sitters, come abbiamo visto, sono in massima parte giuristi legati allo Studio di
Padova. In questo caso, il copricapo potrebbe farci propendere per
l'identificazione in un ecclesiastico, dato che il nicchio era portato di frequente,
ma non in via esclusiva, dai chierici. Assonanze di costume si palesano ad
esempio col canonico e giurisperito Girolamo Negri (figg. 115, 148), sepolto in
San Francesco Grande, che incontreremo tra breve. Si evidenziano ora forti
assonanze anche col sicuro busto di Luca Salvioni Gallina (fig. 112), da cui
abbiamo preso le mosse: del tutto simile & infatti la resa schiacciata delle
pieghe della veste, cosi come analogo é il taglio pentagonale del busto.
Tornano persino le piu minute soluzioni di dettaglio, come il cordino
infiocchettato sul collo della camicia, sovrapponibile a Londra e a Minneapolis.
La parentela formale col ritratto Krethkowski suggerisce di collocare I'opera
entro il decennio 1550. Verso una simile cronologia orienta anche la fresca
memoria del Bonamico di Cattaneo (fig. 38), dal quale viene ad esempio
mutuata la base a due volute divergenti.

I medesimo discorso varra a maggior ragione per il ritratto della Frick Collection
di New York (fig. 114)**°: in questo caso, la volonta di replicare il prototipo
bronzeo del carrarese € ancora piu manifesta nella cascata di barba che cade
sul petto, anche se il tutto appare appiattito e ruvido, in accordo con quella

asperita materica che & un tratto saliente dello Zoppo bronzista. Ancora una

248EconomorouLos 2007, p. 372.
249Cfr. scheda 10.7.
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volta, troviamo il profilo sagomato a diamante del busto e le pieghe poco
rilevate, come nel ritratto di Minneapolis. Le opere di Londra e New York non
sono purtroppo associabili a medaglie in grado di dare un nome ai personaggi
immortalati: aspetto che, lo abbiamo detto, se pud essere cruciale per trovare
un riscontro nella nota-crediti dello Zoppo, o per ricostruire la provenienza da
uno smembrato complesso funerario, appare invece poco incisivo ai fini della
cronologia delle sculture, che sono spesso effigi postume. Nondimeno, ci
troviamo finalmente di fronte a ritratti apparentemente liberi dal vincolo della
proiezione a tutto tondo di un profilo monetale, e per questo piu autentici.

Tenendo sempre un occhio alle opere padovane ed uno a quelle conservate nei
musei internazionali, si pud esaminare il busto della National Gallery di
Washington (fig. 125), confrontabile col busto sul monumento di Girolamo Negri
in San Francesco Grande (figg. 113, 146), che ci avvicina all'ultimo decennio di

attivita dello scultore.

2.6.1 Verso il decennio 1560: il monumento di Girolamo Negri
ed una ipotesi per il monumento Frigimelica

Per quanto interpolata, l'edicola del canonico e giurista di origine veneziana
Girolamo Negri (fig. 41), oggi nell'anti-sacrestia della chiesa osservante di San
Francesco Grande, appare di notevole interesse ai fini del nostro discorso.
L'opera fu commissionata dagli eredi, i fratelli Francesco e Felicita, in una data
posteriore alla morte del dedicatario, scomparso il 7 dicembre 1557. | lavori al
sepolcro erano gia terminati nel 1559, quando Scardeone poteva leggere
I'epigrafe “sub aenea effigie”, dando luogo ad una serie di fraintendimenti sul
materiale della scultura (figg. 115, 148), che da un esame ravvicinato si direbbe
piuttosto stuccoforte bronzato®°. L'opera & stata fin qui esaminata dalla sola
Luisa Pietrogrande, che propose l'attribuzione a Segala, pur riconoscendo la
presenza di elementi dissonanti dalla sua maniera quali “lo sguardo fisso e

assente” e “I'ampia, pensante barba rotonda non [...] ancora abbastanza mossa

250Cfr. scheda 8.11.
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e pittoricamente penetrata dalla luce”®'. Tale presunto calo qualitativo veniva
giustificato nell'ambito di un Segala ancora acerbo rispetto al suo unico busto
sicuro, il Tiberio Deciani del 1578 (fig. 221), eseguito nella piena maturita
artistica®®. Proprio questi elementi portano a dubitare del nome di Segala e la
matassa appiattita ed intricata della barba, i lunghi baffi e lo sguardo di
sottecchi sembrano trovare maggiore riscontro nei busti piu sopra esaminati o
nei piccoli bronzi di Agostino, ad esempio il San Pietro del Kunsthistorisches
Museum di Vienna (fig. 133), riconosciuto da Manfred Leithe-Jasper
nell'inventario dei beni mobili dello Zoppo. E pur vero che in questo caso il
risalto plastico del robone, senza dubbio maggiore rispetto alla veste
schiacciata del Salvioni Gallina di Minneapolis (fig. 112), puo far pensare alla
maniera di Segala, ma non andranno trascurati altri elementi di stile come la
consistenza ruvida della barba o limpaginazione pentagonale del busto,
estranei al catalogo di quello scultore; non da ultimo, potrebbero rivelarsi in
questo caso preziosi alcuni indizi “contestuali”, finora ignorati ma che
contribuiscono ad avvicinare il ritratto allo Zoppo.

Girolamo Negri, rimasto a margine degli studi moderni sulla cultura padovana, &
in realta una figura di un certo interesse, in grado di fare la spola, lungo la prima
meta del Cinquecento, fra Roma ed il Veneto?®. Nell'Urbe fu infatti al servizio di
tre cardinali veneziani, Marco e Francesco Cornaro prima e Gasparo Contarini
poi, entrando in contatto con figure del calibro di Jacopo Sadoleto ed in
rapporto epistolare, sul versante veneto, con Pietro Bembo e Marcantonio
Michiel. Piu importante, ai fini del nostro discorso, la sua vicinanza al mondo
degli antiquari patavini, ricostruibile per gli anni della vecchiaia e quindi in date
assai prossime all'esecuzione del monumento funerario. Volgiamoci ora alle
epigrafi composte dal Negri: le fonti ricordano ad esempio quella redatta nel
1532 per il monumento di Andrea Riccio gia in San Giovanni di Verdara (fig.

76), riconosciuta al canonico gia dal Morelli sulla scorta di un manoscritto di

251PieTROGRANDE 1942-1954, pp. 118-120.
252Cfr. scheda 8.24.
253Per maggiori approfondimenti, cfr. la scheda 8.11.
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Desiderio dal Legname?®®*. Si tratta della premessa ideale per ricostruire la
relazione del Negri con Alessandro Maggi e Giovanni da Cavino, che sappiamo
essere stati gli esecutori testamentari del Briosco. Piu precisi riscontri
documentari emergono negli ultimi anni di vita di Girolamo, quando il canonico
risulta intimo di figure come Marco Mantova Benavides, Lazzaro Bonamico e,
per l'appunto, il Maggi ed il Cavino. llluminanti sono a questo proposito tre
documenti rinvenuti da Francesco Piovan e finora mai messi in relazione al
sepolcro in esame. Il 6 febbraio 1552, Bonamico lascid a titolo di livello una
bottega all'ancora misterioso orefice Agostino Mose, “eius amicissimo”, in un
atto che vede testimoniare il Negri assieme al Maggi*®. Lo stesso giorno,
Girolamo presenzid, questa volta assieme al Cavino, al testamento di
Bonamico®®. Morto il professore, il canonico veneziano agisce addirittura in
qualita di procuratore di Alessandro Ferruzzi, nipote ed esecutore testamentario
del grecista, nelllambito della riscossione di quanto restava della dote di
Caterina, vedova Bonamico, andando cosi ad affiancarsi ancora una volta al
Maggi, lui pure esecutore delle ultime volonta di Lazzaro®’. Non scordiamo
infine che l'ultima orazione pronunciata dal Negri fu in morte di Mantova
Benavides, quando il giurista giaceva infermo nel 1557. Quest'ultimo, tuttavia,
guari e visse per ancora un quarto di secolo, mentre per ironia della sorte fu
Girolamo Negri a perire in quell'anno. Dell'amicizia col Mantova, in ogni modo,
fa fede anche la pubblicazione postuma, nel 1579, di parte dell'epistolario e
delle orazioni dell'ecclesiastico, proprio dietro iniziativa del celebre professore di
diritto civile®®.

Mantova Benavides, Alessandro Maggi e Giovanni da Cavino sono tutti, lo
abbiamo visto, personaggi cui Agostino Zoppo aveva legato a vario titolo il
proprio nome. Potremmo includere in questo quadro anche Lazzaro Bonamico,
scomparso da almeno un lustro all'epoca del monumento Negri: il retore aveva

dettato l'epitaffio in lode di Tito Livio fuso in bronzo dal nostro scultore. Le

254MoreLLr in Michier [ed. 1800], pp. 92-93, nota 3.
255Piovan 1988, pp. 146, doc. XIV.

2561/bid., pp. 147-148, doc. XV

2571bid., p. 148-151, doc. XVI.

258NEecri 1579.
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frequentazioni del dedicatario della tomba combaciano insomma alla perfezione
con le personalita cui lo Zoppo doveva larga parte della propria fortuna.

In conclusione, & bene soffermarsi sull'edicola dalle erme di satiro (fig. 41) che,
per i lunghi baffi alla turca, evocano il contemporaneo prigione scolpito dallo
Zoppo sul fianco destro del monumento Contarini al Santo (fig. 108). E curioso
che la parte lapidea del sepolcro Negri non sia mai stata messa in rapporto con
la celebre cornice architettonica piu volte impiegata da Francesco Marcolini nei
suoi frontespizi figurati, fra cui quelli delle Regole generali di architettura di
Sebastiano Serlio del 1537 e delle due edizioni del 1538 delle Lettere di Pietro
Aretino, o ancora nel controfrontespizio de Le Sorti del 1540 (figg. 40, 42)%°: in
questi ultimi tre antiporta compare anche il ritratto dell'autore, aspetto che
aumenta la suggestione di un confronto. Il paragone appare piu efficace se si
accostano il monumento padovano con l'edizione delle Lettere del settembre
1538, nella quale l'effigie di Aretino, posta di tre quarti, € di dimensioni
leggermente ridotte (figg. 40-41). Nel monumento Negri si opta quindi per una
scelta eterodossa rispetto al modello delle edicole classiche realizzate da
Cattaneo, per approdare ad una soluzione ispirata al mondo dell'editoria
marcoliniana. E un ambito, quest'ultimo, che a Padova aveva ispirato anche i
pittori impegnati nella Sala dei Giganti verso il 1540, ancora una volta sotto la
regia antiquaria del Maggi®®°.

Il busto del canonico Negri (figg. 115, 148), collocabile fra 1557 e 1559, depone
in favore della medesima cronologia per il ritratto della National Gallery di
Washington (fig. 125), gia accostato allo Zoppo da Andrea Bacchi®'. Le
assonanze fra le due sculture, nel taglio del busto o nella resa della barba e
della veste, sono piuttosto forti, sebbene l'opera padovana si presenti piu
morbida nel panneggio increspato, anche per l'impiego di un materiale duttile
come lo stucco. Il busto americano andra allora collocato allo scadere del sesto

decennio del Cinquecento e per avvalorare la paternita dello Zoppo possiamo

259Per le xilografie cfr. almeno ImoLesi Pozzi 2009, p. 270; Temerou 2009, p. 107. Cfr. qui capitolo
1.3.

260Per l'influenza de Le Sorti nel ciclo del Liviano, cfr. ora Saccomani 1998, p. 564; Eap. 2009,
pp. 364-366.

261BaccHi in Pabova 2012, pp. 56-59, cat. 14. Cfr. qui la scheda 10.12.
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proporre un confronto col bronzetto del Tempo al Metropolitan Museum di New
York (figg. 125-126): la superficie metallica appare connotata dalla medesima
asperita e le due teste sono strettamente imparentate per I'espressione
accigliata, il naso aquilino e la solita, ruvida matassa barbuta che si schiaccia
sul torace.

Il nome del personaggio immortalato nel busto americano € misterioso ed oggi
nessuno crede piu alla vecchia identificazione in Pietro Aretino, probabilmente
indotta dalla fisicita imponente del soggetto e dall'irsutismo del volto. Non
abbiamo pero alcuna attestazione nel ricco epistolario del Bacci di una simile
scultura e manca la collana onorifica, che il poligrafo sicuramente non avrebbe
mancato di sfoggiare in una simile circostanza. La robusta canna nasale,
I'arcata sopraccigliare prominente, la lunga barba e soprattutto I'ampia fronte
calva trovano allora riscontro in un'incisione tirata da Jérbme David per una
delle piu note 'gallerie' di padovani insigni: gli lllustrium virorum elogia di Jacopo
Filippo Tomasini. Nello specifico, si tratta dell'immagine a corredo della biografia
del professore di medicina Francesco Frigimelica (fig. 126), morto nel 1558 e
piu sopra ricordato fra i personaggi ritratti dallo Zoppo®=.

Alcuni elementi richiamano alla prudenza, come la barba che nell'incisione
appare meno lunga e folta rispetto a quanto si pud vedere nel busto.
Riconoscere nel personaggio di Washington il medico padovano equivarrebbe
al rinvenimento del busto eseguito da Agostino su commissione del nobile
Giorgio Frigimelica. Come abbiamo visto, la scultura era destinata alla tomba di
famiglia eretta nel 1559 nella chiesa di Sant'Agostino, ma la fattura non venne
saldata dal committente né, in apparenza, dai suoi eredi, tanto che il bronzo
rimase nello studio dello scultore fino al 1572, senza mai approdare sul
sepolcro familiare. Bisognerebbe a questo punto immaginare che la scultura sia
riaffiorata nel 1900 alla vendita della raccolta Miller Aichholz, per pervenire
infine nel museo americano, attraverso il lascito di Joseph Widener. Né si deve
dimenticare che, fra i ritratti padovani sicuramente databili, il busto di

Washington trova i piu stringenti confronti stilistici col Girolamo Negri in San

262Towmasini 1630, pp. 50-52.
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Francesco Grande (figg. 115, 148), che abbiamo visto eseguito proprio allo
scadere del sesto decennio del Cinquecento e quindi in date che combaciano
con la commissione dell'effigie da parte di Giorgio Frigimelica.

A quanto mi risulta, la memoria del medico non & attestata da fonti
iconografiche e sappiamo che doveva trovarsi sopra la porta occidentale®?.
Sulla scorta del monumento di Tito Livio in Palazzo della Ragione di dodici anni
prima, si potrebbe comunque immaginare una struttura ad edicola coronata da
un busto e corredata di bronzetti a rilievo: il Tempo del Metropolitan Museum
(figg. 106, 128), che appare cosi prossimo da un punto di vista stilistico al
presunto ritratto Frigimelica, potrebbe provenire da un complesso funerario
simile, per il retro cavo e per la sicura destinazione ad una nicchia. Un analogo
soggetto allegorico avrebbe sicuramente ben figurato sulla tomba di un dotto

professore dello Studio patavino.

2.6.2 Monumenti e busti del decennio 1560

Col presunto Frigimelica ci portiamo nell'ultimo decennio della carriera di
Agostino, che ancora una volta andra integrato volgendosi ai busti-ritratto ed
alle edicole funerarie. A questo momento, dopotutto, dovrebbe appartenere lo
stesso Luca Salvioni Gallina di Minneapolis (fig. 112), che alla morte dello
scultore non era ancora stato liquidato.

Consideriamo ora il busto virile del Kunsthistorisches Museum di Vienna (figg.
129), riferito allo Zoppo da Claudia Kryza-Gersch sulla base di un confronto col
Tito Livio di Varsavia®'. La resa della barba di tre giorni, apprezzabile
soprattutto da una veduta di profilo, lascia davvero pensare ad una parentela
con l'effigie dello storico latino (figg. 131-132). In favore dello Zoppo possono
deporre anche la generale ruvidita della superficie metallica, sulla quale il lavoro
di rinettatura e ridotto al minimo, secondo modi che trovano riscontro nel

bronzetti certi dello scultore, nonché il formato pentagonale del busto ed il

263Cfr. scheda 10.11.
264KRryza GerscH in VieEnna 2009, pp. 86-87, cat. 1.20.
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panneggio poco rilevato del robone, analoghi al Salvioni Gallina. Cid che piu
colpisce del ritratto viennese €& pero il totale disinteresse per qualsiasi intento
celebrativo: lo scultore si sofferma in modo del tutto franco sul naso adunco e
sulle labbra collassate per l'eta avanzata. Si tratta di un'opera davvero
impressionante, soprattutto se confrontata col primo ritratto certo di Alessandro
Vittoria, quel Battista Ferretti cosi disteso nei lineamenti e nobilitato
dall'infingimento antiquario della toga romana (fig. 39)%*°. Ma riscontriamo ora
anche un buon grado di autonomia rispetto al Bonamico di Cattaneo (fig. 38),
che rimane comunque il punto di partenza. Agostino sembra avere ormai
imboccato una via personale al busto, agli antipodi rispetto ai precetti in tema di
ritrattistica di Giovan Paolo Lomazzo, secondo il quale all'artista “conviene che
sempre accresca nelle facce grandezza e maesta, coprendo il difetto del
naturale”®,

Per datare la sorprendente scultura di Vienna possiamo volgerci ad un'opera
padovana, esaminata da un punto di vista stilistico dalla sola Pietrogrande, che
ne ha proposto il riferimento a Francesco Segala, quando perd, lo abbiamo
visto, Agostino era ancora ignorato dagli studi®®’. Si tratta del monumento con
busto in terracotta bronzata in memoria del professore di retorica Francesco
Robortello (fig. 130), innalzato nel chiostro del noviziato in Sant'Antonio fra il
1567 ed il 1570, dietro commissione degli studenti legisti tedeschi, in date che
coincidono con gli ultimi anni di vita dello Zoppo?®®. Ancora una volta, le asperita
della materia, specie nella resa della barba e della capigliatura, paiono
inconciliabili con la maniera piu cesellata di Segala e con le sue pittoriche
terrecotte destinate in quel torno d'anni al sacello dei martiri in Santa Giustina
(fig. 180). La ruvida testa e lo sguardo di sottecchi possono allora dialogare con
maggior profitto col bronzetto raffigurante San Pietro del museo di Vienna (figg.

133-134), proveniente dalla raccolta Obizzi e riconosciuto da Manfred Leithe-

265MarTIN T. 1998, pp. 42-46, 105, cat. 6; sul significato della toga romana del Ferretti,
nell'ambito del dibattito veneziano sullo ius imaginis, cfr. ora Gaer 2007, pp. 273-274.

266Lomazzo [1584] ed. 1971-1977, p. 2740. Cfr. qui capitolo 1.3.2.

267PiETROGRANDE 1942-1954.

268Cfr. scheda 8.19.
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Jasper in un'opera citata nell'inventario dello Zoppo®®°. Quanto alla relazione col
ritratto viennese, la parte inferiore della scultura sembra eseguita a partire da
un unico modello, per l'identico peduccio a volute divergenti ed il medesimo
robone, aperto sul davanti, col bavero alzato e le cuciture ben descritte
all'altezza dell'attacco delle maniche. Ci troviamo pertanto di fronte a due opere
eseguite sicuramente nello stesso tempo, a ridosso del 1570. Quanto all'edicola
Robortello, che & una replica del sepolcro Negri, andranno ribaditi i nessi col
mondo dell'editoria marcoliniana che abbiamo piu sopra evocato (figg. 42-43).

Del tutto simile & un altro busto in terracotta, in collezione privata e piu sopra
citato fra le opere accostate allo Zoppo da Andrea Bacchi. Nell'effigiato si
riconosce per tradizione il giurista d'origine bassanese Matteo Forzadura (fig.
136), che nel 1573 s'era fatto costruire, da vivo, un sepolcro nella perduta
chiesa di San Paolo?®. Nella valutazione di questa scultura si dovra tenere
conto dello stato non ottimale della parte inferiore, il cui modellato troppo piatto
€ imputabile ad un restauro divenuto necessario quando, nel primo Novecento,
I'effigie subi una traumatica caduta. Ritorna comunque il peduccio a volute gia
evidenziato nei busti del chiostro antoniano (fig. 130) e di Vienna (fig. 129) ed
identico € il risentito realismo, che indugia ora persino nella descrizione di un
vistoso porro sulla canna nasale. A dare ulteriore sostanza al riferimento allo
Zoppo e il confronto col bronzetto di San Paolo, al quale il busto si lega
saldamente per le lunghe setole dei baffi e I'aspra cascata della barba ondata.

A chiudere questa galleria & un'ultima effigie (fig. 115), inserita per la prima volta
nel catalogo di Agostino da Douglas Lewis e proveniente dal convento di San
Giovanni di Verdara, dove labate Ascanio Varese aveva raccolto, nel
Settecento, un gran numero di “ritratti d'uomini illustri in metallo, in marmo, in
avorio ed in cera”'. L'opera & tutta nello spirito di queste tarde effigi del settimo
decennio, ma ha dato del filo da torcere agli studiosi in relazione alla sua

cronologia: la sicura identificazione del sitter nel padre di Marco Mantova

269LetHE-JasPER 1975, pp. 122-124; per una scheda del bronzetto, in coppia col San Paolo, cfr.
LeirHe-JAasPER in Pabova 2001, p. 256, cat. 70.

270Cfr. scheda 10.1.

271Rossetmi 1780, p. 184; Lewis 2000, p. 345; Cfr. scheda 10.10.
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Benavides, il medico Giovan Pietro, stabilita gia nell'Ottocento, ha indotto a
credere che il ritratto potesse datare ai primi anni del XVI secolo, poiché il padre
di Marco mori poco dopo il 1529%%. Con negli occhi i busti finora discussi,
saranno tuttavia chiari la collocazione della scultura in date piu avanzate e lo
status di ritratto postumo, destinato a figurare in una residenza familiare.
Possiamo oggi concludere, in accordo con la vecchia e trascurata ipotesi di
Mariani, che la testa bronzea altro non sia che la proiezione tridimensionale
dalla medaglia di Giovan Pietro coniata dal solito Giovanni da Cavino: il
medesimo procedimento, dopotutto, & stato evocato in apertura della nostra
carrellata per il Luca Salvioni di Minneapolis (fig. 112)?3. Dal conio di Cavino
derivano anche due effigi dipinte d'ubicazione ignota, rese note da Vincenzo
Mancini con un'attribuzione rispettivamente a Domenico Campagnola ed al
Porcia, nelle quali il medico non a caso é ritratto di profilo®™.

Dei rapporti fra lo Zoppo e Marco Mantova Benavides si € gia discusso a
sufficienza, e non pare necessario insistere su quanto sia plausibile una
commissione ad Agostino del ritratto paterno. L'opera, in ogni modo, non ebbe
una destinazione funeraria e trovd piu probabilmente posto in una delle case
del giurista?”®. Lo schietto naturalismo della testa appare in linea col busto
viennese e per la maniera di incidere i capelli radi & decisivo il confronto con
l'opera di Minneapolis (fig. 112). L'esecuzione della veste, tuttavia, appare
questa volta particolarmente scialba e piu goffa & la linea che profila la
terminazione: sembra credibile che all'esecuzione abbia partecipato un
collaboratore dello Zoppo, magari quell’Antonio da Collalto che abbiamo visto
eseguire, all'interno dell'officina dell'ormai anziano Agostino, le teste all'antica

per il Dondi dall'Orologio e completare i candelieri avviati dal maestro.

Prima che il busto di Luca Salvioni Gallina fosse reso noto con la giusta

272Cfr. scheda 10.10.

273Mariani 1895, pp. 56-57. Ma cfr. per una diversa ipotesi Davis 1978, secondo il quale le
affinita tra deriverebbe da una maschera funeraria. Cfr. scheda 10.10.

274Mancint 1995, pp. 125-132.

275ll busto, tuttavia, non compare nell'inventario del 1695 del palazzo di contrada Porciglia,
dove si trovava invece un ritratto di Giovan Pietro in terracotta. Cfr. scheda 10.10.
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attribuzione, solo due studiosi hanno tentato di fare delle proposte in favore
dello Zoppo ritrattista. Non appare piu percorribile I'ipotesi di Thomas Martin
relativa al cosiddetto Leonardo Rinaldi della National Gallery di Londra, che ha
la sfortuna d'esser stata formulata solo un anno prima che il bronzo di
Minneapolis venisse consegnato agli studi: il marmo di Londra, connotato da
una falsa firma di Alessandro Vittoria, risulta inconciliabile con le opere certe
dello Zoppo e sembra credibile la pista romana, con una cronologia al primo
Seicento, suggerita da Christopher Baker e Tom Henry?’®. Allo stesso modo,
andra scartata la pionieristica ipotesi di Manfred Leithe-Jasper relativa ai tre
busti virili del Kunsthistorisches Museum di Vienna (fig. 140)?”’. Pur provenienti
dalla collezione Obizzi di Padova, i tre bronzi non trovano un immediato
riscontro con quanto veniva prodotto nel secondo Cinquecento nella citta
universitaria ed & bene ricordare che allo scadere del XVIIl secolo il conte
Tommaso Obizzi fece non pochi acquisti al di fuori dai confini della
Serenissima?®’®,

| ritratti viennesi presentano una qualita disomogenea. Spicca all'interno del
gruppo un busto virile del quale sono note altre versioni, piu rifinite e cesellate
dell'esemplare del museo, una delle quali, dopo il saggio di Leithe-Jasper, &
transitata dalla galleria Colnaghi di Londra?®. Gli altri due busti del
Kunsthistorisches paiono invece di qualita lievemente inferiore, connotati come
sono da proporzioni piu tozze. Proprio questi ultimi sembrano deporre in favore
della provenienza marchigiana dei tre bronzi, dal momento che si palesano
assonanze col busto di Francesco Alberici (fig. 139), gia nel duomo di Recanati
ed oggi nel Museo diocesano di quella citta®®. Fuso da Antonio Calcagni nel
1574, prima opera datata dello scultore, il bronzo recanatese si presenta affine

ai ritratti di Vienna per la resa del volto tondeggiante, per i lunghi baffi appuntiti

276Baker-HENRY 1995, p. 737; MarTiN T. 1998, pp. 161, cat. 76.

277LeTHE-dAsPER 1975, pp. 133-135.

278Per i dipinti toscani, come I'Apollonio di Giovanni ed il Botticini di Modena, cfr. almeno
Duconi 2007, pp. 57-69. Per note sulla collezione Obizzi ed un inventario inedito, cfr. il
capitolo 5.2.

279LonprA 1982, p. 86, cat. 42. | precedenti passaggi collezionistici si desumono da LeiTHe-
Jasper 1975, p. 134, nota 95.

280Cfr. almeno CerveLLl 1998, p. 143.
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e per le ampie e pesanti pieghe a zig-zag della veste. |l confronto, comunque,
non vuole essere risolutivo e la nostra conoscenza della ritrattistica di Calcagni
€ ancora troppo lacunosa per pronunciare l'attribuzione in favore di quel
maestro. Basti pensare all'evidente scarto qualitativo fra il busto Alberici ed il piu
pregevole ritratto postumo di Annibal Caro, oggi al Victoria and Albert Museum
di Londra, a sua volta considerato giovanile, ma non immediatamente

conciliabile con I'opera recanatese®®’.

A conclusione di questo percorso, possiamo assegnare allo Zoppo la palma di
protagonista della ritrattistica scolpita a Padova nel ventennio 1550-1570. | busti
che abbiamo raccolto attorno al suo nome mostrano la dipendenza, nel
momento iniziale, dall'esempio del Lazzaro Bonamico di Cattaneo, da cui viene
ad esempio mutuato il profilo pentagonale del busto. Nella fase piu tarda
emergono progressivamente forme piu originali, all'insegna di un franco
naturalismo.

Dobbiamo inoltre sottolineare come, sui dieci ritratti esaminati in questo
capitolo, ben sette siano in bronzo, due in terracotta ed uno in stuccoforte
bronzato: anche in questo si misura la distanza rispetto al modello vittoriesco
dominante a Venezia, remoto non solo per il registro stilistico o per il taglio della
committenza, ma anche per la scelta dei materiali. Padova, in buona sostanza,
si conferma anche nel secondo Cinquecento la citta della plastica e della
toreutica.

Con negli occhi questa piccola galleria di ritratti patavini, conviene svolgere una
breve riflessione intorno ad un noto gruppo di nove sculture imparentate tra
loro, e che sollevano non pochi dubbi sia per quanto concerne la loro attuale
collocazione cronologica sia per la loro pretesa paternita. Si tratta dei busti che
raffigurano Agnesina Badoer, Girolamo Giustinan ed un giovane
dubitativamente identificato in uno dei figli della coppia. Tre di queste effigi

vennero poste in reciproca relazione al principio del Novecento da Wilhelm

281L'Annibal Caro oggi a Londra & ricordato gia da Baldinucci come opera di Calcagni
precedente il 1572: sarebbe quindi pressoché contemporaneo al busto recanatese. Cfr.
almeno Popre-HEenNEssy 1966.
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Bode, ma dobbiamo a Douglas Lewis lo studio piu approfondito del gruppo?2.
Lo studioso se n'e¢ occupato dapprima a margine di un saggio sulla
committenza primo-cinquecentesca della famiglia cui si deve la celebre
cappella Giustinian-Badoer in San Francesco della Vigna a Venezia, ora
riesaminata da Mario Polesel ed Anne Markham-Schulz?®,

Nel complesso, disponiamo di due busti in terracotta collocati entro nicchie nella
cappella della villa Giustinian a Roncade?®*, raffiguranti Agnesina Badoer ed il
suo secondo marito Girolamo Giustinian (figg. 143-144); del tutto simili alle
terrecotte sono due ritratti bronzei del Musée Jacquemart-André di Parigi ed
una terza versione, sempre fusa, si trova ora all'Ermitage di San Pietroburgo
(fig. 142)®; al Louvre si conservano invece la sola testa di Girolamo ed un
ritratto in cui Lewis ha proposto di riconoscere Marcantonio Giustinian,
secondogenito della coppia, mentre di recente si € fatto il nome del primogenito
Benedetto, morto ventitreenne nel 1528: entrambe le identificazioni, perd, sono
meramente speculative per l'assenza di immagini certe dei due patrizi®®.
L'effigie del giovane, in ogni modo, si trovava nella collezione Spitzer fino al
1893, dove faceva pendant con un busto di Agnesina pervenuto infine alla
National Gallery di Washington (fig. 146). Quest'ultimo si apparenta alle altre
due effigi della nobile soltanto per la comune derivazione dalla maschera
funeraria, ma diverso € il costume, poiché l'anziana si presenta ora a capo
svelato.

A Lewis va riconosciuto il merito d'aver dato un nome alla vedova ed al marito,
grazie alla scoperta delle due terrecotte fino a quel momento inedite della villa
di Roncade. Poste entro edicole sulla controfacciata della cappella gentilizia, i
busti vennero in quella circostanza correttamente associati ai primi due abitanti
della residenza e a due epigrafi in loro memoria, murate sui bastioni che

287

dominano l'entrata al complesso Per il resto, le pagine dello studioso

282Booe 1907, p. 91; Lewis 1983.

283MarkHAM ScHuLz—PoLeseL 2003.

284Per la villa, cfr. ora Ceriana in Vicenza 2005, pp. 261-265, cat. 44; Lewis 2010.
285AnDRosov 2008, pp. 141-142, catt. 163-164.

286Per l'identificazione in Benedetto, cfr. Frank M. E. 2012, pp. 66-67.

287Lewis 1983, p. 350, nota 63.
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presentano non pochi problemi. In primo luogo (ed & curioso che non sia stato
fin qui rilevato), risulta impossibile accettare i due esemplari fittili come i modelli
cinquecenteschi da cui furono tratte le fusioni (figg. 143-144): ad un esame
ravvicinato, le sculture di Roncade si rivelano anzi di fattura recente e
potrebbero risalire al decennio 1870, quando furono immessi sul mercato
antiquario i busti oggi a San Pietroburgo, che molto probabilmente furono i primi
abitanti delle nicchie.

All'interno del gruppo, inoltre, Lewis ha isolato il Girolamo Giustinian di San
Pietroburgo (fig. 142), il preteso Marcantonio Giustinian del Louvre e la
Agnesina Badoer di Washington (fig. 146), proponendone ['attribuzione a
Jacopo Sansovino. |l riferimento & stato seccamente negato da Bruce Boucher,
e non pare necessario insistere su questo aspetto®?; piu di recente, si € invece
tornati su queste effigi per il loro interesse come tipico esempio di raccolta
iconografica familiare®®®. Ai fini del nostro discorso, giova invece sottolineare
quanto tali sculture, invero non esaltanti per la qualita esecutiva, rischino di
risultare stilisticamente isolate all'interno dello sviluppo veneziano del busto-
ritratto all'antica, tanto piu se si accetta la precoce cronologia al decennio 1532-
1542, proposta piu di recente da Lewis®°. La fioritura in Laguna di questa
tipologia ritrattistica pare essere in realta un fenomeno della seconda meta del
secolo, da porre in relazione al fervente dibattito intorno allo ius imaginis®'.
Proprio per la scelta del bronzo e per l'impaginazione pentagonale del busto

non sara allora imprudente pensare ad un'origine padovana, con un'esecuzione

288BoucHer 1991, I, pp. 370-371, catt. 114-116. E pur vero che Marcantonio Giustinian,
primogenito della coppia, fu in saldo rapporto con Jacopo Sansovino, che giunse persino a
nominarlo suo esecutore testamentario. | busti, tuttavia, appaiono inconciliabili con le opere
certe dello scultore toscano. La proposta attributiva & stata nondimeno rilanciata in Lewis
2000, p. 345, dove il busto di Girolamo Giustinian viene assunto a prototipo per lo sviluppo
della ritrattistica di Cattaneo e dello Zoppo.

289Frank M. E. 2012. Per il medesimo motivo, i busti vengono menzionati anche in LucHs 1995,
p. 113.

290Lewis 1983; Ip. 2000. La cronologia € stata accolta in MarTiNn T. 1998, pp. 4-5; Frank M. E.
2012, p. 60. Il primo estremo cronologico € costituito dalla morte di Girolamo, il cui anno si
ricava dall'epigrafe nella cappella Giustinian in San Francesco della Vigna, oltre che da
BarBaRO, V, f. 468. La data piu tarda € invece fornita dalla scomparsa di Agnesina, che detto
il suo testamento il 14 novembre 1542, morendo a distanza di pochi giorni. ASVe, Notarile,
Testamenti, Branco Avidio, b. 43, nr. 19.

291Cfr. ora Gaier 2007.
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nel terzo quarto del Cinquecento, in base ai confronti con le sculture dello
Zoppo piu sopra discusse. Dopotutto, le effigi sono con ogni evidenza postume
e l'impiego della maschera funeraria per il ritratto di Agnesina depone in favore
di una data successiva il 1542.

E possibile, ad esempio, porre idealmente il ritratto della vedova di Washington
in una linea di sviluppo che si apre col Lazzaro Bonamico di Cattaneo e si
chiude col pit modesto Emilio Campolongo di Cesare Bovo, del primo decennio
del Seicento (figg. 145-146)%°%; o ancora, possiamo rilevare le assonanze fra il
Girolamo Giustinian di San Pietroburgo ed il Luca Salvioni Gallina dello Zoppo,
apparentati per il taglio del busto sagomato a diamante (figg. 141-142). Alcuni
dei piu stretti collaboratori di Agostino, come Antonio da Collalto e Pompeo
dell'Arzere, rimangono nomina nuda privi di un catalogo: non & insomma da
escludere che I'autore delle effigi Giustinian-Badoer sia da cercare nella cerchia
del nostro artista, che ebbe documentati contatti con Venezia, con Jacopo
Sansovino e con la procuratia di San Marco nell'ambito della fusione della porta
bronzea della Sacrestia.

Se non é stato possibile restituire una fisionomia ai piu ristretti collaboratori del
maestro, altrettanto difficile &€ fare chiarezza sugli interventi di Agostino entro
alcune ville venete. Vincenzo Macini ha portato I'attenzione sulla presenza nella
nota-crediti dello Zoppo del nobile patavino Dioclide Bigolin, che doveva 9 lire e
4 soldi allo scultore per 'operato del pittore carpigiano Sagacino. La spesa €& da
ritenersi contestuale alla decorazione della villa di Selvazzano Dentro, alla
quale lo Zoppo dovette prendere parte, sebbene oggi non rimanga traccia del
suo intervento®®. Pill consistente & la somma di 60 lire di cui Agostino &
creditore presso Giorgio Cornaro “per resto di capitelli fatti a Piombino”, nella
villa costruita su progetto di Andrea Palladio®®*. In questo contesto va

recuperata infine la presenza dello Zoppo nei registri di spesa del cardinale

292Cfr. scheda 8.32.

293ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, cc. 3r; Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 312-
317, doc. lll; Macini 1993, pp. 60-61, 133-134, nota 43. Come ha sottolineato lo studioso,
tuttavia, non & possibile rintracciare la mano del nostro scultore in cid che resta della
decorazione cinquecentesca.

294ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, cc. 3v; Riconi [1936-1937] ed. 1970, pp. 312-
317, doc. lll. Per la villa, cfr. almeno Mitrovic-WasseLL 2006.

146



Francesco Pisani per la decorazione della Villa dei Vescovi a Luvigliano, negli
anni posteriori all'uscita di Alvise Cornaro quale responsabile della cassa
vescovile. | documenti a suo tempo resi noti da Emilio Lovarini registrano infatti,
tra il 27 settembre 1548 ed il 27 marzo successivo, pagamenti in favore di un
“Agostin scultore” che aveva eseguito le perdute “spine per la fontana dal
porton grande” e “due nape de camino da metere nelle camere”®. Per la natura
stessa dell'opera e per la qualifica di scultore, va confutata Il'identificazione nel
vicentino Agostino Righetti, attivo nel duomo di Padova e, come proto, nella
certosa di Vigodarzere, citato semmai nelle carte d'archivio come
“marangon”®®. Deve insomma trattarsi di un altro intervento dello Zoppo, che
presto I'opera anche in questo cantiere cosi importante nello sviluppo dell'arte
padovana di meta Cinquecento, specie per il coinvolgimento di Giulio Romano

e per gli affreschi di Lambert Sustris®®’.

295ACPd, Diversorum, b. CLXXX, c. 153r; Lovarini 1899, pp. 210-211, doc. V; Bresciani ALVAREZ
1980, p. 41.

296Per l'identificazione nell'artista vicentino, Ibid., p 196. Per Agostino Righetti a Padova, cfr.
Pietrucci 1858, p. 101; ManTese 1964, pp. 28-38; Riconi 1939, pp. 81, doc. XXX; SARTORI
1989, p. 313.

297Cfr. almeno BaLLarRIN 1966; Ip. 1968, pp. 115-126; Saccomant 1980; Mancint 1993; Saccomani
1998.
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3 Per il primo tempo di Segala (1533 ca.-1570)

3.1 Stato degli studi e obiettivi

Nell'ambito di una ricerca sulla scultura a Padova fra 1540 e 1620 circa, nella
quale si ricorra allo sviluppo della ritrattistica e dell'arte funeraria come pietra di
paragone, il nome di Francesco Segala dovrebbe senz'altro spiccare per la
quantita e la qualita delle attestazioni. Sotto il suo nome, infatti, sono passati la
gran parte dei busti innalzati sui sepolcri delle chiese di Padova o comunque
sospettati di provenire dalla citta universitaria. Il catalogo dell'artista si presenta
insomma sovraffollato, proprio perché nei pionieristici studi sul contesto
padovano gli si & voluto riconoscere non tanto un ruolo di rilievo, quanto una
sorta di esclusiva, quasi fosse Segala I'unico maestro del secondo Cinquecento
ferrato nell'arte del ritratto e nell'esecuzione dei monumenti funerari.

Le ricerche sul suo conto, comunque, non presero le mosse dagli scavi
d'archivio di Erice Rigoni, che si interesso invece all'attivita dei due principali
bronzisti della generazione precedente, e cioé Tiziano Minio ed Agostino Zoppo.
A differenza di questi ultimi, inoltre, a Segala non furono riservate biografie
cinquecentesche, perché l'artista era troppo giovane per entrare nella Historia
di Scardeone o nelle Vite vasariane. Un documento reso noto da Luisa
Pietrogrande, oggi non piu rintracciabile, attesta infatti che Francesco poteva
gia testimoniare ad un rogito notarile nel 1558". a meno che non fosse stato
emancipato dall'autorita paterna, Segala doveva aver compiuto a quel tempo i
suoi venticinque anni, lasciando intendere che la sua data di nascita sia da
porre a ridosso del 1533. Il suo nome emerge comunque nelle fonti del XVI
secolo, ma solo in riferimento ad uno specifico lavoro, e cioé la piccola Santa
Caterina d'Alessandria in bronzo (fig. 177)?. Consegnata ai padri del Santo il 18
giugno 1564, la statuetta resta ad oggi il suo piu antico lavoro certo e coronava
l'acquasantiera piu prossima alla sacrestia del tempio francescano, per poi venir

sostituita nel secondo dopoguerra da una copia e ricoverata nel Museo

1 PieTroGRANDE 1942-1954, p. 111, nota 1.
2 Scheda di Bacchi in Trento 1999, p. 392, cat. 87.
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Antoniano. L'opera € data a Segala gia da Valerio Polidoro, ben prima che
padre Gonzati pubblicasse i relativi documenti®.

Gia nel tardo Settecento, inoltre, si aveva piena contezza della sua attivita
veneziana. Francesco, infatti, fu il primo scultore di Padova a poter vantare,
dopo la morte di Minio, lavori autonomi all'interno dei cantieri pubblici lagunari.
Tommaso Temanza ricordava col giusto nome le due statue marmoree siglate
FSPF e collocate nelle nicchie della Scala d'Oro di Palazzo Ducale®. Circa
mezzo secolo piu tardi, Leopoldo Cicognara dava invece alle stampe il contratto
del 10 aprile 1565 che l'artista sigldo coi procuratori di San Marco per il San
Giovanni bronzeo (figg. 155, 182), destinato al battistero della basilica dei dogi®.
Possiamo aggiungere che Giannantonio Moschini si premurd di dare in
anteprima la notizia del rinvenimento archivistico all'erudito padovano Giovanni
de Lazara. In un'inedita lettera spedita da Murano, e conservata presso il Getty
Research Institute di Los Angeles, Moschini segnalava che il comune amico
Cicognara aveva appena trovato “un contratto, per cui si sa che il suo Segala
fece la figura del Batista sulla pila del Battistaro in S. Marco. E gia io vi avea
notato la sigla FSPF"®. Sulla base circolare della statua & infatti presente un
acronimo che per la precisione cita F[RANCISCVS] S[EGALJA P[ATAVINVS]
FIACIEB]AT. E inoltre interessante che Moschini definisca lo scultore il “suo”
Segala, lasciando intravvedere un interesse pregresso da parte di Cicognara.

Il catalogo dello scultore aveva insomma gia acquisito, nel XIX secolo, una
discreta consistenza, specie per la fase giovanile, tant'€ che le prime
attribuzioni novecentesche si concentrarono su quello specifico momento. E il
caso dei due alari da camino con Ercole ed Onfale (fig. 152) andati persi a
Berlino nel 1945 ed ornati dallo stemma Pesaro’. Anche l'importante ciclo fittile
per i monaci cassinesi di Santa Giustina a Padova, composto

complessivamente da diciassette statue, venne accostato a Segala su base

3 PoLiboro 1590, c. 28r. Per il documento, ASPd, Notarile, b. 2458, c. 69v; pubblicato da
Gonzati 1852-1853, p. 248, CXXXI-CXXXII, doc. CXXII. Per le modalita di affidamento
dell'incarico, cfr. ultra.

4 Temanza 1778, p. 254. Per le due statue, cfr. ultra.

5 ASVe, Procuratie de supra, busta 77, fasc. |, proc. 18, c. 19; CicoeNnara 1823-1824, V, p. 296-
297, nota 1. Per la statua, cfr. ultra.

6 Los Angeles, Getty Research Institute, Special Collections, Giovanni de Lazara papers, box
3, Moschini (1). Corsivo mio.

7 L'attribuzione fu proposta per la prima volta da Lauts 1936. Per questi bronzi, cfr. ultra.
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stilistica gia nel 1926 da Alessandro Scrinzi, € quindi confermato dai pagamenti
compresi fra il luglio 1564 e l'ottobre dell'anno successivo, pubblicati da Luisa
Pietrogrande®.

In virtu di queste opere, eseguite soprattutto in terracotta e bronzo, a Segala
venne riconosciuto uno spazio non marginale fra i Venezianische Bildhauer di
Leo Planiscig e nella Storia dell'arte di Adolfo Venturi®. Nel decennio 1930, lo
stesso in cui vide la luce il tomo venturiano, s'affaccia nella letteratura anche il
gia menzionato problema della ritrattistica. Un piccolo ritratto in cera policroma
dell'arciduca del Tirolo Ferdinando, un tempo nelle raccolte di Ambras ed oggi
al Kunsthistorisches Museum di Vienna, era gia stato riconosciuto a Segala da
Julius von Schlosser, che tramite la solita sigla “FSPF” era risalito a
Francesco'. Sempre al principio del secolo, aveva aperto sui ritratti scolpiti
Amelia Fano, rinvenendo fra le carte speroniane un atto, allora inedito ma il cui
contenuto era gia noto ai tempi di Rossetti, che tramandava l'esecuzione da
parte di Segala di un busto di Sperone Speroni, lasciato incompiuto alla morte
dell'artista e quindi affidato a Marcantonio de Surdis (fig. 251)™.

La prima testimonianza tangibile dell'attivita di Francesco in tale campo viene
perd dalla pregevole effigie di Tiberio Deciani (fig. 221), che ad oggi resta
l'unico busto sicuro dell'artista. Issata nella chiesa padovana dei Carmini, sulla
tomba del giurista morto nel 1582, l'opera venne ricondotta a Segala da
Giuseppe Fiocco soltanto nel 1934, malgrado il peduccio fosse visibilmente
siglato “FSF”?. Lo studioso, perd, cadeva probabilmente in errore quando
identificava il modello per l'effigie marmorea di Padova in una problematica
terracotta del Museo di Udine (figg. 223-224), sulla quale torneremo. Da allora
sono stati riferiti a Segala numerosi busti, piuttosto disomogenei per stile ma
spesso accomunati proprio dall'impiego della terracotta. Venturi, ad esempio,
assegno giustamente a Francesco il ritratto bronzeo di Girolamo Michiel nella

basilica del Santo (figg. 154, 157), ma anche quello fittile del presunto Matteo

8 Scrinzi 1926, p. 84. Per i pagamenti (25 luglio, 8 ottobre, 24 dicembre 1864; 8 ottobre 1565)
cfr. ASPd, Corporazioni soppresse, b. 490, c. 247; b. 491, c. 51; PieTrograNDE 1963, pp. 15-
20, 68, doc. Il. Scheda della Santa Caterina d'Alessandria in Bacchi in TRento 1999, p. 394,
cat. 88. Per il ciclo, cfr. ultra.

9 Puaniscic 1921, pp. 550-556; VenTurl 1935-1937, pp. 180-206.

10 ScHrosser 1901, pp. 30-31; Io. 1910-1911, p. 225.

11 ACP, E13/XVI, c. 369; Rossetti 1780, p. 132; Fano 1909', pp. 7-11. Cfr. capitolo 6.3.1.

12 Fiocco 1934. Cfr. scheda 8.23.
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Forzadura (fig. 136)'. Nuove proposte saranno quindi formulate nell'unico
studio monografico finora dedicato a Segala, firmato da Luisa Pietrogrande™. Si
e gia visto, nel capitolo dedicato allo Zoppo, come la gran parte dei ritratti
pubblicati dalla studiosa paia in realta riconducibile al piu anziano artista,
mentre altri busti sono documentatamente posteriori rispetto all'arco cronologico
ricoperto da Francesco e sono qui restituiti ad un maestro piu giovane come
Girolamo Paliari’. La confusione intorno al Segala ritrattista &€ comprovata da
un articolo di Francesco Cessi, nel quale gli sono avvicinati due busti virili,
ovviamente fittili, piuttosto dissonanti anche tra loro, come la non facile effigie di
Rhode Island e quella piu propriamente vittoriesca del Museo di Brescia'®.

La ricerca di Luisa Pietrogrande resta comunque fondamentale per chiarire le
vicende dell'artista e ha l'indubbio merito d'aver portato I'attenzione su un
nucleo di opere allora inedite, grazie ad una ricognizione delle chiese e degli
spazi pubblici della citta universitaria. La studiosa pubblicd poi interessanti
notizie sul rango sociale di Segala e sugli oggetti custoditi nella sua officina,
grazie al rinvenimento delle ultime volonta e dell'inventario dei beni mobili,
redatto il 15 maggio 1592, giorno successivo la morte dello scultore™. Inoltre,
seguendo una pista documentaria tracciata da Alessandro Luzio, veniva per la
prima volta esaminata l'attivita di Segala al di fuori dei confini della Serenissima,

anche se in un contesto di marca lagunare. Allo scadere del decennio 1570,

13 Venturli 1935-1937, IlI, pp. 182, 186-187. Cfr. schede 8.10, 10.1.

14 PieTROGRANDE 1942-1954; Eap. 1955; Eap. 1961.

15 Cfr. scheda 8.38 e capitolo 7.1.2.

16 CessI F. 1962. La terracotta di Rhode Island & stata ricondotta a Jacopo Sansovino da Lewis
2000, pp. 348-349. Mi sembra da preferire la posizione piu prudente di BoucHer (1991, Il, p.
371, cat. 117), che non crede nell'attribuzione a Sansovino ed accosta dubitativamente
I'opera a Giulio Del Moro. Una versione in marmo presso il Victoria and Albert Museum
appare di qualita esecutiva meno pregevole, presenta leggere varianti ed & di dimensioni
minori rispetto alla terracotta. L'identita del personaggio effigiato viene sciolta
dubitativamente in Vettor Grimani da Hocrmann (2008, p. 222, n. 41). Ulteriori indagini sono in
corso, anche in relazione al recente acquisto da parte della Provincia Autonoma di Trento di
un terzo ritratto del medesimo personaggio, questa volta in marmo e di dimensioni maggiori
del vero, pubblicato come di Alessandro Vittoria in Attarol 2011, pp. 122-124.

17 Si tratta dello strumento dotale relativo alle nozze con Lucia, figlia del professore Teseo
Mega, rogato a Padova il 7 gennaio 1559 (ASPd, Notarile, Marcantonio da San Vito, b.
1458, cc. 120r-v); dello strumento dotale relativo alle seconde nozze con la nobile Regina
Contarini, rogato a Venezia il 18 agosto 1584 (ASVe, Notarile, Notaio Francesco Mondo, b.
8321, c. 416v); per il testamento, rogato a Padova il 3 maggio 1592, cfr. ASPd, Notarile,
Giacomo de Negri, b. 4295bis, c. 71r-77r e, per I'inventario dei beni del defunto scultore,
Ibid., cc. 78r-88r. PieTROGRANDE 1942-1954, pp. 111-112, nota 1; Eap. 1961, pp. 47-55, doc. Il,
56-58, doc. lll.
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Francesco fu infatti chiamato a Mantova per realizzare la decorazione in stucco
che nella sala di Palazzo Ducale incorniciava i quattro teleri di Jacopo Tintoretto
con le gesta dei marchesi di casa Gonzaga, oggi conservati a Monaco'.

Dopo la mostra sulla Padova post-mantegnesca del 1976 e dopo quella
londinese sul “Genio di Venezia” del 1983, si & ritornati in tempi piu recenti
sull'artista in occasione di due esposizioni dedicate alla scultura veneta del
Cinquecento, nei musei di Trento e di Padova'™. Ne & uscita una novita di
rilievo, e cioé la sansovinesca Madonna col Bambino in collezione privata (fig.
167)%. Il gruppo in terracotta, che doveva un tempo prevedere anche un San
Giovannino, proviene con ogni probabilita dal gia citato ciclo fittile di Santa
Giustina del 1564-1565. Ci riallacciamo idealmente ai cataloghi delle due
mostre, che invitavano ad una ripresa delle indagini su questa personalita.

La carrellata negli studi dimostra che il nome di Segala € oggi legato soprattutto
alla ritrattistica ed alla fortuna della terracotta nella Padova del pieno
Cinquecento. Nel giudicare l'artista, inoltre, si dovra tenere conto della sua
fortuna al di fuori dei piu ristretti confini della citta universitaria, con
frequentazioni lagunari che gli valsero anche la chiamata a Mantova. Ad
esattamente mezzo secolo dalla raccolta in volume del triplice saggio della
Pietrogrande, tanto la ritrattistica quanto la plastica di Segala possono riservare
alcune novita, mentre ci sono aspetti della carriera dell'artista che non sono
ancora stati contemplati. In particolare, grazie a nuove fonti archivistiche e a
documenti gia noti, ma non ancora letti a fondo, sara possibile proporre a
Segala tre pregevoli busti pseudo-antichi in bronzo. L'attivita di Francesco in
questo campo € dopotutto certificata da una lettera di Niccold Stoppio a Johann
Jakob Fugger del 1567, finora sfuggita agli studi sull'artista®'. Va ricondotto
inoltre a Segala un poco noto ritratto femminile in terracotta bronzata, di un
certo interesse non solo per la sua intrinseca qualita esecutiva, ma anche per la

minore frequenza delle effigi femminili scolpite del XVI secolo, rispetto ai piu

18 ASMn, Archivio Gonzaga, b. 2608, alla data. Luzio 1890, p. 400; Io. 1913, p. 35, nota 1;
PieTroGRANDE 1955. Per gli stucchi, cfr. ultra.

19 SemenzaTo in Pabova 1976, pp. 144-145; BoucHer in Lonora 1983, p. 385; Baccri 1999 (cfr.
anche Ip. 2000); Banzato 2001.

20 Baccri 1999°, p. 387.

21 Minchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Lib. Ant. 2, fol. 106r-v. Antiquarium 1987, |, p. 462,
nr. 86; Martin T. 1998, p. 17; Booon 2005, pp. 147-148
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copiosi ritratti maschili. Ci concentreremo quindi sui concorsi indetti dalla
congrega della Veneranda Arca di Sant'Antonio nell'ottavo decennio del
Cinquecento. La sfida del 1573 per condurre a termine il Miracolo del giovane
di Lisbona, solo sbozzato al momento dell'improvvisa morte di Cattaneo, offre il
destro per ripensare il rapporto fra Segala ed il vincitore della tenzone,
Girolamo Campagna, che allora si stava imponendo, giovanissimo, quale
scultore di riferimento per Padova. Una volta chiarito il reale rapporto fra i due
artisti, finora giudicati rivali, sara possibile accostare a Francesco anche due
terrecotte gia Obizzi, rese note da Planiscig ma presto uscite dagli studi, che
possiamo presentare assieme ad un inedito inventario della celebre raccolta del
Cataio®>. Non meno interessante, infine, risultera il concorso per il nuovo altare
maggiore della basilica del Santo, consumatosi il 22 giugno 1579. Il disegno
architettonico che Francesco presentd ai commissari sembra infatti esserci
pervenuto. Si tratterebbe ad oggi della sua unica prova grafica, tanto piu
importante alla luce della cronica carenza di disegni di scultori veneti del

Cinquecento.

3.2 Intorno al concorso del 1565: I'alterna fortuna del giovane
Segala

Le nuove proposte riguardano insomma l'attivita matura di Segala. In questo
primo capitolo si riflettera invece sul momento giovanile, al fine di inquadrare |l
ruolo dello scultore nella Padova del terzo quarto del Cinquecento. Anche a
prescindere dalle errate attribuzioni di cui si & detto, Segala appare infatti come
un artista piuttosto discontinuo, specie se confrontiamo i suoi felici esiti come
plasticatore e bronzista con le piu deludenti prove in marmo. Altalenante,
dopotutto, fu pure la sua carriera: Francesco falli in modo sistematico i tre
concorsi indetti dall'Arca cui prese parte. Abbiamo gia accennato alle gare del
1573 e del 1579, ma concentriamoci ora sul suo primo insuccesso, che si
verificd quando, il 22 giugno 1565, il grosso modo trentenne Francesco sfido il

piu esperto concittadino Agostino Zoppo ed il napoletano Gaspare Moneta, per

22 Pianiscic 1919, pp. 540-542, catt. 135-135; HHSAW, Estensisches Archiv, n. 648.
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aggiudicarsi il nuovo tabernacolo bronzeo della basilica del Santo. L'incarico fu
infine assegnato al misterioso orefice partenopeo, che comunque non diede
seguito alla commissione e fini per vedersi intentata, dieci anni dopo, una causa
da parte dei presidenti dell'Arca?.

Sentendosi minacciato da agguerriti rivali, Segala decise di rendere note le sue
credenziali, abbozzando nella lettera di presentazione un rapido curriculum.
Nello specifico, Francesco doveva difendersi dall'accusa d'aver raccolto, per la
gara, disegni altrui. Apprendiamo solo dai piu tardi atti relativi al concorso del
1573 che a diffamare Segala era stato Moneta: I'accusa era di aver impiegato
niente meno che disegni di Paolo Veronese. Al grande pittore, stando alla
testimonianza di parte di Francesco, vennero poi mostrati i fogli, che il Caliari
“aprobd per buoni”.

Cerchiamo allora di controbilanciare le sconfitte patite nei concorsi pubblici coi
successi elencati nella lettera. Francesco si annuncia come erede della
tradizione cittadina, paragonandosi ad Andrea Riccio, il quale, “se non havesse
fatta quella bella sepoltura di bronzo che € in Verona”, e cioé il monumento
della Torre in San Fermo, “non gli sarebbe sta data quella opera del candeliero”
per la basilica del Santo®. A ben vedere, la sequenza stabilita da Segala fra i
capolavori ricceschi va affatto capovolta, perché sappiamo oggi che la
consegna del sepolcro della Torre segui in realtd quella del candelabro
pasquale®®. Ma il nesso fra le due opere & solo funzionale a dimostrare che
quanto Segala stesso aveva gia compiuto fuori dalla patria doveva valergli una
commissione nel primo tempio cittadino: anzi, “maggior senza comparatione &
l'opera che ho io nelle mani di San Marco, che nol fu quella che hebbe collui del
candeliero a Verona”. Francesco basa insomma la sua strategia sull'acquisita
fama lagunare e racconta d'aver gia fatto “nella citta de Venezia tante opere”,
nonché d'aver appena ricevuto l'incarico di far “una figura alta piedi quattro di
bronzo, la qual va in chiesa di San Marco, sopril battisterio, loco tanto honorato

et celebre al mondo che anco Michiel Angelo se harebbe havuta cara”?’. Tutto

23 AdA, reg. 204, c. 49v; Sartorl 1983, p. 247, nr. 85.

24 ASPd, Notarile, b. 2501, c. 97; Sartorl 1983, p. 354, nr. 321.

25 ASPd, Notarile, b. 2458, c. 138v; Sartori 1983, pp. 246-247, nr. 83.

26 Cfr. ora GasparoTtTo-GlacomeLLl 2009, p. 116.

27 ASPd, Notarile, Marcantonio da San Vito, b. 1458, c. 138v; Sartorl 1976, pp. 216-217; Ip.
1983, pp. 246-247, nr. 82.
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questo dovette concretizzarsi agli esordi. Ma se si prescinde dal Battista
marciano (figg. 155, 182), le “tante opere” cui il testo rinvia restano ad oggi
misteriose. Si trattava con buone probabilita di sculture destinate non a palazzi
pubblici o a chiese, quanto piuttosto al collezionismo privato, come ad esempio
teste all'antica, busti-ritratto o bronzi di piccole e medie dimensioni. Un buon
candidato potrebbe allora essere la coppia di alari con Ercole ed Onfale andata
persa a Berlino (fig. 152), sulla cui base campeggiava lo scudo dei Pesaro®. Ci
sono invece pervenute altre versioni delle statuette, che perd poggiano su di
una semplice terminazione piatta e quadrangolare, senza cioé I'elaborata base
sostenuta da tre protomi di drago. La coppia cosi configurata pud essere
ammirata ai Civici di Padova, mentre esemplari del solo Ercole sono conservati
nella Smith Collection di Washington ed al Museo di Budapest; e ancora, per
quanto riguarda la sola Onfale, a Colonia ed al castello di Blankenburg?. |
bronzi si inseriscono bene nella fase giovanile dello scultore, per la posa
ancheggiante delle figure che ricorda tanto la Santa Caterina del Museo
Antoniano (fig. 177) quanto il ciclo fittile di Santa Giustina, opere della meta del
decennio 1560. Le membra ipertrofiche dell'Ercole, inoltre, sembrano ispirarsi
non solo dal colosso eseguito quasi vent'anni prima da Ammannati, cui in un
primo tempo venne attribuita la versione dei bronzi di Padova®: la muscolosa
statuetta di Segala potrebbe nascere sotto la suggestione del Marte e del
Nettuno di Sansovino.

Sappiamo che la spesa per porre i due colossi di fronte alla scala di Palazzo
Ducale a Venezia, che dai giganti avrebbe poi preso il nome, venne sostenuta
solo nel gennaio 1567, come attestano i documenti rivenuti a suo tempo da
Lorenzi*'. Le statue, in ogni modo, erano gia famosissime al principio del

settimo decennio del secolo, e non solo perché menzionate nel 1561 da

28 Lauts 1936.

29 Per la coppia di Padova, gia attribuita ad Ammannati (MoscHetTi 1938, p. 224), cfr. Banzato in
Pabova 2001, pp. 326-327, cat. 87. Per I'Ercole di Budapest, gia ritenuto di Bandinelli, cfr.
BaLogH 1975, |, p. 124, cat. 152. Per I'Ercole della Smith Collection, cfr. RabcLiFre in RADCLIFFE-
Penny 2004, pp. 102-104, cat. 16 (cui si rinvia per la fortuna critica di questi bronzi). Per le
due Onfale di Colonia e del castello di Blankenburg, cfr. WeHraucH 1967, p. 151. Va aggiunto
che una fusione posteriore dal modello dell'Ercole € montata su un alare da camino ad
Hampton Court (Marspen 2007, pp. 847-849).

30 Cfr. la nota precedente.

31 ASVe, Consiglio dei X, Parti comuni, b. 99, 1567, marzo-giugno; Lorenzi 1868, pp. 342-343,
docc. 721-722; BoucHer 1991, |, pp. 224-225, docc. 226-228.
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Francesco Sansovino, quando ancora “si [dovevano] portare alla scala”.
Pubblichiamo in proposito lo stralcio di una lettera custodita al Getty Research
Institute di Los Angeles, inviata il 31 gennaio 1562 ad Alfonso Gonzaga, conte

di Novellara, dal suo segretario di stanza a Venezia, Muzio Busi**:

“Vostra Signoria sapra che su le scale maggiori del palazzo da questi signori
€ stato fatto porre due statue di marmo, cio & Nettuno e Marte, i quali sono opera
del Sansovino, le quale statue da ciascheduno sono come tutte le cose pubbliche

lodate e biasimate”

La lettera apre degli interrogativi sull'effettiva cronologia della messa in opera
dei giganti, aspetto che andra approfondito in altra sede. Le parole di Busi, in
ogni modo, sono la migliore prova della fortuna immediata ed alterna di queste
colossali figure, gia allora “lodate e biasimate”, anche fuori dai confini della
Serenissima®*. |l diplomatico, peraltro, allegava alla sua lettera un foglio,
purtroppo andato perso, dov'erano riportati dei versi in lode dell'impresa
artistica, composti da un non meglio precisato “gentil spirito vinitiano et amico
mio et di tutti i segretari”.

E da pensare che Segala abbia modellato I'Ercole in quel torno d'anni, ispirato
dai colossi sansoviniani. Quanto agli alari andati persi a Berlino, non mi pare sia
stato notato che la composizione della base con tre draghi angolari, dal cui
corpo fuoriescono protuberanze grottesche simili a flaccidi seni, sia il piu
immediato precedente per un fortunato tipo di piede con protomi canine, di cui
cito almeno gli esemplari del Norton Simon di Pasadena e della Estense di
Modena, genericamente indicati come opera veneziana del primo Seicento®.
Inoltre si pud mitigare la scomparsa dei bronzi berlinesi portando I'attenzione su
di un frammento di base che ancora si conserva. Alla National Gallery di
Washington si trova una statuetta di Marte assegnata alla cerchia di Tiziano
Aspetti, montata su di un podio sorretto da tre telamoni, a sua volta fissato su di

un piede che é stato giustamente riconosciuto come non pertinente (fig. 153)3.

32 Sansovino 1561, c. 21r-v.

33 Los Angeles, Getty Research Institute, Special Collections, nr. 880255.

34 Per l'alterna fortuna dei due giganti, cfr. Boucrer 1991, Il, pp. 341-342, cat. 35.

35 Per gli esemplari californiani, cfr. Pasadena, Norton Simon Museum, inv. F.1965.1.116.1-2.S.
36 Pore-Hennessy 1965, pp. 125-126, catt. 464-465, figg. 569-570.
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Qui ritroviamo i medesimi draghi bruciati a Berlino: I'elemento deve provenire da
una sembrata opera di Segala.

Ritornando alla lettera di presentazione per il concorso del 1565, la “figura alta
piedi quattro di bronzo”, da porre nel Battistero di San Marco a Venezia, ¢ il gia
citato Precursore (figg. 155, 182), destinato a coronare il coperchio fuso
vent'anni prima da Minio. A quel tempo, Segala aveva firmato il contratto coi
procuratori di San Marco da soli due mesi e, come si evince dalle sue parole,
l'opera non era ancora stata consegnata. L'accordo veneziano del 10 aprile
1565 s'intreccia comunque alla perfezione coi primi documenti sull'artista: in
calce alla scrittura, a garantire della buona riuscita della fusione, troviamo infatti
Danese Cattaneo®’.

Grazie alle ricerche di Paolo Sambin sappiamo che lo scultore e poeta di
Carrara, il 18 luglio 1564, aveva scritto da Venezia ad Alvise Cornaro per
rassicurarlo che “quando verra il Segala fard per Iui quanto mi piace
volentieri™®. Sembra insomma che sia stato il Cornaro a propiziare questo
importante incarico per la chiesa dei dogi*. Non a caso, il nome del mecenate
spunta anche nella candidatura per il concorso del tabernacolo padovano.
Quando Francesco passa ad elencare le sue credenziali patavine, vengono
infatti citate le “opere [...] fatte di mia mano ai padri di Santa lustina [...] ossia
quelle che ho fatto al magnifico signor Luigi Cornaro, padre delle virtu et mio
signor™®, La decorazione oggi visibile nella Loggia e nelllOdeo Cornaro,
tuttavia, data in massima parte ai primi anni Quaranta del Cinquecento: il
pionieristico invito di Fiocco a cercare la mano di Francesco fra gli stucchi delle
due palazzine deve quindi rimanere senza risposta*'. Le opere di Segala per il
Cornaro dovettero piu probabilmente essere mobili ed andare incontro alla
diaspora della raccolta di contrada Sant'Antonio. In quegli ambienti, identica
sorte tocco alle non poche statue realizzate circa trent'anni prima da Jacopo
Fantoni e ricordate da Vasari, ovvero “una Minerva, una Venere et una Diana

maggiori del naturale e tutte tonde; di marmo un Mercurio e di terra cotta un

37 ASVe, Procuratie de supra, busta 77, fasc. |, proc. 18, c. 19. Il documento fu pubblicato per
la prima volta da Cicoenara 1823-1824, V, p. 296-297, nota 1.

38 Samein [1966] ed. 2002, p. 328.

39 Bacchi 1999', p. 387.

40 ASPd, Notarile, Giovanni Domenico Ottaviani, b. 2458, c. 138v; Sartori 1976, pp. 216-217.

41 Fiocco 1965, p. 50, n. 10.
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Marzio ignudo e giovinetto” nonché “un altro Mercurio di pietra”, poi donato dal
Cornaro a Federico Il Gonzaga*. A riprova della devozione di Segala per il
mecenate possiamo comunque ricordare che il 15 maggio 1592, il giorno dopo
la morte dello scultore, fu rinvenuto fra i beni di Francesco anche un piccolo
ritratto di Alvise, che recava sul verso le Tre Grazie, eseguito probabilmente in
cera dipinta ed inserito in una cornice di legno®.

Il Cornaro dal canto suo citera il “mio bravissimo messer Francesco Segala” nel
suo testamento del 1566*. Il giovane plasticatore dovette sostituire nel cuore
del patrono Tiziano Minio, lo scultore prediletto dal “Vita sobria”, scomparso a
soli quarant'anni nella primavera 1552. Francesco aveva tutte le carte in regola
per prendere il posto di quel collega cosi apprezzato anche per la sua capacita
“di intratenirse fra gentilhomeni”®. Segala, infatti, non & un figlio d'arte, ma
nasce al contrario da un procuratore legale: Angelo, il cui nome, per la natura
stessa della professione, ricorre con una certa frequenza fra i rogiti dei notai
padovani®.

La provenienza dalla classe mediamente benestante e colta garanti all'artista
anche un matrimonio dalla dote sostanziosa. Luisa Pietrogrande ha infatti
pubblicato lo strumento dotale del 7 gennaio 1559, preliminare al matrimonio fra
lo scultore e Lucia, figlia del professore di grammatica d'origine leccese Teseo
Mega, gia a Padova negli anni Quaranta del Cinquecento*’. Il retore, d'altro
canto, risulta in rapporto con altri artisti, tanto che Giulio Campagnola, figlio del
pittore Domenico, & presente al testamento del professore del 15 marzo 1545%.

Alla relazione fra il suocero e lo scultore possiamo aggiungere solo qualche

42 Vasari [1568] ed. 1966-1987, VI, p. 189. Le prime tre statue non sono perd identificabili con
quelle ancora visibili al primo piano della Loggia Cornaro, come ipotizzava MARIACHER in
Pabova 1980. Per queste, andrdé semmai seguita la traccia di MicrieL ed. 1800, p. 10, che
nella corte descriveva “figure [...] de mano de Zuan Padoan, detto da Milan, discepolo del
Gobbo”, e cioé Giovanni Dentone, qualificato come allievo di Cristoforo Solari.

43 ASPd, Notarile, Notaio Giacomo de Negri, b. 4295bis, c. 79r; PieETrRogrANDE 1961, pp. 56-58,
doc. lll. “Doi bussoli di nogara uno et I'altro di hebano nelle quali si vegono I'efficie d'una
testa con lettere Aloysius Cornelio da una banda et dall'altra le tre Gratie et I'altro di una
testa di putina in stuco o cera colorita”.

44 SameiN [1966] ed. 2002, p. 328.

45 ASPd, Notarile, b. 935, cc. 351v, 363v, 364r, 365v, 367r, 412r, 414v; Ricon, Notizie... cit.
(nota 19), pp. 201-214, doc. IV.

46 Si citano, a titolo d'esempio, ASPd, Notarile, Notaio Francesco Cornelio, b. 935, c. 355v;
ASPd, Notarile, Evangelista Corradini, b. 2125, cc. 437v, 666v.

47 ASPd, Notarile, Marcantonio da San Vito, b. 1458, cc. 120r-v. PieTrogRANDE 1942-1954, p.
111, nota 1.

48 ASPd, Notarile, b. 1049, c. 211. Sartor 1989, p. 111.
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carta di poca importanza, relativa alla consegna dei trecento ducati di dote,
liquidata in diverse tranches fra il 27 gennaio 1561 ed il 2 agosto 1564*.

E il dotto suocero Teseo a fare da garante per Segala, quando il 18 giugno
1564 lo scultore si propose ai padri del Santo per la gia citata Santa Caterina in
bronzo (fig. 177), da destinare all'acquasantiera “apud sacristiam”. Ancora una
volta, i primi documenti sull'artista si intrecciano fra loro ed offrono un quadro
coerente. Lo scultore, infatti, in questa circostanza chiede quale compenso solo
una frammentaria statuina di marmo, che da documenti indiretti apprendiamo
esser stata intagliata da Pirgotele®®, nonché i modelli in cera delle cancellate
della cappella di Sant'Antonio, avviate nel 1543 da Danese Cattaneo e Tiziano
Minio, ma lasciate incompiute nel 1551°'. Non sembra casuale che tanto
Pirgotele quanto Minio, peraltro [l'unico artista che Segala nomini
espressamente nell'offerta, fossero stati due protetti di Alvise Cornaro®.
L'interesse di Francesco per le cancellate viene ribadito in occasione del
concorso per il tabernacolo del 22 giugno 1565, quando, gia ottenute le cere,
Segala chiede ora anche i superstiti elementi bronzei avviati dall'Aspetti®®.

Tutti questi documenti concorrono, insieme alle coordinate stilistiche della
opere, ad inserire Francesco Segala nel filone della scultura veneta fiorita verso
la meta del decennio 1540, votata all'ideale estetico di “grazia”. L'insistita
ricerca di quanto restava delle cancellate di Minio ci porta nell'alveo di quello
stile. Nulla resta dei modelli in cera o dei bronzi fusi fino al 1551, ma non vi é
dubbio che la maniera fosse quella dell'Aspetti piu parmigianinesco del
coperchio del fonte battesimale di San Marco del 1545. Massimiliano Rossi ha
giustamente sottolineato come Cattaneo sia rimasto, fino all'ultimo, il
rappresentante pitl fedele di questo raffinato stile®. La posa ancheggiante dei
bronzi di Segala trova allora le piu forti assonanze proprio nel catalogo del

carrarese, in statue come il Fracastoro di piazza Dante a Verona o I'Eternita, al

49 ASPd, Notarile, b. 1458, c. 200v; ASPd, Notarile, b. 4092, cc. 170r-171v.

50 ASPd, Notarile, b. 2458, c. 69v; SartorI 1964, p. 193, doc. VI.

51 ASPd, Notarile, b. 4897, c. 22r-27r; SarTtorl 1983, pp. 370-371, nrr. 563-577; Mancini 1993, p.
133; Rossi M. 1995, pp. 39-40.

52 Per il rapporto fra Pirgotele ed Alvise Cornaro, cfr. Piovan 2009.

53 ASPd, Notarile, b. 2458, c. 138v; SarTorl 1983, pp. 246-247, nr. 83. | bronzi, tuttavia, non
dovettero giungere a Segala, se davvero il 30 marzo 1569 fu deliberato di rifondere due
cancellate per farne una campana. Cfr. Ibid., p. 371, nr. 577.

54 Rossi M. 2004, p. 430.
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sommo dell'altare-tomba Fregoso nella chiesa domenicana della stessa citta®°.
Non & insomma imprudente immaginare la formazione di Segala sotto I'egida di
Cattaneo, anche sulla scorta della missiva scritta dal carrarese al Cornaro il 18
luglio 1564 ed in virtu del ruolo di garante giocato dal toscano per il Battista di
San Marco a Venezia (figg. 155, 182). Se Francesco nacque per davvero a
ridosso del 1533, possiamo ipotizzare il suo ingresso in una bottega allo scorcio
del decennio successivo. Danese si stava allora affermando sulla scena
padovana grazie alla collaborazione con Minio nelle gia citate cancellate e
soprattutto in virtu dell'inaugurazione del cenotafio Bembo nel 1550 e del
monumento Bonamico intorno al 1554°°. In questo caso, perd, saremmo
obbligati ad immaginare per Segala un tirocinio lagunare, poiché Danese
risiedeva in San Pantalon a Venezia. Tale ipotesi potrebbe spiegare anche
I'attacco veneziano del curriculum presentato ai padri del Santo, sebbene, a
partire dal 1559, Francesco risulti domiciliato nella natia Padova, in contrada

Rudena®’.

3.3 | due de Surdis, Antonio Gallina e Francesco Segala per i
Cassinesi di Santa Giustina

A discapito dell'insuccesso patito nel concorso del tabernacolo, l'attivita di
Segala fu davvero intensa alla meta del settimo decennio del Cinquecento.
Tant'é che la Santa Caterina (1564, fig. 177) ed il Battista veneziano (1565; figg.
155, 182) nacquero ad un tempo col ciclo fittile per la basilica di Santa Giustina
a Padova, i cui compensi scalano fra il 25 luglio 1564 e I'8 ottobre 1565°%.
Conviene allora portare I'attenzione sulle magnifiche terrecotte realizzate per il
sacello di San Prosdocimo, per gli interrogativi che queste ancora presentano e
perché le statue si collocano nel quadro di una piu vasta campagna decorativa,

nella quale agli scultori fu riconosciuto un ruolo di primo piano.

55 Cfr. Ip. 1995, pp. 67-68, 104-112.

56 Cfr. schede 8.6, 8.8.

57 ASPd, Notarile, Marcantonio da San Vito, b. 1458, cc. 120r-v. PiETRoGRANDE 1942-1954, p.
111, nota 1.

58 Per i pagamenti (25 luglio, 8 ottobre, 24 dicembre 1564; 8 ottobre 1565) cfr. ASPd,
Corporazioni soppresse, b. 490, c. 247; b. 491, c. 51; PieTrocraNDE 1963, pp. 15-20, 68, doc.
Il.
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La solenne, nuova architettura pensata da Andrea Moroni poteva dirsi ormai
compiuta allo scadere del sesto decennio del Cinquecento ed ai monaci
benedettini non restava che occuparsi della decorazione interna®. Al 22
settembre 1558 risale il primo contratto fra i Cassinesi e l'intagliatore normanno
Richard Taurigny per l'arredo ligneo del coro, alla presenza di Moroni e del
marangon Battista da Vicenza, di cui Taurigny era genero e col quale s'era
associato. La prima fase dei lavori, com'é noto, si concluse nel 1566, quando
vennero richieste altre opere in legno, liquidate nel 1572%.

Sappiamo invece da una lunga “Descriptio” del 15 marzo 1562, segnalata da
Moschetti e di recente trascritta per esteso, dell'ingresso nel cantiere di un
giovane maestro locale, Francesco de Surdis, li definito in modo iperbolico
“sculptor optimus™’. Nato intorno al 1535, de Surdis entro nella bottega dello
Zoppo nel 1549, dove svolse un alunnato di sei anni. A siglare il contratto di
apprendistato fu suo padre, il barcaiolo Giovanni Maria, che avrebbe avviato
alla professione scultorea anche il piu giovane Marcantonio, nato nel 1542 ed
affidato al magistero dello Zoppo nel 1556. Il burchiero Giovanni Maria & noto
anche per essersi recato nel 1563 in Palazzo della Regione, presso I'Ufficio del
Porco, a garantire della nascita padovana di Andrea Palladio: solo dimostrando
di appartenere alla Natio Patavina, infatti, Silla, figlio dell'architetto, avrebbe
potuto essere accolto nel collegio universitario Pratense®. Giovanni Maria
racconta in quella circostanza della sua vecchia consuetudine con la famiglia di
Palladio, anche perché uno zio di Andrea portava a sua volte le navi. Ma d'altro
canto, per un barcaiolo, il rapporto con scultori ed architetti appare naturale in
una citta dove la pietra, che provenisse dalle cave di Nanto o dai magazzini
veneziani, viaggiava sempre sull'acqua. Credo si spieghi in questo senso la
destinazione di entrambi i figli maschi di Giovanni Maria ad un'officina come
quella dello Zoppo.

Al momento della chiamata cassinese, Francesco de Surdis era un maestro

59Cfr. almeno Tonzic [1929] ed. 1932; Basilica 1970.

60Cfr. almeno Ivanorr 1970, pp. 224-272; Sartorl 19707, pp. 441-442, 445-448; Zanuso in BaccHi

2000, p. 793.

61 MoscHeTT 1908; ASPd, Corporazioni soppresse, Santa Giustina, b. 490, cc. 220r-224v. Cfr.
ora FanTini p'Onorrio 2000.

62 ASPd, Notarile, Rocco dalla Sega, b. 4035, c. 30r-v; Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 308.

63 Riconi [1948-1949] ed. 1970.
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autonomo da poco tempo ed aveva all'attivo alcuni interventi minori nel Palazzo
del Podesta. Qui, fra 1559 e 1560, aveva modellato in stucco le figure sopra la
nappa da camino della sala dell'udienza ed altri stucchi sul camino di una sala
non meglio precisata®. All'interno della “Descriptio” pubblicata da Moschetti, de
Surdis viene inoltre ricordato come “familiaris” del medico Mariano Stefanello,
che ne favori la chiamata presso il priore benedettino Celso da Verona e I'abate
Pellegrino da Modena. Stefanello fu procuratore del collegio universitario
Engleschi nel 1553 e nel 1556 nonché lettore di medicina pratica straordinaria
presso lo Studio dal 1564. Alla sua committenza si lega il perduto monumento
del fratello Girolamo, come lui medico, gia in San Michele®. Grazie all'appoggio
di Stefanello, i benedettini affidarono a de Surdis un busto all'antica da collocare
sulla parete meridionale del presbiterio. La scultura onora Vitaliano (fig. 161),
padre di Santa Giustina, e reca inciso sullo zoccolo dell'edicola il millesimo
1561%. A stretto giro fu richiesto allo scultore un secondo busto, questa volta
raffigurante Opilione Piccauro (fig. 162), mitico fondatore del futuro tempio
benedettino, commemorato in posizione speculare sulla parete opposta®. | due
busti per Santa Giustina dipendono ancora, specie nell'andamento della
clamide, dal precedente del Tito Livio in Palazzo della Ragione, eseguito nel
1547 dal maestro Zoppo®. Il legame fra quest'ultimo e l'allievo dovette essere
dei piu saldi: nell'ultimo testamento, rogato il 3 marzo 1572, Agostino donava “a
Massimo suo nipote et figliuolo del quondam maestro Francesco scultore ducati
cento™. Finora non ci si & interrogati sull'identita del “quondam Francesco”, che
ha grosse probabilita di essere proprio il de Surdis. Lo scultore avrebbe in tal
caso sposato una sorella dello Zoppo. Non sembra allora casuale che l'orfano

Massimo venga affidato, nel 1574, alla tutela di Marcantonio de Surdis™.

64 Per i lavori nel Palazzo del Podesta, cfr. ASPd, Civico antico, Camera fiscale, Registro di
cassa 1559-1560, fasc. IV; Riconi 1939, pp. 23, 65-66, doc. IX.

65 Riccosont 1598, c. 50r; Facciolant 1757, 1l, p. 352-352; Veronese Ceseracciu 2001, p. 279. Per il
perduto monumento, cfr. la scheda 9.4.

66 Per I'epigrafe, cfr. almeno Tomasini 1649, p. 428, nr. 6.

67 L'epigrafe originaria, sostituita nel XVIII secolo, recava a sua volta I'anno 1561. Cfr. Tomasini
1649, p. 428, nr. 7.

68 Cfr. capitolo 2.4.

69 ASPd, Notarile, Rocco Dalla Sega, b. 4028, cc. 579v-581r. Il documento viene citato, ma non
trascritto, da Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 304.

70 ASPd, Notarile, b. 4779, cc. 495r-v. Il documento & citato con segnatura errata in SArToR
1976, p. 240.
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Al giovane Francesco, i Cassinesi chiesero anche di eseguire sette nuove
arche, tutte rialzate su colonne secondo i modelli gia presenti in basilica, e cioé
quello trecentesco del sepolcro di San Luca e quello dell'arca di Santa
Giustina”. Lo scultore reimpiegd a questo scopo i marmi di alcuni sarcofagi
antichi, come suggerisce un passo del documento del 1562: “mirabili arte
predictus [Franciscus] die noctuque insudabat ut marmores, vetustate ac ruina
diruptos, in ellegantem formam deduceret’”2. Il reimpiego del materiale, peraltro,
e stato di recente confermato da alcune indagini petrografiche rese note da
Girolamo Zampieri™. In accordo col precedente trecentesco, le casse dovevano
essere ornate ciascuna da otto rilievi, elaborati con la consulenza del gia citato
medico Stefanello. |l tutto avrebbe dovuto essere pronto per il 14 marzo 1562,
data stabilita per il solenne ingresso dei corpi santi nella nuova chiesa. La
solenne processione, cui presero parte anche i cardinali Carafa, Farnese e
Medici, insieme ad altri padri impegnati nelle sedute conciliari a Trento, non
poteva sfuggire a cronache contemporanee come quella manoscritta di Niccolo
de' Rossi™. E invece il solito documento reso noto da Moschetti ad informarci
che il giovane de Surdis non fece in tempo a terminare l'incarico, poiché mori
mentre i lavori ancora fervevano. Col solito tono celebrativo, I'anonimo
compilatore della memoria afferma che la scomparsa dell'artista “ab universa
patavina urbe deplorata fuit’. Per completare la campagna in tempo utile venne
allora ingaggiato il fratello Marcantonio, all'epoca solamente ventenne ed uscito
dalla bottega dello Zoppo da un anno soltanto.

L'infilata di arche connoto l'aula per poco piu di un secolo. Una volta smembrate
le casse, alcuni rilievi furono reimpiegati sul verso dei nuovi altari dell'ultimo

quarto del Seicento™. Risulta difficile distinguere la parte di Francesco da quella

71 Per l'arca di San Luca, cfr. di recente Ericani 2000; Zavprieri 2003; Tomasi 2008, pp. 125-126;
e, soprattutto, In. 2012, pp. 35-38 (con bibliografia precedente). Per quella di Santa Giustina,
cfr. almeno Zampieri 2006; Tomasi 2008, p. 135. Per la primitiva arca di San Mattia, Ibid., p.
126; Ip. 2012, pp. 260-261, cat. 9.

72 MoscHeTTi 1908; ASPd, Corporazioni soppresse, Santa Giustina, b. 490, cc. 220r-224v.

73 Zawvprieri 2003, p. 124.

74 De' Rossi; Cfr. soprattutto Cavacio 1606; cfr. anche Portenarl 1623, p. 434.

75 Prima dello smembramento, oltre oltre all'arca di San Luca e al sarcofago di Santa Giustina,
posto “sotto il choro”, PorTenARI (1623, p. 424) poteva vedere “nelle cappelle verso
tramontana S. Giuliano, S. Massimo, S. Mattia Apostolo e S. Urio. Nelle cappelle verso
mezzogiorno sono alcuni corpi d'Innocenti, S. Arnaldo Abbate [...] e Santa Felicita”. Per le
arche, cfr. anche MoscHeTTi 1908; lvanorr 1970, p. 220; Cessi in Pabova 19802, p. 424, cat.
420; Ericani 2000, p. 135; Zamwpieri 2003, pp. 121-129. | superstiti rilievi si trovano sul verso
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dell'esordiente fratello minore. Inoltre, piu che sulla teoria di rigidi apostoli sulla
tomba di San Mattia, unico fra i sarcofagi del XVI secolo a conservarsi per
intero, vale la pena di sostare di fronte ai superstiti rilievi dell'arca degli
Innocenti, ora sul retro dell'altare di Giovanni Comin. Le concitata Strage (fig.
163), collocata entro architetture prospettiche, e l'intenso abbraccio fra la Madre
ed il Bambino nella Fuga in Egitto (fig. 164) mostrano quanto la lezione di
Donatello fosse lingua viva per gli scultori padovani del secondo Cinquecento.
Francesco e Marcantonio, peraltro, s'erano di sicuro esercitati, durante
I'apprendistato presso lo Zoppo, sui “quattro quadri di Donato”, e cioé sui calchi
in gesso associati al quattrocentesco altare del Santo, custoditi nella casa di
Agostino’.

La convocazione di Segala, che segue a ruota la vicenda delle arche, si colloca
a sua volta sullo sfondo della sistemazione dei corpi santi nella nuova basilica,
e nello specifico ai resti di San Prosdocimo. Le reliquie del vescovo, uno dei
quattro patroni cittadini, furono traslate nel tempio benedettino il 27 febbraio
1564. A seguito di alcuni eventi miracolosi, tuttavia, I'abate Angelo Faggi da
Castel di Sangro decise di riportare le spoglie nel primitivo sacello bizantino,
riqualificandolo completamente e raccordandolo alla basilica tramite |l
cosiddetto Corridoio dei Martiri. Fu quindi avviata un'articolata campagna
decorativa, che contemplava un ciclo di affreschi affidato ai modesti Camillo e
Tommaso di Pellegrino da Chioggia ed al padovano Cornelio Campagnola, figlio
di Domenico”. Per la parte scultorea venne inoltre coinvolto un altro giovane
artista cittadino, Antonio Gallina. Quest'ultimo, che a sua volta concorrera per il
Miracolo del giovane di Lisbona nel 1579, veniva da un'esperienza di non poco

conto all'interno della bottega di Jacopo Sansovino, negli anni a cavaliere fra il

degli altari degli Innocenti, di San Massimo, di Sant'Urio, di San Giuliano e del beato
Arnaldo.

76 Cfr. capitoli 1.3.2, 2.4.1. Appare piu prudente per Francesco attenersi ai legami stilistici con
Agostino Zoppo, piu sopra evidenziati per i busti di Vitaliano e Opilione e da leggere sullo
sfondo del documentato alunnato. Anche questi questi tardivi omaggi alla scultura di
Donatello si spiegano con la frequentazione della bottega dello Zoppo. Piu vago mi pare
invece il nesso con Vincenzo e Gian Girolamo Grandi stabilito da Ericani 2000, p. 135, cosi
come non credo possa esser giudicata “egemone” la posizione dei fratelli de Surdis nel
contesto padovano del terzo quarto del Cinquecento. Del tutto implausibili sono invece i
rimandi bandinelliani, ravvisati da Ivanorr 1970, p. 221.

77 Cfr. almeno Ivanorr 1970, pp. 223-224; Sartori 19707, p. 444; per le fasi costruttive della
basilica, cfr. almeno Tonzic [1929] ed. 1932; Basilica 1970.
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sesto ed il settimo decennio del secolo. Ne veniamo informati dal diretto
interessato: il 28 settembre 1572, Antonio fu chiamato a Venezia nell'ambito
della contesa fra I'erede dello scultore fiorentino Francesco Sansovino ed i
procuratori di San Marco per il pagamento dei gia citati Giganti di Palazzo
Ducale. Gallina racconta d'aver vissuto per un anno presso Jacopo, mantenuto
come garzone. La sua manodopera venne impiegata per il Marte ed il Nettuno e
per altri lavori non meglio precisati. All'intaglio dei due colossi, inoltre, Gallina
contribui come salariato per altri sei mesi una volta lasciata la casa del
maestro’®. Questo fatto dimostra che Gallina passo a quel tempo dalla stato di
apprendista a quello di lavorante: € quindi possibile che al principio del
decennio 1560 il padovano avesse all'incirca vent'anni.

Le uniche opere autonome di Antonio che ci siano pervenute, in verita modeste,
sono proprio quelle del sacello di San Prosdocimo. Si tratta della lastra in pietra
con la figura del santo titolare e di due superstiti putti in stucco, documentati da
un estratto dal libro di fabbrica privo di data, che possiamo comunque collocare
al biennio 1564-1565 in cui fervevano i lavori’”®. Sebbene non sia stato un
allievo diretto dello Zoppo, cosa che invece furono i due de Surdis, il Gallina
risulta a sua volta in rapporto con Agostino. Alla morte di quest'ultimo, infatti,
Antonio & registrato fra i suoi creditori per 6 lire e 14 soldi, “prestadi quando
stava in Vinegia”®. | rigidi angeli ceroferari che sul paliotto in pietra vegliano la
salma di San Prosdocimo sono parenti dell'angelo rilevato dai de Surdis per
I'altare degli Innocenti (figg. 165-166). Sembra insomma di poter intravvedere
una cultura comune a questi tre intagliatori padovani di secondo piano.

In un cantiere dove si muovevano un valente maestro di legname forestiero
come Taurigny e meno talentuosi artisti locali legati a vario titolo alla bottega
dello Zoppo, lintervento di Segala spicca per la maggiore complessita
linguistica e per la qualita esecutiva assai piu alta. L'ampio ciclo di statue in

terracotta sembra anzi I'episodio piu significativo per la scultura padovana nel

78 Cfr. Lorenzi 1868, pp. 482-483; BoucHer 1991, I, p. 138. Antonio Gallina in quella circostanza
operd con Domenico da Sald, Francesco Fiorentino e Battista e Domenico di Bernardino. Lo
scultore racconta che l'intaglio dei Giganti durd complessivamente “7 anni” e che furono
lavorati “a buttade, tal volte un mese continovo et secondo li lavori che li venivano”.

79 ASPd, Corporazioni soppresse, Santa Giustina, b. 491, c. 51r; SarToRI 19702, p. 444.

80 ASPd, Pergamene archivi privati, nr. 3634, c. 3r; Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 313, doc.
[l.
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decennio 1560, assieme ovviamente alla consegna del penultimo rilievo per la
cappella di Sant'Antonio, realizzato dal Tatti. Va pero detto che il Miracolo della
fanciulla Carilla era stato commissionato a Sansovino nel lontano 1536 e che la
sua lavorazione fu affrontata probabilmente a partire dal 1542: si tratta
insomma di un'opera dalla genesi piu antica®'. Il lavoro di Segala testimonia
I'eccezionale fortuna della scultura fittile nella Padova del pieno Cinquecento.
Purtroppo, nel 1957 si decise con un incredibile intervento di restauro di
asportare dalla cappella la gran parte della decorazione del XVI secolo,
sacrificando anche le nicchie abitate dalle statue di Segala. Gia nell'Ottocento,
peraltro, le sculture si presentavano mutile e vennero integrate con aggiunte in
gesso e ricoperte da una tintura a finto bronzo. Tali problemi sono stati in parte
affrontati dai restauri del 1976 e del 1980, ma il contesto primigenio del ciclo &
irrimediabilmente perduto e la sua fruibilita & oggi preclusa®. Le uniche
terrecotte che si conservino nella loro collocazione originaria sono i quattro
santi, identificabili in Stefano, Lorenzo, Giovanni Evangelista (fig. 170) e Andrea
(?), collocati ai quattro canti del cosiddetto Pozzo dei Martiri. Come vedremo,
pero, tali statue non sono accettate da tutta la letteratura come opera di Segala,
al pari del San Giorgio e del San Michele arcangelo. Questi ultimi si trovavano
in origine nelle nicchie ai lati della porta che immette al convento e sono ora
ricoverate, in uno stato purtroppo lacunoso, nella scala prossima all'lstituto di
liturgia pastorale. Al loro posto, nel 1957, giunsero il San Giovanni Battista e la
Maddalena (fig. 174), prelevate dal sacello, mentre le rimanenti otto figure
superstiti sono state portate nella nuova sala capitolare®. Ben prima di queste
interpolazioni, per giunta, mancava all'appello una statua: foto d'archivio
documentano la nicchia al centro della parete di fondo vuota. Dalle guide
padovane sappiamo che fino allo scadere dell'Ottocento si ammirava qui la
pregevole Madonna col Bambino, ora nell'antisacrestia, databile su base
stilistica al 1465 circa, identificabile come uno dei primi lavori padovani di
Giovanni de Fondulis®*. L'opera del plasticatore cremasco, la cui ubicazione

primigenia rimane misteriosa, dovette prendere il posto di una figura d'identico

81 BoucHer 1991, Il, p. 337-338, cat. 30.

82 Spiazzi in Pabova 1980", pp. 418-421, catt. 404-418.

83 Cfr. BaccHi in Trento 1999, p. 394 (con bibliografia relativa).
84 Siracusano in Trento 2008, pp. 248-250, cat. 8.
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soggetto eseguita da Segala, da identificare, come ha proposto Andrea Bacchi,
in una terracotta di collezione privata (fig. 167), mutila del San Giovannino,
evidentemente uscita dalla basilica prima della fine del XIX secolo®. Ad
affiancarla erano la gia citata Maddalena (fig. 173) e la Santa Caterina
d'Alessandria (fig. 227).

Entro i confini della Serenissima ed in date cosi avanzate, la scelta della
terracotta per una decorazione di tale portata era possibile solo nella citta che
aveva visto attivi Donatello, de Fondulis, Bellano e Riccio, senza dimenticare
I'episodio perduto, ma attestato dai documenti rinvenuti da Anne Markham-
Schulz, delle nove statue fittili per i Carmini, avviate nel 1524 da Giammaria
Mosca e quindi affidate, nel suo per ora misterioso passaggio padovano, al
lombardo Niccold da Corte®. In relazione al materiale, tuttavia, non andra
sottovalutato Il'ambito di committenza. Proprio alla munificenza della
congregazione benedettina cassinese dobbiamo alcuni fra i massimi capolavori
fittili di meta Cinquecento in Val Padana, grazie alle opere eseguite da Antonio
Begarelli per le postazioni conventuali di Modena, Parma e, soprattutto, San
Benedetto Po. L'idea di aprire una teoria di nicchie lungo le pareti, dove porre
statue in terracotta grandi quasi al naturale, sembra derivare proprio da questi
precedenti ed in special modo, vista la consistenza numerica delle sculture,
dall'episodio piu tardo, quello del Polirone, il cui compimento anticipa di solo un
lustro il lavoro di Segala®. Il nesso con San Benedetto Po, in ogni modo, si
gioca anche su una curiosa coincidenza documentaria. Com'é noto, l'incarico a
Begarelli € tramandato da un rogito del 22 marzo 1559, gia noto a Tiraboschi ed
oggi disponibile nella trascrizione settecentesca. In base all'accordo, il
plasticatore emiliano avrebbe dovuto condurre a termine la decorazione con
ventisei sculture “ornate come sono le altre gia fatte in detta chiesa”®. Dal
momento che le statue pervenute sono trentuno, il documento pone alcuni

interrogativi ancora aperti in merito all'autografia ed alla cronologia dei singoli

85 BaccHi 1999', p. 387.

86 Per la fortuna della terracotta a Padova fra Quattro e Cinquecento, cfr. almeno GenTiLini
2008, con bibliografia precedente. ASPd, Notaio Massimo Massimo, b. 2066, c. 166r.
MarkHAM ScHutz 1998, |, pp. 206-207, doc. VI.A.

87 Cfr. almeno Bonsanti 1992, pp. 99-103, 222-233.

88 Cfr. BeLLuzzi 1991-1992, p. 56.
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elementi del ciclo®.

Qualcosa di analogo sembra essere avvenuto a Padova. Fra i pagamenti resi
noti dalla Pietrogrande, c'e€ una nota in cui ci si riferisce a Segala per sole “11
statue di pria cotta”, sebbene I'ambiente, come abbiamo visto, fosse nel
complesso dotato di diciassette figure, inclusa la Madonna ora in collezione
privata (fig. 167)%. La contabilita sembrerebbe dare ragione allo Scrinzi, che nel
1926 aveva attribuito a Segala su base stilistica le sole terrecotte del sacello di
San Prosdocimo, giudicando piu tarde e d'altra mano sia le quattro statue del
Pozzo dei Martiri sia il San Michele arcangelo ed il San Giorgio, da lui reputati
meno pregevoli e piu tardi, accostabili alla maniera di Tiziano Aspetti. Tale
ipotesi & condivisa dalla stessa Pietrogrande e da Nicola Ivanoff, mentre Adolfo
Venturi aveva giustamente dato ampio spazio alle sei sculture espunte®'.

Per quanto il San Giorgio si presenti frammentario, il suo “vibrante gonnellino”
appare in linea con le statue oggi nel capitolo, mentre la posa ancheggiante e
leziosa del San Giovanni evangelista (fig. 170) € nelle corde dell'autore della
Santa Caterina d'Alessandria per i padri del Santo (fig. 177). Proprio I'apostolo
prediletto conferma anzi l'interesse di Segala per i modi di Cattaneo (fig. 172).
Anche il San Lorenzo (fig. 184), che prende a prestito la posa dal San Daniele
donatelliano sull'altare del Santo, non pare affatto disprezzabile. Sembra quindi
di poter ascrivere tutte e diciassette le statue a Francesco, mettendo tra
parentesi la nota relativa alle “11 statue de pria cotta”. dopotutto, si tratta
dell'estratto da un libro maestro che non reca alcuna indicazione di data e che
potrebbe pertanto avere un valore meramente parziale nel quadro della
decorazione complessiva di sacello, pozzo e corridoio, svolta nell'arco del
biennio 1564-1565. Risulta d'altro canto difficile pensare ad un nome alternativo
per queste sei statue, in un cantiere che abbiamo visto frequentato da colleghi

padovani ben meno talentuosi di Segala.

89 Per due valutazioni diverse del ciclo, cfr. almeno Ibid., p. 52 (dove si ravvisano scarti
qualitativi interni al gruppo e si giudicano piu antiche le cinque statue del deambulatorio) e
Bonsanti 1992, pp. 99-103, 222-233 (dove, per contro, si tende a giudicare il ciclo omogeneo
per qualita e stile, speciatim pp. 101-103).

90 ASPd, Corporazioni soppresse, Santa Giustina, b. 491, c. 51; PieTrocranpe 1963, pp. 15-20,
68, doc. Il.

91 Scrinzi 1926, p. 84; VenTurl 1935-1937, 1ll, pp. 180-206; PieTROGRANDE 1942-1954, p. 128;
Ivanorr 1970, p. 224. Anna Maria Sriazzi (in Pabova 1980", pp. 418-421, catt. 404-418)
declassa a sua volta le quattro statue del pozzo ad opere di bottega.
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Al contrario, non pud essere accolta l'attribuzione a Francesco per un busto di
Santa Giustina (figg. 175-176), pubblicato nella monografia sulla chiesa
benedettina®’. Non & nota l'ubicazione originaria dell'effigie, attualmente nella
sala dell'Archivio antico. La cascata di ricci della martire, il suo viso pingue ed i
bulbi oculari bombati ricordano in effetti Segala. Non ci troviamo pero di fronte
ad una terracotta, ma ad un'opera che si direbbe semmai in stuccoforte o gesso
dipinto. Il peduccio a volute e la spilla presentano un profilo barocco, ed anche il
bordo della veste decorato da losanghe o il manico del pugnale appaiono
inconciliabili con I'arte del XVI secolo. Si deve per ora tenere aperto il problema
della cronologia e dell'autenticita dell'opera, da risolvere in altra sede.

Appare prossimo ai modi di Segala, pur senza poter essere ascritto a questo
scultore, anche un poco noto ritratto virile in terracotta (fig. 321). L'opera &
pervenuta al Milwaukee Museum of Art dalla collezione Flagg e sul retro viene
datata con precisione “de mazo / 1556”9, Rispetto alle prime opere di Segala,
la resa della barba appare meno fluida e la posa del sitter & rigidamente
frontale. Sappiamo che la scultura venne acquistata da Stefano Bardini presso
un non meglio precisato palazzo padovano. La sigla sul peduccio pone un
problema per ora senza soluzione: I'acronimo “RPF” potrebbe rinviare tanto al
sitter quanto allo scultore, che non sembra identificabile in alcuno degli artisti
noti. A dispetto della buona qualita del busto non &€ insomma possibile fare un
nome, ma si tratta di un maestro comunque ricettivo, a solo un paio di anni dalla
sua pubblicazione, del Bonamico di Cattaneo (fig. 38), da cui sono mutuati la
base a volute affrontate ed il profilo geometrico della terminazione®. Di un certo
interesse & anche la policromia che ancora riveste la superficie e che conferisce
naturalismo all'immagine, secondo modi che troveremo di li a poco nei ritratti di
Johann Gregor van der Schardt®.

Allo stesso modo, appare vicina a Segala una bella Madonna (fig. 169), sempre

fittle e dipinta, nella chiesa novecentesca di San Bartolomeo a Frassinelle

92 Ivanorr 1970, p. 230, fig. 21. E piu prudente Anna Maria Spiazzi (in Pabova 19807, pp. 418-421,
catt. 404-418), che ne parla come di “una derivazione, forse un po' piu tarda, dai prototipi
delle sante del sacello”.

93 Scheda di Winp in WinTers 1999, p. 144, cat. 72. Cfr. qui scheda 10.5.

94 Come opera di Cattaneo, in effetti, la scultura & stata battuta a New York da Sotheby's il 31
maggio 1990. New York 1990, cat. 42.

95 Cfr. almeno ScHoLten 2001; In. 2013.
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Polesine. Per quanto intelligentemente argomentata, I'attribuzione in favore del
nostro sculture necessita forse di un supplemento d'indagine, perché I'opera
appare troppo statica rispetto alle vibranti superfici delle terrecotte di Santa
Giustina®.

Per tornare al ciclo benedettino, il gruppo mariano oggi in collezione privata é
un vero e proprio tributo alla Madonna della Loggetta di Sansovino (figg. 167-
168), e lI'omaggio al Tatti doveva risultare ancora piu scoperto prima che il
simulacro perdesse il San Giovannino. In altre statue, le eleganze proprie di
Cattaneo si sposano con un gusto per le superfici mosse che é tutto padovano.
Nei panneggi sbattuti dal vento dell'impressionante San Paolo (fig. 180) sembra
ad esempio esserci una memoria del David bronzeo di Gian Girolamo Grandi
(fig. 179), fuso per la cantoria di Santa Maria Maggiore a Trento. Francesco,
inoltre, riesce a dialogare in modo autonomo anche con la contemporanea
pittura veneziana, poiché la posa della Maddalena penitente (fig. 174) si ispira
alla celebre invenzione di Tiziano (fig. 173), concepita dal cadorino negli anni
Trenta del Cinquecento e rivisitata in varie fasi della sua carriera®. La cascata
di ricci della santa & anzi il piu valido precedente tridimensionale per la statua in
stucco d'identico soggetto eseguita dal vicentino Camillo Mariani nella chiesa di
San Bernardo alle Terme a Roma, che allo scadere del secolo riprende a sua
volta il prototipo tizianesco®. L'attenzione per i morbidi viluppi di barbe e capelli
raggiunge il culmine in figure come il gia citato San Paolo (fig. 180) e nel San
Prosdocimo, o ancora nelle due sante Caterina (fig. 227) e Giustina (fig. 178).
La cura nella resa delle matasse ricciute sembra derivare ancora una volta da
Cattaneo, da sculture come i busti Bembo o Bonamico (figg. 37-38).

Al termine di questa carrellata sul momento giovanile, dobbiamo rilevare che la
Santa Caterina d'Alessandria in bronzo (fig. 177), il ciclo fittile di Santa Giustina
ed il San Giovanni Battista (figg. 155, 182) si concentrano tutti nel biennio 1564-
1565, quando lo scultore doveva aver compiuto i suoi trent'anni. Ad invitare ad

un'indagine 'a ritroso' rispetto alle opere certe concorre la pit sopra menzionata

96 SamapeLLl 2002, pp. 69-77. Ringrazio Marco Maran dell'Ufficio Beni Culturali della Diocesi di
Adria e Rovigo per avermi trasmesso la scheda dell'opera e le relative immagini.

97 Cfr. be Gramarica 2008, p. 173, fig. 118.

98 Cfr. almeno Rearick 2001; Borean 2004.

99 Per le sculture di San Bernardo alle Terme, cfr. almeno De Lotto 2008, pp. 60-67.
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lettera di Niccold Stoppio a Johann Jakob Fugger. Il 12 ottobre 1567, I'agente
fiammingo informava infatti il banchiere che il collega Jacopo Strada era entrato
in possesso di nove busti all'antica eseguiti circa dieci anni prima “d'uno detto
Segale, un Baptista Lecco, et uno Augustin Zoppo in Padua”'®. La missiva, che
tornera utile anche per discutere i tre nuovi bronzi all'antica, ci interessa qui
perché conferma, anche se in modo indiretto, Il'attivita di Segala nel sesto
decennio del Cinquecento.

Fra i molti busti riferiti a Segala, l'unico che sembra davvero reggere
I'attribuzione € allora un ritratto eseguito fra 1558 e 1559, e cioé quello di
Girolamo Michiel nella basilica del Santo (figg. 154, 157), proposto al nostro
scultore da Adolfo Venturi'. Sottolineamo I'alta qualita dell'effigie e la presenza
di aspetti morfologici che si sposano con le prime opere documentate dello
scultore: il profilo cordiforme della bocca ritorna nel Battista marciano (fig. 155),
mentre gli espressivi occhi bombati e la resa della morbida matassa barbuta
sono proprie delle statue fittili di Santa Giustina. E pur vero che nel 1565,
presentandosi ai religiosi del Santo per il nuovo tabernacolo, Francesco non fa
alcuna menzione di questa scultura; € altrettanto vero, pero, che nella
medesima lettera di presentazione non viene ricordata neppure la Santa
Caterina d'Alessandra (fig. 177), gia consegnata agli stessi padri francescani
nel giugno 1564.

Fra il busto Michiel e le opere del biennio 1564-1565 potrebbe inoltre collocarsi
il demi-gisant sulla purtroppo frammentaria tomba del giovane scolaro
veneziano Giuseppe Pino in San Massimo (figg. 181, 183), morto nel 1560. Non
disponiamo per ora di documenti risolutivi, ma la leziosa posa della statua e
I'allungamento delle proporzioni sembrano davvero in linea coi ritmi eleganti del
Battista veneziano (fig. 182) o del San Giovanni Evangelista nel Pozzo dei
Martiri (fig. 170). | danni patiti in occasione del secondo conflitto mondiale,
tuttavia, devono invitare alla prudenza nel giudizio dell'opera e ci obbligano a

lasciare aperto il problema della paternita'®.

100Munchen, Bayerisches Hauptstaatsarchiv, Lib. Ant. 2, fol. 106r-v; Antiquarium 1987, |, p.
462, nr. 86; MarTin T. 1998, p. 17; Booon 2005, pp. 147-148.

101Cfr. scheda 8.10.

102Cfr. scheda 8.14.
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Si & dunque cercato di fare il punto sulla prima attivita di Segala, contraddistinta
dalla vicinanza a Cattaneo e dal patronato di Alvise Cornaro, nonché da
un'infilata di sculture di buona qualita, in prevalenza in terracotta e bronzo,
quasi equamente divise fra Padova e la Laguna: il busto Michiel (fig. 154) e,
forse, l'effigie lapidea di Giuseppe Pino (figg. 181, 183); gli alari da camino
andati persi a Berlino ed i bronzi ad essi associati, con la base di Washington e
soprattutto le figure di Ercole ed Onfale (fig. 152) note in vari esemplari; la
Santa Caterina d'Alessandria del Museo Antoniano (fig. 177), il ciclo fittile di
Santa Giustina ed infine il Battista per la basilica di San Marco a Venezia (figg.
155, 182). Il primo decennio della carriera di Segala non € insomma avaro di
opere e, malgrado gli interrogativi che ancora avvolgono la formazione, siamo
in grado di collocare la fase giovanile entro il filone piu aggraziato della scultura
veneta del Cinquecento, capeggiato da Cattaneo e che ha la sua opera-
manifesto nelle statue della Loggetta di Jacopo Sansovino (fig. 103). A questa
temperie, dopotutto, s'era allineato anche il piu anziano Zoppo, a partire dalla
Figura allegorica in terracotta dei Musei Civici di Padova e dai bronzetti sul
monumento di Tito Livio in Palazzo della Ragione (figg. 90, 104).

E un dato di fatto, perod, che dopo il Battista del 1565 si debba attendere lungo
tempo prima d'incontrare un'opera documentata di Segala. Al bronzo veneziano
segue infatti il busto di Tiberio Deciani nella chiesa padovana dei Carmini (fig.
221), sicuramente eseguito fra l'autunno 1578, quando al giurista furono
tributati i cavalierati di San Giorgio e di San Marco, ed il 1 settembre 1579, data
in cui la scultura viene citata nel testamento del professore'?; pressappoco
contemporanei dovettero essere pure gli stucchi della Sala dei Marchesi in
Palazzo Ducale a Mantova, per completare i quali Segala venne chiamato
presso i Gonzaga il 6 ottobre 1579'%, D'altro canto, gli stessi archivi si sono fin
qui rivelati laconici fino al 1569, quando Francesco presentd a Padova la sua
polizza d'estimo'®. Eppure, nel settimo decennio del secolo, Francesco

sembrava destinato a diventare lo scultore piu importante della citta

103Cfr. scheda .23.

104ASMn, Archivio Gonzaga, b. 2608, alla data. Luzio 1890, p. 400; Ip. 1913, p. 35, nota 1;
Pietrogrande 1955. Per gli stucchi, cfr. ultra.

105ASPd, Estimo 1518, nr. 263, c. 155; ASPd, Estimo 1575, Polizze registrate citta, reg. 72, c.
116, citato in Fano 1909', p. 13, doc. V.

173



universitaria.

L'8 novembre 1571, Segala si trovava a Venezia per stimare la porta della
sacrestia di San Marco, eseguita dal defunto Jacopo Sansovino'®. L'artista &
qui appaiato, ancora una volta, a Danese Cattaneo. Nell'ambito della contesa
che separava Francesco Sansovino ed i procuratori di San Marco per i
pagamenti relativi all'opera, si rese necessario eleggere due periti di parte. |
due contendenti nominarono rispettivamente, il 23 ottobre 1571, il carrarese ed
il padovano'”. Il documento attesta la fiducia della procuratoria nei confronti di
Segala, che solo sei anni avanti aveva consegnato il suo Battista per la chiesa
dei dogi (figg. 155, 182). E inoltre di non poco interesse che prima di individuare
il perito, i patrizi avessero aspettato il rientro dei procuratori Melchiorre Michiel e
Federico Contarini, che il 20 settembre si trovavano ancora “fora dalla terra”'.
Alla scelta di Segala contribui pertanto anche Melchiorre Michiel, e cioé il
committente della tomba del figlio Girolamo nella chiesa padovana del Santo,
eseguita entro il 1559: questa coincidenza documentaria sembra deporre,
anche se in modo indiretto, a favore dell'attribuzione del gia citato busto
bronzeo a Segala (figg. 154, 157). La vicenda della perizia, per altro verso,
ribadisce I'unita d'intenti fra il nostro scultore e Cattaneo. | due artisti finirono
infatti per presentare congiuntamente, I'8 novembre, un'unica stima, del tutto
favorevole alle pretese avanzate da Francesco Sansovino, al punto che i
procuratori di San Marco non accettarono il responso e si posero in cerca di altri
due stimatori'®.

Resta insomma da capire cosa sia accaduto in quel torno d'anni, fra la
consegna del Battista e le sculture eseguite a ridosso del 1580. Come ha gia
notato Luisa Pietrogrande, le opere della piena maturita di Segala mostrano
infatti “un cambiamento di tono [...] quasi un mutamento di visione”"°. La
studiosa poneva l'accento su un piu diretto confronto con la scultura antica,

osservazione che appare senz'altro pertinente e che cercheremo di sviluppare

106Per la porta, cfr. almeno BoucHer 1991, I, pp. 65-72, Il, pp. 331-332, cat. 23.

107ASVe, Procuratie de supra, busta 77, proc. 181, fasc. |, cc. 5 r-v. [l documento viene citato
per la prima volta in Oncania 1886, p. 47, doc. 240.

108ASVe, Procuratie de supra, busta 77, proc. 181, fasc. |, cc. 11r-12v. Il documento viene
citato per la prima volta in Oncania 1886, p. 47, doc. 240.

109ASVe, Procuratie de supra, busta 77, proc. 181, fasc. |, fol. 5 r-v. Il documento viene citato
per la prima volta in Cicoena 1824-1853, IV, 1834, p. 31.

110PieTROGRANDE 1942-1954, p. 115.
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anche in questa sede. Tuttavia, va sottolineato come la statuaria del Segala
maturo diventi piu enfatica, con pose che si fanno teatrali e figure che
proiettano le braccia al di fuori del baricentro in una gestualita piu eloquente. |
fatto & che a Padova, nel decennio che segui la morte di Cattaneo (1572), i
modi aggraziati del carrarese non potevano piu dirsi attuali. Nuove istanze di
stile s'erano affacciate sulla scena, grazie alla prepotente affermazione del
giovanissimo Campagna: vedremo nel quinto capitolo in che modo lo stesso

Segala abbia finito per risentire di questa mutata congiuntura.
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4 “Egli superera ogni aspettatione”’. Il giovane
Girolamo Campagna fra il collezionismo d'oltralpe e
la basilica del Santo

Fra i maestri del secondo Cinquecento, sono ancora molte le figure che
necessitano di un moderno catalogo ragionato. Non & questo il caso il Girolamo
Campagna, riconosciuto fra i protagonisti di quella stagione per il Veneto fin
dalle Vite dei piu celebri architetti e scultori veneziani di Temanza. Nato nel
1549 a Verona, nella sua citta natale incontrd il futuro maestro Danese
Cattaneo, che lo avrebbe portato con sé a Venezia e che a Verona, nel 1565,
era intento a realizzare per la chiesa di Sant'Anastasia il suo capolavoro, e cioé
l'altare-tomba di Giano Fregoso?. Campagna ha beneficiato delle monografie di
Paola Rossi e di Wladimir Timofiewitsch, cui si affiancano ora puntuali profili
biografici®. Tanto il suo catalogo dei piccoli bronzi quanto la fase giovanile si
prestano perd a buoni margini di approfondimento. Ci concentreremo sul primo
tempo dell'artista, che ha scontato una certa sfortuna negli studi, forse perché
svolto in larga parte al di fuori delle calli di Venezia: teatro degli esordi di
Campagna fu appunto Padova. Affidiamo allo stesso Girolamo il compito di
introdurre il suo felice avvio di carriera, riportando uno stralcio della lettera
scritta a Francesco Maria della Rovere, secondo duca urbinate. Alla data della
missiva, inviata dalla Laguna il 19 giugno 1604, buona parte della parabola di
Campagna s'era ormai consumata. Veniva stilato in quella occasione un

bilancio positivo, fin dalle battute iniziali:

1 La citazione & dalla lettera con cui Marco Mantova Benavides garantiva per Campagna del
buon esito della commissione del Miracolo del giovane di Lisbona. Cfr. ultra e ASPd,
Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani, b. 2501, c. 108r; Sartori 1983, p. 354, nr. 323.

2 La nascita di Campagna cade fra I'11 gennaio ed il 26 marzo 1549, in base alle anagrafi
della contrada di San Marco a Verona rese note da Luowics 1911, pp. 32-33. Fu per primo
Tommaso Temanza a mettere in chiaro che Campagna fu allievo di Cattaneo e che l'incontro
fra i due avvenne a Verona intorno al 1565 (Temanza 1778, p. 519). Per il monumento
Fregoso, cfr. almeno Rossi M. 1995, pp. 104-112; peANGELIs 1997.

3 Temanza 1778, pp. 519-528; PLaniscic 1921, pp. 527-550; Rossi P. 1968; TimoriewiTscH 1972,
Tra i profili biografici, si segnalano almeno Frosien-Leinz 1997; Baccri 19992, Ip., in BaccHi
2000, pp. 715-718; Rossi P. 2001; Avery V. J. 2004. Largo spazio & dedicato allo scultore
anche in Venturl 1935-1937, I, pp. 207-264, mentre piu contenuto ed in larga misura
dipendente da Temanza ¢ il profilo tracciato da Cicoagnara 1823-1824, V, pp. 282-285.
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“Testimonio I'opera mia nelli miracoli di Sant'Antonio di Padova, dove hanno delli
principali homeni del mondo: il Sansovino, Silvio Pisano, Tullio Lombardo e Pietro
Lombardo (sic), il Moschino scultor del re di Polonia ed altri scultori celeberrimi;
non di meno, l'opera mia, fatta in eta di 22 anni, fu conosciuta non indegna di star
presso le altre. In ricompenso del buono et honorevol servitu, mi diede carico a

me, et non al Vittoria né a tanti altri che concorrevano, di far I'altare maggiore et

tabernacolo™.

Il curriculum si apre su due commissioni di assoluto prestigio, svolte non per
Venezia, ma per il principale committente pubblico padovano, e cioé la
Veneranda Arca di Sant'Antonio. Poco importa che I'orgoglioso elenco dei propri
successi scaturisse dalla bocciatura del primo modello per la statua di Federico
da Montefeltro, rifiutato dal signore d'Urbino®: al di la dei toni apologetici, il
debutto patavino di Campagna era stato eccezionale per davvero.

Il Miracolo del giovane di Lisbona (fig. 184), consegnato nel maggio 1577, &
considerato il primo numero del catalogo dello scultore. L'opera venne a
coronare il ciclo di nove rilievi che nella cappella sepolcrale di Sant'Antonio
illustra le grazie del taumaturgo portoghese. Con Campagna, si chiudeva
insomma la decorazione delle pareti, avviata al principio del XVI secolo.
L'ambiente, in virtu di questa tempistica diluita, divenne un autentico manuale in
tre dimensioni di scultura veneta del Cinquecento. Quando si visita la cappella,
e possibile ammirare il classicismo dei Lombardo transitare per le forme piu
originali di un Mosca, il cui approccio lombardo-veneto alla 'Maniera' moderna
era destinato a divenire binario morto, con l'affermarsi della 'Maniera' tosco-
romana grazie al rilievo di Cosini, vero protagonista anche della decorazione
della volta, e dei due rilievi di Jacopo Sansovino®. Sorprende che la chiosa di
questa lunga avventura sia stata affidata ad un artista esordiente, che al
momento della commissione, nel dicembre 1573, non aveva che ventiquattro

anni e nessuna opera pubblica all'attivo nei cantieri pubblici veneti’. Sara

4 Per la lettera, cfr. Gronau [1936] ed. 2011, pp. 244-245, nr. CCCLXXXV.

5 Cifr. il pionieristico studio di Io. 1930. Per un giudizio sulla statua infine eseguita, basata su
progetti grafici di Federico Barocci, cfr. Bacchi 1999, pp. 401-402.

6 Per una veduta d'insieme e per i recenti restauri, cfr. almeno Steran 1982; BLake McHam
1994; Cappella 2011. Per il rilievo di Giammaria Mosca, cfr. MarkHAm ScHurz 1998, |, pp. 55-
60, 193-204, doc. llIl. Per i rilievi di Sansovino, cfr. BoucHer 1991, Il, pp. 336-338, catt. 29-30.

7 Al momento della commissione, Girolamo, nato come s'é detto nel 1549, doveva avere
ventiquattro anni, e non ventidue, come & invece scritto nella citata lettera al duca d'Urbino.
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dunque opportuno riannodare la trama di relazioni che condusse il giovane a
questo risultato, riesaminando i documenti gia noti.

Le carte della Procuratoria di San Marco raccontano che, il lunedi di Pentecoste
del 1572, Girolamo, ancora inserito nella bottega di Cattaneo, lascido Venezia
per accompagnare il maestro a Padova®. L'ultimo Miracolo era stato infatti
assegnato allo scultore e poeta di Carrara, la cui fama, oscurata forse nella
capitale dall'astro di Vittoria, era ancora assai chiara per i presidenti dell'Arca.
La congrega preposta alla cura della basilica deliberava anzi che Cattaneo
fosse “obligato ad intagliar il suo nome sopra il quadro predetto”®. Non si poteva
certo prevedere che, nel corso dell'autunno, Danese sarebbe morto
d'improvviso, quando il lavoro era appena cominciato™. | presidenti dell'Arca si
posero quindi alla ricerca di un sostituto ed il 17 dicembre 1573 esaminarono le
candidature di due scultori padovani, Antonio Gallina ed il piu dotato Francesco
Segala, e di un lombardo naturalizzato romano come Giovanni Battista Della
Porta, fino al giorno prima nominato nella contabilita della Casa Santa di Loreto.
Nel capitolo 5.1, rifletteremo sulla presenza veneta di quest'ultimo scultore e
vedremo come le ambizioni del “forastiero” provocarono le ire di Segala, che
decise di presentarsi al concorso solo in un secondo momento, anche per

difendere il buon nome della locale scuola di scultura™.

8 Cfr. ASVe, Procuratie de supra, b. 77, proc. 181, c. 20r. Il documento fu reso noto da Temanza
1778, p. 519. Si tratta della deposizione resa il 10 giugno 1572 da un cimatore veneziano
nellambito della causa intentata da Francesco Sansovino contro la Procuratia di San Marco
per i pagamenti della porta bronzea della sacrestia marciana. Le due parti dovevano far
stimare il lavoro del defunto Jacopo Sansovino e Francesco aveva candidato Girolamo
Campagna quale perito. La sua nomina, tuttavia, fu respinta dagli avvocati della
Procuratoria, che giudicarono il giovane artista troppo vicino alla cerchia del Tatti in quanto
allievo di Cattaneo. Per la vicenda, cfr. Boucrer 1991, |, pp. 71-72, 235-240, nr. 262-294.

9 Per la fortuna di Cattaneo sul finire della carriera, cfr. Rossi M. 1995, pp. 190-191. La
citazione ¢ dalla delibera del 27 dicembre 1571 con cui i presidenti della Veneranda Arca di
Sant'Antonio affidavano il rilievo al maestro carrarese. AdA, reg. 59, c. 54v; Sartorl 1983, p.
351-352, nr. 304.

10 E assodato che alla morte di Cattaneo I'esecuzione del rilievo fosse solo alle battute iniziali.
Tant'é che Antonio Gallina propose di reimpiegare il marmo per la prospettiva lapidea da
issare sopra il riquadro. Cfr. AdA, reg. 6, pp. 8-9, 15-25; Sartori 1983, p. 353, nr. 320.
Cattaneo detto il proprio testamento a Padova il 28 settembre 1572. ASPd, Notarile, Andrea
Talento, b. 1180, c. 597v-599r, pubblicato da Riconi [1938] ed. 1970, pp. 232-233, doc. IV. Lo
scultore era gia morto il 27 novembre successivo, quando i presidenti dell'Arca elessero
Vincenzo Grandi per stimare il lavoro svolto dal defunto Danese. ASPd, Notarile, Giovanni
Francesco Ottaviani, b. 2501, c. 79, pubblicato in Riconi [1938] ed. 1970 pp. 231-232, doc.
[II; SarTorl 1983, p. 352, nr. 312.

11 Cfr. ASPd, Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani, b. 2501, cc. 79v; SarTorl 1983, p. 352, nr.
313. Per il documento lauretano sul Della Porta, cfr. Soroi 1999, p. 274. Per le candidature
dei quattro scultori, cfr. AdA, reg. 6, pp. 8-9, 15-25; Sartori 1983, p. 353, nr. 320.
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Fra i candidati c'era ovviamente anche Campagna che, come aiuto di Cattaneo,
aveva gia speso “molte fatiche in esso quadro”'2. Il maestro, dal canto suo, non
si era limitato a nominarlo erede del fondo di bottega, ma aveva espresso |l
desiderio, “in articulo mortis”, che fosse l'allievo prediletto a raccogliere la
commissione™. |l 27 novembre, Giuseppe Porta Salviati, pittore legato a
Cattaneo da fraterna amicizia, aveva gia provveduto a raccomandare
I'esordiente Campagna niente meno che a Marco Mantova Benavides, uno
degli uomini piu colti e stimati di Padova, titolare della cattedra di diritto civile -la
piu prestigiosa e remunerativa dello Studio patavino-, ed artefice della raccolta
allestita in un palazzo di contrada Porciglia, dove assieme a dipinti e disegni,
monete ed anticaglie, a farla da padrone erano le sculture moderne, inclusi
numerosi modelli in terracotta e le pil volte citate teste in stuccoforte™. |
presidenti dell'Arca, per sincerarsi delle qualita del giovane, fecero allora
visionare alcune opere di Campagna custodite “in casa del clarissimo messer
Giacomo Contarini” a Venezia. Tali lavori non sono altrimenti noti, ma non sara
un caso che anche il Contarini figuri tra i patroni di Porta Salviati, che a questo
punto possiamo segnalare come vero mentore del nostro artista al suo
esordio’.

Il sostegno di Mantova Benavides dev'esser stato decisivo ai fini dell'elezione di
Campagna, incoronato vincitore del concorso il 18 dicembre 1573". Solo un

mese piu tardi, il giurista garantiva personalmente che lo scultore, “vivendo, fara

12 La citazione € dalla candidatura di Girolamo Campagna, cfr. AdA, reg. 6, pp. 17-19; SARTORI
1983, p. 353, nr. 320.

13 Per il testamento di Danese, cfr. Riconi [1938] ed. 1970, pp. 232-233, doc. IV. Dalla delibera
dei presidenti dell'’Arca del 18 dicembre 1573 apprendiamo poi che Cattaneo aveva “pregato
il reverendo messer Baldissera da Padoa, all'hora benemerito guardiano di questo loco, et
messer Giacomo Bambagion, suo amico, che volessero pregar li reverendi et magnifici
presidenti a dar detto quadro da finire a esso messer Hieronimo suo discepolo”. ASPd,
Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani, b. 2501, c. 98. Sartori 1983, p. 354, nr. 322.

14 La lettera fu pubblicata per la prima volta da Gonzat 1852-1853, |, p. Cl, doc. XCIII. Per il
museo di Mantova Benavides, cfr. ora Favaretto-Menecazzi 2013 (con bibliografia
precedente).

15 11 10 novembre 1573 i presidenti dell'Arca inviarono una lettera ad un anonimo patrizio di
stanza a Venezia per informarsi circa le opere di Della Porta custodite nelle case Mocenigo e
Assonica e circa quelle di Campagna possedute da Giacomo Contarini. Queste ultime
furono giudicate in modo positivo, come apprendiamo dalla successiva delibera del 18
dicembre. Cfr. AdA, b. 968, 10 novembre 1573; ASPd, Notarile, Giovanni Francesco
Ottaviani, b. 2501, c. 98; SarTorl 1983, pp. 352, nr. 316, 352, nr. 322. Per il mecenatismo del
Contarini, cfr. Hochmann 1987: Ip. 2008, p. 160. Per i legami fra Giuseppe Porta Salviati ed il
patrizio, cfr. Ip. 2002.

16 ASPd, Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani, b. 2501, c. 98; SartorI 1983, p. 352, nr. 322.
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l'opera allui data da vostre signorie talmente che potra star nel numero
dell'altre, et [...] che egli superera ogni aspettatione”". Il professore non doveva
esser nuovo alla protezione dei giovani talenti, se nel 1541 Girolamo Querini gl
aveva per davvero raccomandato un esordiente Tintoretto'™. A dar retta
all'inventario tardo seicentesco di casa Benavides, Campagna avrebbe donato
al mecenate, in segno di riconoscenza, un ritratto ed un perduto “modello di
terra cotta d'huomo colgato dormiente con un gallo sotto la gamba destra,
simbolo della vigilanza'®. Apriamo qui una finestra per aggiungere che, due
giorni dopo il giurista, garantiva per Campagna anche il fonditore Francesco
Lizzaro, fratello di Tiziano Minio e soprattutto padre di Tiziano Aspetti. Si tratta
del primo contatto con la famiglia di colui che, pur in assenza di prove
d'archivio, & considerato il primo allievo di Campagna: ma la carta buona
sembra esser questa, poiché I'Aspetti aveva a quel tempo l'eta propizia per
avviarsi al tirocinio®.

Campagna incasso il primo pagamento per il Miracolo il 31 agosto 1574 e nel
maggio 1577 consegnava l'opera?. La fiducia era stata ripagata e I'allievo
aveva superato il maestro. Cattaneo era sempre rimasto ancorato alla ricercata
'grazia' del decennio 1540, ben rappresentata in pittura da Porta Salviati?*; il

discepolo, da subito, rivela invece, “nella solenne gestualita dei personaggi, il

17 ASPd, Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani, b. 2501, c. 108r; SartorI 1983, p. 354, nr.
323.

18 Per altro verso, Marco Mantova Benavides si adoperd per garantire l'inserimento di
Bartolomeo Ammannati a Roma e di Lambert Sustris in Baviera. Cfr. Mancini 1993, pp. 99-
100. Per il caso di Tintoretto, cfr. Puppi 1976, p. 71; Io. 1978, p. 325, nota 21; Saccomani 1998,
pp. 570-571; Mancini 1995, pp. 76-77, doc. I1V; Bopon 2009, p. 43.

19 FavaretTo 1972, pp. 124-125, nr. 246. Il perduto modello in terracotta rientra fra i casi spinosi
dell'inventario del 1695. La descrizione fornita dall'estensore si sovrappone infatti alla “statua
d'huomo dormiente di Bartolomeo Ammannato, molto lodata dagli statuari” e da Angelo
Portenari, che la vide nel 1623 (PorTenarl 1623, p. 459; Kinney 1976, p. 459). Secondo |l
documento seicentesco, Campagna avrebbe donato al giurista anche un suo ritratto dipinto
da Leandro Bassano, rintracciato da Edoardo Arslan nelle raccolte reali inglesi. Se la
provenienza della tela dalla collezione Mantova Benavides € universalmente accolta,
I'identificazione del sitter & stata giustamente corretta da Claudia Kryza-Gersch in Tiziano
Aspetti. Cfr. ArsLan 1960, |, pp. 244, 252, nota 25; Kryza-GerscH 1998. |l ritratto € pubblicato
con la vecchia identificazione in Girolamo Campagna da Fiorentini 2007, p. 232-233. Molte
sono le voci problematiche dell'inventario del 1695: si pensi ad esempio al bronzetto coi Tre
cavalli oggi alla Ca' d'Oro, certamente lavoro della prima meta del Cinquecento, forse opera
di Andrea Riccio, ma rubricato dal pronipote del giurista come opera dell'Aspetti. Cfr.
Favarerto 1972, p. 93, n. 96; AucusTi in TrRenTo 2008, p. 376, n. 65.

20 ASPd, Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani, b. 2501, c. 106r-v; SartorI 1983, p. 354, nr.
324. Cfr. qui capitolo 6.4.

21 Per i documenti, cfr. Sartori 1983, p. 355, nrr. 326, 339

22 Rossi M. 2004, p. 430.
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proprio debito nei confronti del sontuoso teatro sacro che Veronese aveva da
poco allestito in San Sebastiano a Venezia’®. Il Miracolo fu pubblicato in un
decennio, I'ottavo del Cinquecento, che aveva visto due importanti Cene del
Caliari, quella di Monte Berico e soprattutto quella di San Zanipolo: le parole
spese per descrivere la maniera di Veronese calzano alla perfezione anche per
il rilievo di Campagna, dove davvero ritroviamo “un'aria di melodramma recitato
con molto decoro, con una mescolanza di costumi antichi e moderni che non
sarebbe dispiaciuta a Shakespeare”. Il gesto retorico del giudice, di fronte al
giovane che risorge, rievoca la mimica magniloquente del Precursore, nel
dipinto di Paolo con la Predica del Battista alla Borghese di Roma (figg. 185,
186)%.

4.1 | Cesari per Hans Fugger

L'influente protezione di Mantova Benavides, da cui la vicenda del Miracolo
prende avvio, getta nuova luce su quelle che, documenti alla mano, sono le piu
antiche opere pervenute di Campagna, destinate al collezionismo d'oltralpe e
precedenti la stessa lavorazione del rilievo per il Santo. Dobbiamo ad un
pionieristico saggio di Georg Lill I'apertura sugli acquisti di oggetti d'arte
effettuati in Italia da Hans Fugger®. Per quel che concerne la scultura, il
banchiere di Augsburg, tramite la mediazione di David Ott, si era a lungo

rifornito di marmi originali antichi, e di opere moderne all'antica, presso un

23 TivoriewitscH 1972, pp. 15-18, 233-235, cat. 1 stabilisce confronti con la pittura di Tintoretto,
ed in particolare col San Rocco che guarisce gli appestati nellomonima chiesa veneziana;
Rossi M. 1995, p. 155, nota 85 rinvia al disegno dell'Albertina di Vienna con il Martirio di San
Lorenzo di Porta Salviati; il legame con la pittura di Veronese & invece suggerito da BaccHi
19992 p. 399. Cfr. anche FinoccHi Grersi 2001, pp. 202-203.

24 PaLLuccHint 1981, p. 41.

25 Per il dipinto, cfr. almeno Pebrocco-Pienatti 1995, Il, pp. 335-336, cat. 210. Veronesiani sono
anche i tre disegni attribuiti a Campagna, quello preparatorio per la Engelpieta di San Zulian
e i due fogli dell'Albertina, in cui Girolamo studia i telamoni per il camino dell'Anticollegio in
Palazzo Ducale. Per il primo foglio, di collezione privata, cfr. Martin S. 1998'; per i due
disegni associati al camino veneziano, cfr. Tumibel 1999, p. 121. Per la proposta in favore di
Campagna di un disegno associato all'altare di San Giorgio Maggiore a Venezia, respinta da
Susanne Martin (1998"), cfr. McTavisH 1980.

26 L 1908. Sugli acquisti peninsulari di Hans Fugger, cfr. almeno Lutz 1993; MarTiN A. J.
1995, pp. 535-539; Ip., 1999, pp. 618-619; Korrespondenz 2003; Diemer 2004, |, pp. 43-48;
Eap. 2007; MarTiN A. J. 2007; Ip. 2008", pp. 147-151.
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artista di stanza a Venezia, chiamato nelle carte bavaresi ora “Juan sculptor”
ora “Giovan scultor”?’: in questa sede, purtroppo, la sua identita continuera a
rimanere un rebus irrisolto. Ad aprire uno spiraglio su questa personalita & il
recente rinvenimento, merito di Linda Borean, dell'inventario della bottega
veneziana di “loannes scultor’, senza dubbio il medesimo artista attivo per |l
Fugger®. Defunto Giovanni al principio del 1572, un ciclo di busti dei dodici
Cesari era rimasto incompiuto ed il mecenate bavarese, futuro committente
della pala bronzea di Vittoria oggi a Chicago, incarico Ott di trovare un artista
per terminare l'impresa?®. Sappiamo che la ricerca condusse a Campagna, il cui
nome compare per la prima volta nei Kopierblicher Fugger I'11 luglio 1573:
Girolamo s'era offerto di completare i ritratti destinati alla residenza di
Augsburg®.

Lill cadeva forse in errore nell'identificare Campagna con un alunno del defunto
Giovanni, un non meglio precisato “discipel aus Padua”, citato nella
corrispondenza del banchiere gia in aprile®'. Quelle lettere sono alquanto
criptiche, ma difficilmente potranno riferirsi a Girolamo, veronese di nascita e
per di piu giunto a Padova come allievo del vivente Cattaneo, quando Giovanni
era invece gia morto. Il nostro artista entro piu plausibilmente in rapporto con
Ott solo nell'estate 1573, forse scalzando l'ignoto “discipel” padovano e senza
dover postulare una relazione col misterioso Giovanni. Lo studioso tedesco
vedeva invece assai bene quando individuava in un busto pseudo-antico (figg.

187, 191), oggi in collezione privata, uno dei Cesari inviati da Campagna in

27 Per David Ott, cfr. il profilo biografico di Martin A. J. 20082 (con bibliografia relativa). Per le
lettere di Hans Fugger che riguardano Giovanni, cfr. Korrespondenz 2003, |, pp. 88-91.

28 ASVe, Giudici del proprio, Mobili, reg. 36, cc. 154v-155r; Borean 2008, pp. 123-124. 11 15
aprile 1573, a poco piu di un anno dalla morte dello scultore, Alessandro Vittoria e Tommaso
Lombardo furono incaricati della stima dei beni della bottega di Giovanni.

29 Per la Pala Fugger, oggi al Chicago Art Institute, cfr. almeno la scheda di LeitHe-JAsPER in
Trento 1999, pp. 370-379, cat. 84. Per le tangenze con lo stile di Campagna, cfr. FinoccHi
GHersi 2001.

30 Korrespondenz 2003 , |, pp. 473-474, nr. 1076.

31 L 1908, p. 151; Korrespondenz 2003, |, pp. 427, nr. 975, 457, nr. 1045. L'anonimo scultore
era al lavoro in giugno su alcune teste ed in aprile gli veniva richiesto un inventario della
bottega del suo maestro, il defunto Giovanni. Leo Planiscig, sulla base dell'errata
identificazione del discepolo in Campagna, concludeva che Giovanni altri non fosse che
Cattaneo medesimo: ma lo scultore e poeta carrarese mori nell'autunno 1572, e non nei
primi mesi di quell'anno. Praniscic 1921, pp. 530. L'incongruenza & evidenziata anche da
TimoriEwiTscH 1972, p. 17, nota 36. Quest'ultimo studioso rimarca anche che “in allen uns
bekannten Briefen, in denen Hans Fugger Campagna bei seinem Namen nennt, fehlen

(1

jedoch Bemerkungen tber dessen Verhaltnis zu dem vorher erwahnten 'Juan scultor”.
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Baviera. E ora possibile presentare una seconda scultura (fig. 189), senza
dubbio parte della medesima serie, ma ad oggi orfana del suo autore. E,
soprattutto, leggeremo entrambe le opere sullo sfondo della protezione
accordata in quei mesi al giovane artista da Mantova Benavides.

La scultura pubblicata da Lill rimase esclusa dalla monografia di Timofiewitsch,
dove vengono considerate le sole lettere di Hans Fugger posteriori il febbraio
1574, nelle quali Girolamo compare in veste di mero restauratore®. |
Kopierbliicher dell'archivio di Dillingen, da poco regestati, confermano in realta i
ritratti imperiali a Campagna e circoscrivono con invidiabile precisione la loro
cronologia. Se nel luglio 1573 Girolamo si era ottimisticamente offerto di
consegnare i Cesari entro la fine del mese, in novembre gli imperatori non
erano ancora pronti: sarebbero giunti ad Augsburg solo con I'anno nuovo, e per
di piu tramite una spedizione male assicurata, con gran danno per le opere
trasportate, che persero nasi ed orecchie o che andarono persino in frantumi®.
Campagna fu quindi convocato in Baviera per restaurare, fra le altre cose,
opere che lui stesso aveva eseguito, trattenendosi a nord delle Alpi fra il maggio
ed il giugno 15743,

L'esecuzione dei nostri busti & insomma grosso modo contestuale alla lettera
con cui Porta Salviati poneva l'artista sotto I'ala di Mantova Benavides. Non
sara allora un caso che le sembianze degli imperatori superstiti derivino da due
teste in gesso, identificate come Commodo e Meleagro (figg. 188, 190), oggi
presso il Museo di Scienze archeologiche e d'Arte dell'Universita di Padova, ma
un tempo nella raccolta del giurista con altre diciotto teste di identico materiale.
Come abbiamo accennato nel capitolo 2.4.1, restano molti nodi da sciogliere
attorno a quel gruppo di modelli cinquecenteschi, che sembrano eseguiti da

mani differenti, e di cui ignoriamo la provenienza e la data d'ingresso nel

32 TimoriewitscH 1972, pp. 17-18. L'attribuzione fu invece accolta in PLaniscic 1921, p. 530, Rossi
P. 1968, pp. 20, 55, Eap. 2001, p. 331, BaccHi 19992, p. 399 e MarTiNn A. J. 20082, p. 302.
Come vedremo, il riferimento a Campagna sembra avere incontrato minore fortuna nei
recenti contributi di lingua tedesca

33 L'offerta di Campagna data all'11 luglio 1573, ma il 21 novembre successivo David Ott stava
ancora attendendo la consegna. Dello stato rovinoso in cui giunsero le opere, invece, si
lamentava Hans Fugger in una lettera ad Ott del 23 gennaio 1574. Korrespondenz 2003, |,
pp. 473-474, nr. 1076, 536, nr. 1223; Il, pp. 5-6, nr. 10.

34 Rossi P. 2001, p. 331. Lo scultore € attestato ad Augsburg da una lettera di Hans Fugger del
29 maggio 1574, mentre il 26 giugno risulta gia rientrato in Veneto. Cfr. Korrespondenz
2003, Il, pp. 58, nr. 118, 71, nr. 154,
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palazzo del professore. Vale la pena di ricordare anche qui alcuni dei piu
eclatanti episodi della fortuna di queste opere. A Padova, le teste avevano
ispirato intorno al 1540 le sembianze di almeno cinque eroi romani affrescati
nella Sala dei Giganti al Liviano, mentre nel 1552 il giovane Vittoria se n'era
avvalso per altrettanti imperatori modellati nella Sala dei Principi in Palazzo
Thiene a Vicenza; e ancora, pochi anni dopo, per uno dei suoi due telamoni del
monumento di Alessandro Contarini nella basilica padovana del Santo (fig.
58)*. Proprio su queste basi si era ipotizzato che un tempo i gessi fossero
appartenuti al maestro trentino, ma & suggestiva la recente proposta di Victoria
J. Avery circa la pertinenza, per una parte del gruppo, alla bottega di Agostino
Zoppo®*. Non mi pare sia stato detto, fra I'altro, che il volto di uno dei due
telamoni di Agostino per il gia citato monumento Contarini di Padova si ispiri al
Milone, per l'appunto una delle teste destinate ad entrare nella raccolta del
Mantova (figg. 98-99)*. Lo Zoppo era dopotutto un artista del cenacolo di
Benavides e non & da escludere che parte della sua bottega sia pervenuta al
professore dopo la morte dell'artista, scomparso il 3 marzo 1572%. In ogni
modo, é del tutto plausibile che le teste si trovassero gia in contrada Porciglia
nel 1573: si potrebbe in tal caso dire che Campagna scolpi i Cesari ispirandosi
a pezzi appartenuti al suo mentore padovano®. Anzi, poiché il rapporto fra
Mantova Benavides e la famiglia Fugger & attestato dalla dedica a Johann
Jakob dell'edizione del 1569 delle lllustrium iureconsultorum imagines, si puo
persino ipotizzare che l'incarico bavarese sia giunto a Campagna proprio grazie

alla mediazione dell'influente giurista*.

35 Per gli eroi romani del Liviano, cfr. almeno Bobon 2009, pp. 74-76, Per i busti di Palazzo
Thiene, cfr. ScHwarzensera 1970, p. 611, nota 11; Favaretto 1976-1977; MarTin T. 1998, pp.
25-28; Faveretto 20072, p. 212. Per il monumento Contarini, cfr. qui scheda 8.9.

36 Per la proposta in favore di Alessandro Vittoria, cfr. Favaretto 1976-1977. Per la proposta in
favore dello Zoppo, cfr. Avery V. J. 20072, pp. 95-103; MarcHanp 2010, pp. 74-77 e in questa
tesi capitolo 2.4.1. Sembra credibile un passaggio di questi oggetti dalla bottega dello
Zoppo. Per la composizione del suo studio, cfr. Booon 2005, pp. 131-151.

37 Cfr. qui capitolo 2.4.1. Per il Milone Mantova Benavides e la sua fortuna, cfr. da Booon 2009,
pp. 213-214; Ip. in Pabova 2013, pp. 330-331, cat. 5.9.

38 Avery V. J. 20072, pp. 101-103. | documenti resi noti da Erice Rigoni raccontano di una
“figura” venduta dallo Zoppo al professore. ASPd, Pergamene diverse, CLXXXIII, n. 3634, c.
6r; Riconi [1936-1937] ed. 1970, p. 316, doc. lll.

39 Sembra comunque improbabile che le teste siano entrate nella raccolta Mantova Benavides
dopo la morte del professore, avvenuta il 2 aprile 1582. Cfr. ora Avery V. J. 20072, p. 100.

40 Si tratta dell'edizione per i tipi di Donato Bertelli, ricordata anche da Mancini 1993, p. 103. Per
i ritratti dei giuristi, cfr. Dwyer 1990.
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Il confronto con le teste della Engelpieta di San Zulian a Venezia (figg. 192,
195), eseguita da Campagna intorno al 1579, poco dopo cioé il Miracolo per la
basilica antoniana, assicura che i busti in esame siano due opere superstiti fra
quelle giunte ad Augsburg nel gennaio 1574*'. Rispetto al rilievo veneziano,
molto simile & il modo di scavare col trapano le folte chiome ricciute, tipico degli
esordi dello scultore. Viene a questo proposito da chiedersi quanta parte
avesse, in quell'insistita lavorazione della pietra, il magistero di Cattaneo, che
aveva dato prova di virtuosismo nel “vivente polipaio della barba” del busto di
Pietro Bembo (fig. 37)*2. Quanto invece all'identita degli imperatori, il ricorso al
calco raffigurante Commodo (fig. 188) non assicura che il primo busto ritragga
per davvero il figlio di Marco Aurelio (fig. 187): il medesimo modello era stato
impiegato liberamente tanto negli affreschi del Liviano, dove aveva prestato il
volto a Lucio Emilio Paolo, quanto a Palazzo Thiene, dove invece era diventato
un Marco Antonio®. Lo stesso discorso vale a maggior ragione per il nuovo
busto (fig. 189), ispirato a Meleagro (fig. 190), figura che ha ben poco a che
spartire con la serie svetoniana dei Cesari. E in ogni modo interessante
l'impiego per i nostri imperatori di un litotipo tenero, che ad un semplice esame
visivo si direbbe pietra di Nanto, suggerendo in tal caso la possibilita di
un'esecuzione a Padova. Quanto allo stato conservativo non ottimale ed alle
integrazioni visibili sul naso del Cesare glabro, non & da escludere che ci si trovi
di fronte ai restauri eseguiti dallo stesso Campagna ad Augsburg: interventi,
come abbiamo visto, tramandati dalle lettere di Hans Fugger*.

Queste opere attestano l'attivita giovanile dello scultore nel genere del busto
pseudo-antico. E possibile che rientrassero in questa tipologia anche le opere
custodite “in casa del clarissimo messer Giacomo Contarini” a Venezia,
menzionate nei documenti relativi al concorso antoniano. Ma per rimanere
nell'ambito del commercio di marmi fra la Laguna e la Germania meridionale, la
pubblicazione dei due busti appena esaminati non pud che dare ragione

all'intelligente proposta attributiva in favore del giovane Campagna di un nucleo

41 La data del rilievo veneziano é fissata da Mason RinaLbl 1975-1976, pp. 444-446. L'opera,
com'é noto, viene ricordata con la giusta attribuzione gia in Sansovino 1581, c. 49r.

42 La citazione & da Venturi, 1935-1937, Ill, p. 12. Per il busto del cardinale, cfr. qui scheda 8.6.

43 Cfr. ora Bopon 2009, p. 191.

44 Rossi P. 2001, p. 331; Korrespondenz 2003, I, pp. 14-15, nr. 27, 20-21, nr. 37, 26-27, nr. 47,
58, nr. 118, 69, nr. 147.

186



di cinque teste dell'Antiquarium di Monaco (figg. 193-194), pronunciata con
cautela forse eccessiva nel catalogo sulla galleria fondata da Alberto V*. Le
teste in oggetto possono datarsi agli ultimi anni di vita del duca, morto nel 1579,
e furono montate su busti espressamente eseguiti in Baviera. E pur vero che in
questo caso non disponiamo di prove documentarie, ma il confronto con gli
angeli ai lati del Cristo di San Salvador (figg. 192, 195) non lascia adito a dubbi
e si fa davvero palmare nella conduzione della testa ricciuta di Antinoo, dove
ritroviamo il caratteristico modo di traforare la chioma gia evidenziato per gli
imperatori Fugger. Per la testa monacense é inoltre suggestivo il rinvio,
proposto da Heike Frosien-Leinz, ad una medaglia di Giovanni da Cavino col
profilo del favorito di Adriano*: non solo Campagna sembra ancora una volta
trarre spunto da un'invenzione rinascimentale, anziché da un originale romano,
ma il raffronto col conio rinvia una volta di piu alla cultura antiquaria patavina e
pit segnatamente alla cerchia di Mantova Benavides®’.

Concluso il fugace soggiorno ad Augsburg, Girolamo si accomiatava dal Fugger
dichiarando che non poteva piu rinviare l'intaglio del rilievo per il Santo e nel
giugno 1574 era gia rimpatriato®®. L'incarico padovano avrebbe impegnato
Campagna per i tre anni a venire, al termine dei quali lo scultore poteva
finalmente proporsi in modo autorevole anche sulla scena lagunare, dapprima
con la Santa Giustina che corona l'ingresso dell'Arsenale, firmata e datata

1578, e quindi con la strepitosa Engelpieta di San Zulian, probabilmente

45 H. Frosien-LeiNz in Antiquarium 1987, 1, pp. 327, 360-364, catt. 231-236. Nelle schede viene
giustamente chiamata in causa anche un'altra testa all'antica, fino a quel momento rimasta
inedita e custodita in Palazzo Ducale a Mantova (inv. 6910). Quest'ultima € molto vicina per
stile ai due busti ora discussi ed alle cinque teste dell'Antiquarium, ma appare di qualita
meno sostenuta e richiede forse un supplemento d'indagine. Mi sembrano invece eccessive
le cautele della studiosa in merito all'attribuzione a Campagna del busto Fugger pubblicato
da Lill (“diese Zuschreibung, die von W. Timofiewitsch nicht aufgegriffen wird, a3t sich
tatsachlich wohl kaum Uiber die Archivalien beweisen. Dort deutet der Stil in den
venezianischen Raum”). Cfr. inoltre Diemer 2004, I, p. 45, nota 173. Per le teste pseudo-
antiche di fattura veneziana nell’Antiquarium monacense, cfr. anche Frosien-Leinz 1990, pp.
209-215. Per un inquadramento generale dell'Antiquarium, cfr. anche Eap. 1983.

46 Enp. in Antiquarium 1987, pp. 361-362, Kat. 232; HiLL 1967, pp. 75-76, catt. 405, 405bis.

47 1l legame fra il medaglista ed il mecenate & icasticamente restituito nel celebre conio che
reca sul recto i profili dello stesso Cavino e di Alessandro Maggi da Bassano e sul verso
I'effigie di Mantova Benavides. Cfr. Parise in Trento 2008, p. 523, cat. 123. Per il
procedimento della proiezione tridimensionale di profili monetali, praticata dagli scultori
veneti del Cinquecento, cfr. almeno FavareTtto 1993, p. 70; Bobon 2009, pp. 74-75

48 Korrespondez 2003, Il, p. 77, nr. 172.
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posteriore di un anno e a sua volta orgogliosamente siglata*®. L'altorilievo di
Campagna ¢ il fulcro della cappella del Sacramento, attorno a cui ruotano i
dipinti di Palma il Giovane, di Leonardo Corona e della bottega di Paolo
Veronese, nonché gli stucchi di Ottaviano Ridolfi ed i dolenti in terracotta
bronzata di Agostino Rubini, nelle nicchie dell'altare®. Appare insomma
evidente il ruolo da protagonista assegnato a Campagna, anche rispetto ai due
scultori dell'officina di un Vittoria che, coinvolto nell'impresa, aveva delegato
l'incarico ai collaboratori®'. L'Engelpieta, nei cui angeli & solare il rimando al
volto dei figli di Laocoonte (figg. 192, 195)%%, & importante non solo perché
segna l'affermazione di Campagna a Venezia, ma anche perché inaugura il
sodalizio con Cesare Franco. Il compito di realizzare l'altare del Sacramento su
disegno di Giovanni Antonio Rusconi era infatti ricaduto sul tagliapietra, che
aveva quindi coinvolto il giovane veronese, mai direttamente citato nella
contabilita della Scuola per l'altorilievo®. La societa era destinata a ricostituirsi,
questa volta a parti invertite, nella lunga impresa del nuovo altare maggiore
della basilica del Santo a Padova (figg. 196-197).

49 TimoriewitscH 1972, pp. 236-237, cat. 3. La Santa Giustina & citata come opera di Campagna
gia da Sansovino 1981, p. 136r.

50 Mason RinaLpl 1975-1976; per i documenti, cfr. anche Avery V. J. 1999, pp. 123-130, nr. 114(i-
x). Dobbiamo a Charles Davis la precisazione sulla paternita dei dolenti in terracotta
bronzata, un tempo riferiti a Vittoria. Davis 1985, I, pp. 163-165. E Vittoria a ricevere il
pagamento per le due opere firmate dal suo nipote e collaboratore. Cfr. Avery V. J. 1999, p.
295, nr. 114(ix).

51 Cfr. anche FinoccHi Grersi 2001, pp. 203-204. Per la presenza di Vittoria nei documenti
relativi alla decorazione della cappella, cfr. la nota precedente.

52 Per un episodio della fortuna dei figli di Laocoonte rinviamo qui a due teste cinquecentesche
dell’Antiquarium monacense, che ci riportano nell'alveo del collezionismo bavarese di opere
all'antica realizzate in Veneto. Cfr. Frosien-LEINZ in Antiquarium 1987, |, pp. 367-368, Kat.
238, 396, Kat. 280.

53 11 5 ottobre 1580, Campagna fu invece pagato per I'esecuzione dello sportello del
tabernacolo. Mason RinaLpl 1975-1976, p. 450. Per l'altare, cfr. MarTiN S. 19982, pp. 247-253,
cat. 20.
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4.2 “Due angeli, pure di marmo, che portano i misteri della
Passione di Christo”*. Il concorso per I'altare maggiore del
1579

La congrega dell'Arca aveva bandito un secondo concorso, il 24 luglio 1579,
per un imponente altare con tabernacolo monumentale, da porre nel presbiterio
di Sant'Antonio. Come Campagna stesso avrebbe ricordato nella lettera
urbinate, l'artista vinse la tenzone, forte del Miracolo consegnato due anni
prima, pur presentando un progetto piu costoso degli altri candidati e superando
la concorrenza di Segala, ancora battuto, di Franco, col quale subito decise di
associarsi, e soprattutto di Vittoria, lo scultore che aveva il grido a Venezia®.
Alla sua prima prova sul campo dell'architettura, Campagna decise di avvalersi
dell'esperienza di Franco, ma lascia perplessi I'eventualita di un apporto del
tagliapietra nella fase progettuale. Fu il disegno del veronese, vincitore, ad
essere sigillato fra gli atti del concorso; e sebbene quel foglio sia oggi perduto,
una fonte settecentesca lo ricorda in linea con quanto venne poi eseguito®.

D'altro canto, solo di recente si & ricominciato ad interrogarsi sul Campagna

54 PoLiboro 1590, c. 8r. Con queste parole, il frate minore citava due angeli sulla cimasa del
perduto altare maggiore di Campagna e Franco.

55 Per il concorso, cfr. AdA, reg. 7, cc. 46r-47r; ASPd, Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani,
b. 2501, cc. 474v-475v; GuipaLbl 1932, pp. 285-286, doc. VI; Sartori 1983, p. 231, nr. 4.
Francesco Segala e Cesare Franco presentarono entrambi un preventivo di quattromila
seicento ducati, Alessandro Vittoria di soli tremila e trecento ducati, mentre il progetto di
Campagna avrebbe comportato una spesa di quattromila ottocento ducati, poi ribassata di
cento ducati alla seconda chiamata. |l veronese e Francesco Segala ottennero alla prima
votazione il medesimo punteggio, con cinque voti favorevoli e due contrari. Al ballottaggio la
spuntd Campagna, con quattro voti favorevoli e tre contrari. Campagna e Franco si
associarono e firmarono congiuntamente il contratto per la commissione il successivo 12
novembre. Sartorl 1983, pp. 231-233, nr. 6. | due artisti, nel 1580, cooperarono anche nella
costruzione della perduta Beccaria di Piazza San Marco. Cfr. TimoriewitscH 1972, p. 20. E
ancora, nel 1582-1585, nel perduto monumento progettato da Vincenzo Scamozzi per il
doge Nicold da Ponte alla Carita, il cui busto spetta ad Alessandro Vittoria. Cfr. almeno
Sivane 1993, pp. 82-106; Frank M. 2004, pp. 240-241. Andra invece riconsiderata la
partecipazione di Campagna all'altare oggi nella chiesa dei Gesuiti a Nesviz in Bielorussia,
voluto da Krystof Radziwitt e firmato da Franco nel 1583, sul quale mi riservo di tornare in
altra sede. Cfr. BernaTowicz 1992. Campagna avrebbe inoltre dovuto eseguire nel 1602 due
Profeti per I'altare progettato da Franco in San Teonisto a Treviso, cfr. FrosiEn-LEinz 1997, p.
693. Per la fama di Vittoria, cfr. Rossi M. 1995, pp. 190-191; Io. 1999', pp. 165-178.

56 Cfr. GuipaLpl 1932, pp. 288-289, doc. IX; Per il problema, cfr. Martin S. 19982, p. 300. Appare
tutta da dimostrare la proposta della studiosa, che contempla l'intervento di Giovanni Antonio
Rusconi (scomparso nel 1578) nell'elaborazione del progetto.
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architetto ed altarista, al quale Temanza dedicO un'attenzione paragonabile a
quella tributata al Campagna scultore®’.

Non giova ripercorrere il travagliato iter dell'impresa, ben documentato dalle
carte d'archivio, e bastera ribadire che i lavori si protrassero oltre il 1584 fissato
in un primo tempo come termine, giungendo a conclusione solo nel 1587,
anche perché Girolamo era ormai sempre piu richiesto nella Dominante®. Si
puod in ogni modo precisare che agli inizi del 1582 il tabernacolo era decorato da
soli “dodeci puttini de bronzo™*°. Procedevano quindi a rilento anche i getti delle
quarantatré statuine in origine sul tempietto (fig. 207). Com'é noto, solo
ventiquattro di quei bronzi si sono conservati, perché in parte sostituiti da fusioni
di Bernardo Falconi del 1684 e da altre del 1742. Cio che resta & custodito nel
Museo Antoniano, dopo che il tabernacolo é stato alienato, nel 1933, alla
parrocchiale di Ponte San Nicold, nella provincia®.

Con l'altare, Girolamo aveva davvero fatto man bassa, nel volgere di nemmeno
un decennio, delle due maggiori commissioni pubbliche del secondo
Cinquecento padovano. Se l'impresa ci ha privati per sempre del primitivo altare
donatelliano, i cui rilievi e le cui sette statue bronzee furono reimpiegate
nell'apparato cinquecentesco®’, il grande retablo di Campagna era destinato ad
un altrettanto infausto destino: la definitiva demolizione nel 1895, al tempo della

‘ricomposizione dell'altare di Donatello” da parte di Camillo Boito, non fu che il

57 Temanza 1778, pp. 519-528. Cfr. anche Sansovino-MarTinoni 1663, pp. 80-81. Per alcuni
contributi recenti, cfr. TimoriewTscH 1996, pp. 197-226; MarTin S. 19982, pp. 187-195, cat. 2,
226-228, cat. 14, 230-233, cat. 16, 247-253, cat. 20, 265-270, cat. 24, 298-301, cat. 35, 316-
320, cat. 40; Jones 2011.

58 Campagna e Franco stipularono un secondo contratto in data 18 marzo 1585, col quale il
termine per la consegna veniva dilazionato alla Pasqua 1586. ASPd, Notarile, Giovanni
Francesco Ottaviani, b. 2501, cc. 727v-728v. Anche questo termine non venne pero
rispettato e con un terzo accordo, del 20 giugno 1587, la consegna venne fissata all'agosto
di quell'anno. ASPd, Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani, b. 2501, cc. 757v-759r; AdA,
reg. 10, c. 12v. E presumibile che i lavori fossero in effetti conclusi nella tarda estate 1587 ed
il 4 settembre veniva commissionato lo sportello del tabernacolo a Giampietro Piazza. AdA,
reg. 10, cc. 13v-14r. Per i documenti, cfr. Sartori 1983, pp. 231-239, nrr. 1-64.

59 AdA, reg. 7, cc. 164v-165v. L'atto & rimasto escluso dalla raccolta documentaria di SarTori
1983.

60 Per la vicenda dei bronzetti e del tabernacolo, cfr. Pizzo in Basilica 1995, pp. 233-239, catt.
34-70, Rossi P. in Pabova 2001, pp. 338-341, cat. 89. Il documento relativo alle fusioni
settecentesche fu pubblicato per la prima volta da Gonzam 1852-1853, I, p. CXXIX-CXXX,
doc. CXX.

61 Furono reimpiegate, nell'ordine sommitale del retablo di Campagna e Franco, anche quattro
colonne marmoree dell'altare donatelliano. Cfr. almeno Rosenauer 1993, p. 234.
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capitolo conclusivo di una tormentata vicenda®®. Le riprese fotografiche di cui
disponiamo documentano infatti una struttura interpolata gia quattro volte (fig.
196). Nel 1651, per esigenze liturgiche e contestualmente ai grandi lavori che
interessarono il presbiterio, il tabernacolo (fig. 197) fu traslato nella cappella del
Gattamelata, che divenne cosi cappella del Sacramento. |l lombardo Matteo
Allio nel 1667 venne quindi incaricato, col successivo coinvolgimento di
Baldassarre Longhena, del “finimento dell'ancona”, e cioé del rifacimento della
cimasa e dell'aggiunta delle lesene laterali con plastiche volute, faciimente
riconoscibili nelle vecchie fotografie. A seguito dell'incendio del 1749, infine,
l'altare venne arretrato nella parte terminale del coro®. Ma prima ancora che
Campagna e Franco fossero saldati, I'architettura, che non aveva convinto del
tutto i presidenti dell'Arca, subi una modifica sostanziale, sulla quale dobbiamo
focalizzare I'attenzione.

Nel novembre 1591 si deliberod di rimuovere tutta la “parte de sopra dell'altare
maggiore, accomodando le statue al modo che le parera piu conveniente”®: il
retablo, pertanto, si componeva in origine di due registri sovrapposti. In assenza
di fonti iconografiche, possiamo ricostruire idealmente quanto €& perduto
attraverso le parole di fra Polidoro, fonte privilegiata anche perché presidente
della congrega antoniana. La sua descrizione del secondo ordine, per un caso

davvero fortunato, precede di un anno il piu precoce rimaneggiamento:

“il piedistallo & incassato di vaghe pietre e due riquadri di bronzo, appresso il quale
stanno due statue di bronzo grandi, situate in uno e nell'altro suo capo [...]. Soprail
pedestallo si fermano poi tre nicchi, posti tra quattro colonne di marmo [...] e nelli
nicchi si alluogano tre statue grandi di bronzo. Fan bella mostra sopra questo il
freggio, l'architrave, la cornice e il frontespicio [...] e dan compimento alla superba
altezza due sibille figurate in marmo, che si stendono sopra il frontespicio, e due

angeli, pure di marmo, che portano i misteri della Passione di Christo®.

62 Per l'intervento di Camillo Boito, cfr. almeno C. Boito 1895; Ip. 1897; Puppi 1991; CASTELLANI
2000; Crova 2006, pp. 413-416.

63 Per il trasferimento del tabernacolo e per i rifacimenti nella cappella del Gattamelata, cfr.
ultra. Per le modifiche all'altare apportate da Allio dal 1667, e per il successivo
coinvolgimento di Longhena, cfr. AdA, reg. 20, c. 103v; Sartorl 1976, p. 114; il contratto &
trascritto per intero in Io. 1983, pp. 240-241, nr. 6. Per l'intervento settecentesco, cfr. Ibid.,
pp. 243-244, nrr. 31-59.

64 AdA, reg. 10, cc. 111v, 112v-113r; GuibaLol 1932, pp. 287-288, docc. Vllla-c.

65 PoLiboro 1590, c. 8r. Corsivi miei.

191



| bronzi sono quelli quattrocenteschi di Donatello. Se il San Francesco ed il
Sant'/Antonio si trovavano negli intercolumni del registro basso, le rimanenti
statue del fiorentino abitavano il piano superiore. La Madonna era nel catino
mediano, affiancata da Santa Giustina e San Daniele nelle nicchie laterali,
mentre i santi Ludovico e Prosdocimo si stagliavano liberi agli estremi della
trabeazione. Una volta ridimensionato il coronamento, queste due sculture
furono le sole a lasciare l'altare per scendere nel presbiterio, tanto che nel
Settecento ci si dimenticd della loro paternita donatelliana: impressiona
constatare come ai tempi di Giovanni Battista Rossetti i due vescovi fossero
ritenuti opera di Tiziano Minio®. A Campagna spettavano invece una coppia
marmorea di Sibille, adagiate sugli spioventi del frontone, e i due Angeli
acroteriali al sommo della cimasa. Se incrociamo quindi la descrizione di
Polidoro e le carte d'archivio, si ricava che le sculture lapidee di Girolamo erano
otto in tutto: due altorilievi e sei figure a tutto tondo. Queste ultime erano ancora
in lavorazione nel 1584, poiché il 18 giugno di quell'anno i presidenti dell'Arca
lamentavano di non aver ancora ricevuto “sei figure di marmo™®’.

E noto che le Vittorie ad altorilievo ed i Profeti del primo ordine, ancora al loro
posto nelle fotografie ante 1895, siano passati dopo quella data nei chiostri
antoniani®®. All'appello mancano invece i quattro marmi dell'attico. Considerato il
pregio dei materiali, colonne e capitelli devono esser stati alienati o reimpiegati
dopo il 1591, sorte che probabilmente tocco anche all'apparato plastico. Non mi
e stato tuttavia possibile rintracciare le Sibille, che potrebbero aver preso
traiettorie imprevedibili, ma gli “angeli, pure di marmo, che portano i misteri
della Passione di Christo” potrebbero non aver mai lasciato il complesso
basilicale: vanno forse identificati nelle due statue alte circa un metro e
centoventi centimetri (figg. 198, 200), ora nel Museo Antoniano ed
evidentemente affini ai modi di Campagna, ma fin qui riferite al gia citato Matteo

Allio, attivo a Padova dalla meta del XVII secolo®. Immagini storiche

66 Rossetmi 1780, p. 68.

67 AdA, reg. 8, c. 87r; ASPd, Notarile, Giovanni Francesco Ottaviani, b. 2501, c. 661r; SARTORI
1983, p. 236, nr. 41.

68 TimoriewiTscH 1972, pp. 20, nota 51, 237, cat. 4. Memori delle tombe medicee in San Lorenzo
a Firenze, i Profeti sono la migliore premessa per il pit esplicito michelangiolismo del tardo
ciclo della Scuola Grande di San Rocco a Venezia, per il quale cfr. Ip. 1996.

69 L'attivita padovana dei fratelli Matteo e Tommaso Allio € stata ricostruita per la prima volta da
Cessi F. 1961-1962. Cfr. anche Semenzato 1984, pp. 176-182. Per un inquadramento generale
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documentano le due figure nella cappella che fu del Gattamelata, ai lati del
tabernacolo di Campagna e Franco trasferitovi nel 16517°. Di qui l'attribuzione
ad Allio, che poggia su un mandato di pagamento del 1655: in quell'anno, il
lombardo attendeva d'esser liquidato per lintaglio dell'ultimo pilastro della
cappella di Sant'Antonio e per “angeleti posti al Santissimo”™”".

Conviene aprire una finestra su Allio, che allo stato attuale degli studi & quasi un
gemello scultoreo del contemporaneo Pietro Vecchia, pittore d'invenzione, ma
anche falsario e “fantasma di Giorgione”’2. Allio & una figura che intriga. Quando
nel 1652 venne incaricato di completare i pilastri del sacello antoniano, gli fu
chiesto di attenersi allo stile di Vincenzo e Gian Girolamo Grandi, e le
candelabre da lui intagliate assieme al fratello Tommaso si mimetizzano
piuttosto bene col lavoro dei suoi predecessori cinquecenteschi. Allo stesso
modo, nel 1657, per il gia ricordato “finimento dell'ancona” maggiore, gli fu
chiesto di conformarsi al lavoro di Campagna: ma in questo caso, & bene dirlo, i
presidenti dell'Arca si riferivano all'architettura ed agli intagli del retablo, e non
alla statuaria™. Per gli angioletti in esame, invece, non si dispone di un
documento con analoghe richieste da parte della committenza. Sostiamo allora

di fronte all'altare di San Francesco, sempre nella basilica del Santo, le cui

dell'attivita di questa ramificata famiglia lombarda, cfr. MoLteni 1999.

70 Foto pubblicata in GuibaLpi 1932, p. 256.

71 Per i documenti, cfr. AdA, reg. 518, c. 79r (in data 18 giugno 1655, “Matteo Gavio Alio
scultore a conto della colonna della capella del Santo et angeleti posti al Santissimo” riceve
quattrocento lire); AdA, b. 1029, Mandati 1654-1655, filza 83, nr. 117 (“Il signor Ludovico
Vigonza cassiero della Veneranda Arca esborsera a signor Mattio Garvo Allio scultore lire
quattrocento e cio & conto delle sue sculture, la collona della capella del glorioso Santo
Antonio e degli anzoletti posti all'altare del Santissimo in virtu d'ordine numero 49 sotoscritto
e posto in filza. Val lire 4000. 14 giugno 1655.”); AdA, b. 1069, Polizze e ricevute, filza 73, nr.
49 (“Adi 14 zugno -1655. Il signor Giovanni Battista Bonato fara un mandato al signor Mattio
Garvo Alio sculture de lire quatrocento e questi a conto de una fatura per la colona et
anzoleti posti al altare del santissimo val lire 400”). L'attribuzione fu avanzata da Antonio
Sartori, che ha reso noti i primi due documenti. Sartori 1959, p. 100; In. 19707, p. 185; Ib.,
1983, p. 383, nr. 48. Per I'attribuzione ad Allio, cfr. ora Frank in Basilica 1995, pp. 243-244,
catt. 79-80. La “colonna” citata nei documenti ¢ il pilastro orientale della cappella di
Sant'Antonio, dove ad Allio fu espressamente chiesto, nel 1652, di imitare lo stile di Vincenzo
e Gian Girolamo Grandi: cfr. BLake McHam 1994, pp. 67-68.

72 DaL Pozzoro 20012

73 Per il contratto del 1652, cfr. BLake McHam 1994, pp. 67-68. Per quello del 1667, cfr. SArRTORI
1983, pp. 240-241, nr. 6. Allio avrebbe dovuto conformarsi all'opera di Campagna “nella
perfettione, tanto nella quadratura, quanto nell'intagli, fogliami e festoni”.
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sculture furono affidate al lombardo nel 16487*: la goffa carnosita di quei putti
pare inconciliabile coi nostri torniti ed aggraziati fanciulli.

La coppia del Museo sembra esser quella che Polidoro vide, nel 1590, al
sommo dell'altare maggiore. | frammentari oggetti che i fanciulli stringono in
pugno (figg. 198, 200), altrimenti inspiegabili, potrebbero essere cid che resta
dei “misteri della Passione di Christo”, ricordati dalla fonte cinquecentesca. In
secondo luogo, gli angioletti hanno senz'altro patito delle interpolazioni, che
depongono a favore del loro reimpiego. Nelle foto d'epoca, gli inguini sono
velati da un pudico panneggio, rimosso in data imprecisata e fissato tramite
grappe metalliche che hanno lasciato fori sul marmo; le stesse ali, ancora
applicate alle schiena, non paiono pertinenti. Si puo allora pensare che le due
sculture, dopo il primo rimaneggiamento dell'altare maggiore, abbiano trovato
posto nell'ordine inferiore della struttura, per poi seguire il tabernacolo nella
cappella laterale. Allio avrebbe in tal caso semplicemente acconciato i due
angeli di Campagna. A ben vedere, il documento del 1655 & perd laconico circa
il numero, le dimensioni o il materiale degli “angeleti” cui allude: la contabilita
seicentesca potrebbe non riferirsi neppure alle nostre figure. Quanto
all'autografia di Campagna, pochi dubbi lascera un confronto coi putti che in
San Salvador giocano col manto della Madonna Dolfin, contemporanei non per
nulla all'impresa dell'altare padovano (figg. 198-200). | loro corpi sono
egualmente flessuosi e la fronte € coronata di una zazzera di ricci dove |l
marmo non & lucidato”.

Le carte del XVII secolo, relative alle modifiche all'altare del Santo, sono
preziose anche perché, in esse, i membri della congrega definiscono
Campagna ‘il principal scultore che habbi operato nell'Arca”’®. Malgrado le

difficolta riscontrate durante i lavori, e nonostante le immediate modifiche

74 Per l'altare di San Francesco, progettato da Mattia Carneri, cfr. Cessi F. 1964; BaccHi-
GiacomeLLi 2003, I, p. 127. La Fede e la Carita, ai lati dell'ancona, sono di Tommaso Allio e
datano al 1663-1664. Cfr. Cessi F. 1961-1962, I, p. 10, I, p. 18, IV, pp. 20-21; SEMENZATO
1984, p. 178.

75 TimoriewitscH 1972, pp. 249-251, cat. 9 suggerisce per la Madonna Dolfin una cronologia al
1585-1588. Per il gruppo scultoreo disponiamo di un modello in terracotta custodito al Getty
Museum di Los Angels, per il quale cfr. la scheda di FosLeman in FogeLman-Fusco 2002, pp.
116-121, n. 15. Si conserva inoltre una statuetta in cera rossa, dipendente dal modello Getty.
Cfr. Avery C. 1995, pp. 90-92, cat. 57.

76 Si rinvia al contratto piu volte citato fra Matteo Allio e la Veneranda Arca di Sant'Antonio del
19 giugno 1667, per il quale cfr. SartorI 1983, pp. 240-241, nr. 6.
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apportate alla struttura, Girolamo era senz'altro diventato lo scultore di
riferimento per Padova e a dimostrazione del suo rapporto privilegiato col
tempio francescano stanno alcuni incarichi minori, registrati nei documenti ed
oggi difficili da rintracciare. Si tratta di opere eseguite talvolta con I'amico Dario
Varotari, assieme al quale, sempre nel Padovano, Girolamo aveva operato in

quel torno d'anni nella villa Emo Capodilista a Montecchia di Selvazzano™.

4.3 1l monumento di Girolamo Girelli

Sorge allora il sospetto che tra le campate della basilica non possa celarsi
qualche lavoro inedito di Campagna. Al nostro artista, ad esempio, & stato
proposto gia da padre Gonzati il pregevole busto sul monumento di Giovanni
Tommaso Costanzo (figg. 305-306), che Valerio Polidoro assicura terminato
entro il 1585’8 Rinviamo qui alla scheda 8.25 per una disamina di quella
scultura, che ricorda i modi di Giulio Del Moro e che ritrae un giovane
discendente del Tuzio gia committente della pala di Giorgione a Castelfranco. Il
monumento Costanzo appare di notevole interesse anche per il coinvolgimento,
nella commemorazione del giovane militare defunto, di poeti del calibro di
Battista Guarini e di Torquato Tasso. Ma in date assai prossime, ed in
sostanziale contemporaneita con I'accidentata costruzione dell'altare maggiore,
venne innalzato al Santo un altro monumento funebre (fig. 201), che oltre a
presentare in questo caso confronti ben piu puntuali con le opere certe di
Campagna, risulta essere, per committenza e dedicatario, quanto di piu legato
si possa immaginare alla postazione conventuale di Padova ed alla Veneranda

Arca di Sant'Antonio, cui il nostro artista aveva ormai legato il proprio nome. I

77 Si pensi ad esempio all'ornamento plastico eseguito da Campagna ed alla effigie di
Sant'Antonio dipinta da “Dario veronese”, per cui i due artisti ricevettero pagamenti fra il 10
gennaio 1574 ed il 20 gennaio 1575. Cfr. Sartor1 1983, pp. 254-255, nr. 231-235. Il giorno di
Natale 1579, Varotari firmo poi una fideiussione in favore di Campagna e Franco, impegnati
nell'impresa dell'altare maggiore. Per il documento, cfr. ASPd, Notarile, Giovanni Francesco
Ottaviani, b. 2501, c. 161r; Sartori 1983, p. 233, nr. 7. Nella Villa Emo Capodilista, la cui
architettura spetta a Dario, le sculture di Campagna si accompagnavano alle pitture del
giovane Aliense. Cfr. RipoLri 1648, p. 81. Per alcune osservazioni sulla cronologia
dell'edificio, cfr. Puppi 1998, pp. 162-163. Lo studioso invita peraltro ad inquadrare
I'affermazione del pittore a Padova sullo sfondo del rapporto con Campagna.

78 Per la data, cfr. PoLiboro 1590, c. 60v. Per l'attribuzione, cfr. Gonzati 1852-1853, I, pp. 213-
215, nr. CXLVIII; Semenzato 1976, p. 146.
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22 dicembre 1579, a poco piu di un mese dalla stipula del contratto per l'altare
maggiore, fra Massimiano Beniami da Crema, membro ecclesiastico della
congrega preposta alla cura della basilica, presentd al Consiglio cittadino una
supplica per erigere una memoria in onore del suo confratello Girolamo Girelli,
deceduto nel 1573, professandosi suo allievo™. Girelli & annoverato fra i
religiosi del Santo che detennero una cattedra dell'Universita di Padova e fu in
effetti il maestro di Beniami: dopo aver letto nelle aule di Perugia, Bologna e
Pavia, nel 1539 il francescano era stato convocato nella citta veneta per
insegnare teologia scotista, incarico che Girelli ricopri fino al 1565%. Il 18
gennaio 1580, il Consiglio patavino rispose in modo positivo alla supplica ed
acconsenti all'erezione di un monumento in “quel locho nella chiesa del Santo,
che & subito dentro dalla porta grande a banda destra, dove € la memoria del
quondam fra Simoneto™®'. Il rinvio & ovviamente all'edicola in onore di Simone
Ardeo, cui Girelli era succeduto sulla cattedra universitaria (fig. 11)%.

Rinviamo alla scheda 8.24 per la ricostruzione del contesto in cui il monumento
Girelli vide la luce. Intorno alle spoglie del teologo, bresciano d'origine, scoppid
infatti un'aspra contesa fra le postazioni conventuali di Padova e di Brescia. Il
frate mori infatti nella sua citta natale, presso l'infermeria di San Francesco, il 5
marzo 1573, alla veneranda eta di ottantatré anni. Beniami si presentd quindi
davanti al Consiglio cittadino, per ottenere il permesso ad erigere il monumento,
a ben sette anni dalla morte del suo maestro. In calce all'epitaffio troviamo quali
committenti, assieme a Beniami, i correligiosi di Brescia: dobbiamo quindi
pensare che il ritardo fosse imputato alla causa in corso fra i due conventi e che
che il monumento suggellasse la ristabilita pace, attestata da un accordo del 28

luglio 1579, siglato sul campo neutro della postazione di San Fermo a Verona®.

79 Per l'originale della supplica, ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 18, anno 1580, cc. 9r-
v. Il documento si conserva in copia in ASPd, Corporazioni soppresse, Sant'Antonio, b. 178,
fasc. S, c. 24r, citato da Sartori 1983, p. 668, nrr. 26-27.

80 Per un recente profilo biografico di Girelli, nato a Brescia nel 1490, cfr. Otraviani 2001, pp.
501-502. Per la chiamata del francescano all'ateneo patavino, cfr. Riccosoni 1598, c. 20v.
L'insegnamento di Girelli venne a tratti sospeso a causa della salute malferma del religioso,
cfr. Rossetm 1976, pp. 174, 176. Quanto all'alunnato di Beniami, gli Acta graduum dello
Studio registrano il dottorato in teologia del frate cremasco alla data 22 febbraio 1553,
proprio dietro presentazione di Girelli. Acta graduum 1551-1565, p. 87, nr. 133.

81 ASPd, Civico antico, Atti del Consiglio, b. 18, anno 1580, cc. 9r-v

82 Scheda 8.5

83 La sentenza, pubblicata a Verona dal notaio Bernardo Cercolo I'11 agosto 1579, &
conservata in copia in ASPd, Corporazioni soppresse, Sant'Antonio, b. 40, cc. 193r-194v. |
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Beniami, promotore dell'edicola, figura come presidente della Veneranda Arca
di Sant'Antonio “loco reverendi provincialis” in gran parte dei documenti relativi
alle commesse patavine di Campagna. Non da ultimo, lo ritroviamo come
membro dell'ente nelle due sedute che decretarono la vittoria dello scultore al
concorso per il Miracolo del giovane di Lisbona, il 18 dicembre 1573, ed in
quello per l'altare maggiore, il 24 luglio 1579%. La sua biografia, inoltre, ci
permette di circoscrivere l'arco di tempo in cui il monumento Girelli venne
eseguito. Beniami € ricordato nell'epigrafe come “inquisitor Paduae”, incarico
ricoperto dal cremasco solo fino al 19 settembre 1585, quando papa Sisto V lo
convocod sulla cattedra episcopale di Chioggia®. La qualifica di inquisitore
attribuita a Beniami permette dunque di datare il monumento al lustro 1580-
1585, col primo estremo cronologico che coincide con la supplica al Consiglio
cittadino. In ogni modo, l'opera era senza dubbio gia in essere nel 1590,
quando fra Polidoro ne pubblico I'epitaffio®.

La collocazione piuttosto defilata dell'edicola ha contribuito a mantenere il busto
di Girolamo Girelli (figg. 202, 