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Introduzione

Il presente studio si focalizza sull dan
poeti della letteratura tedescStefan George e FriedrichH@ e r | i n . L6inda
riguardato segnatamente i motivi e le strutture cicliche della raccolta di pFsie

Teppich des Lebens und die Lieder von Traum und Tod mit einem Verdpil

inni hdderliniani Patmos FriedensfeierBrot und Weire Der Zeitgest al fine di
comprendere le modalita in cui George ha ¢addlila nozione di ciclicita

hdderliniana.

In prima battuta la nozione di ciclicita e stata scandagliata a partire dal suo
significato etimologico. A frhente dell 6
letterarie sulla nozione di ciclo, in uno studio del 2008, Siegfried Ulbrecht ha
parlato di un vero e proprieZweig der Literaturwissenschatft attribuendo al

ciclo la definizione di genere letterario. Se storicamente il ciclo ha indicato

| 6avvicendar si periodico di una tendenz
€SS0 € portato a reiterare una struttura mitica. Col teri@micielisi indicano

gruppi omogenei di testi lirici, teatrali o narrativi che interagiscono fra loro sulla
base di intrinseche successioni diegetiche o variazioni tematiche, permettendo ai
singoli testi di rapportarsi in modo dialogico e discorsivo. Le ripetizionineta

un gruppo di testi, costituiti da particolari versi di apertura e chiusura, implicano

la presenza di una particolare coerenza testuale. La stessa collocazione dei testi &
portatrice di senso e implica la necessita di leggere ogni poesia del ciclo non
isolatamente ma nel complesso del ciclo stesso, ossia su due distinti livelli di
significazione, che corrispondono a precisi modi di comprensione e
interpretazione della realta. La poesia ciclica si caratterizza per il particolare
rapporto che si instautea la dimensione della coerenza testuale, che si basa su
ricorrenze di significato, e la dimensione delle componenti epiche, discorsivo
sintagmatiche. Il ciclo si differenzia da altre forme poetiche per la modalita in cui

le singole poesie utilizzano cemnmucleo lirico una partdare esperienza che

Joachim Miier definiscelvariazione ciclica di un fulcro di vita vissutzhe

funge daltostante tematicee impedisce la rottura del ciclo nel momento in cui la

1 Siegfried UlbrechtDas literarische Verfahren der Zyklisierung in der Germanistik. Mit einem
Ausblick auf die slavische Philologie sowie Ansatze etnespaischen Zyklusforschurig
«Weimarer Beitrage» 54 (2008), pp. 6823.



poesia tende ad allontanarsi dal nucleo dedsnza vissuta. Il concetto di poesia
ciclica deriva dal particolare rapporto che una poesia instaura con un corpus di

testi poetici e in particolare con quelli antecedenti e successivi ad essa.

In seconda battuta si e cercato di investigare il comdetituale ciclico in Stefan

George. La Germania dei primi anni del Novecento e contraddistinta dalla frattura

tra laBourgeoisequale classe attiva e militante nehtesto politico e il
Bildungsburgertundegli intellettuali, quale classe autonoma,smwatrice e

antipositivista. Basata su un sistema politico di aristocrazia feudale, la borghesia

colta € minacciata dalla civilta moderna, portatrice di imbarbarimento e assume

una posizioneivilisationskritischdi netta condanna del governo guglielmiRer

sanare i problemi sociali i tedeschi si rifugiano nel culto dei sentimenti piu intimi

del |l 6ani ma tedesca che prosperano prote
del passato e nel lavoro al mito che mira a ricreare una tradizione culturale

funzionale ai bisogni della Germania, a legittimare cioe i caratteri di specificita,
eccellenza ed esclusivita della Germania rispetto alle altre nazioni, nonché ad
esocizzare lo stereotipo dierspatete Natioassegnato alla Germania, quale

nazione tardive@ondannata fino al 1871 a restare in uno stato di frammentazione
territoriale in oltre trecento unita statali molto piccole, il cui comune

denominato e er a | dappart e mperozAhmoaihentS8 acr o RO mz:
nazionaljpat ri ot ti ¢co man cunmio cdpéce ditoadusrerio , | C a |
realta la volonta di potenza e le aspirazioni del popolo tedesco. Il nuovo mito deve
essere il risultato della volonta, fantasia e creativita artistica idelischer

germanico, opportunamente elevato al di sopra dei lgtatici, nonché della sua

costante tensione ad una palingemefsisione col cosmo. NellBpdromantikil

poeta si colloca in un punto di scissura tra fenomeno e noumeno, reale e ideale,
essenza e apparenza. La ragione € in grado di dischiudere solinta ipamte del

senso del reale, mentre | 6identit”™ segr
associazione delle cose. Per la prima volta in letteratura il poeta e rappresentato
nell 6i mmaginari o collettivo come espone
| 6uni co a poter comunicare questa realt
concezione prettamente demiurgica, mistieligiosa e sacerdotale della

letteratura che sfocia nel Simbolismo e rende il poeta amministratore di un

apparato di carattes@mbolico, mistico e oscuro. Lungi dal percepire la storia in



maniera lineare, il poeta matura una concezione ciclica del mondo e una maggiore
consapevolezza della crisi storica per
progresso inarrestabile e contativo, sicché la letteratura della

Jahrhundertwenddiviene sempre piu simile a un rituale estetico nel momento in

cui condivide | e sue stesse caratteri st
elaborazione estetica, autoreferenzialita, espressivita, simbolicita e, cosi facendo,

assicura stabilitagontinuita, ordine. La comunicazione poetica si svolge

all 6interno di una sfera religiosa, nel
che si rivolge a una comunit”™ di fedel i
|l oro | 0essenpbpaesegdbebaedeli ve perseguito

poesia e una trasfigurazione estetica della realta, concepita quale sogno di una vita
potenziata che si compie sia nei termin
attraverso la destrutturazione dei matiedella tradizione, sia sotto forma di una
risemantizzazione del linguaggio mediante pratiche di evocazione del senso

basate su processi di ritualizzazione ciclica che scaturiscono da uno stato intuitivo

di iluminazione e da un atto culturale intenzitenal culto della bellezza genera

un cerchio magico in cui George si trasforma datase sacerdote della bellezza

che attraverso | 6util i z z Gattodlicoercimonil i nguag
linguistiche e preziosismi esotericerca di distariarsi dalla massa in vate

ideologo e mitologo, che concepisce la bellezza quale ideale dello spirito dietro |l
gual e si cela il disprezzo della plebe
Léopera di Stefan Geor gesteticadellrituateas o pi %
Sussunta nella categoria di ritual e cic
giacch® i rituali officiati all 6interno
guella estetica ed esercitano un potere di coesione sociale. Co@eqgpege |l
servizio svolto allodédinterno della comun
suprema di una guida spirituale cosi il singolo componimento poetico si incardina

in un piu ampio e strutturato complesso di liriche che prende il nome di ciclo.

L érmeneutica dei georgeani verte su una rilettura della memoria culturale in

chiave pedagogica, poiché si focalizza sul potenziale identitario racchiuso

nell dantico e in grandi personalit”™ del
al fine di esorcizzare di s agi del presente. Postul ar
tedesco e spirito della grecita, George punta a un processo di rigenerazione della

realta destinato a ripetersi ciclicamente. Il mito assurge cosi a una forma di
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appropriazione del mondo, iuanto si sostanzia di circolarita e annulla

|l 6i ndi fferenza n, eausatadallafperditandellavedt® | | a r e al

pri mor di al ®eelgefavoréddelia teecniaa e(dello spiriGdis).

Servendosi di un rituale parareligioso, che implcals er ci zi o di una ¢
sacerdotale e di una posa ieratica, Geo

poetica e porta a compimento la sua missione poetica in due momenti consecutivi:
come esteta, che disprezza la realta esterna e vagheggia unatiengivo

fondato sul potere di redenzione della parola poetica che con la sua bellezza

di schiude | 0essenza del | eSiebeatering e c o me
allorché la condanna della realta fenomenica si incardina in un programma di
rimitizzaz one del | 6esi stente che presuppone
tradizione in vista di un recupero didascalico dei momenti cardinali della storia

del | uomo.

Il Teppich des Lebersun ciclo di poesie composto da un complesso simmetrico

di tre poemetticiascuno dei quali consta di ventiquattro componimenti lirici. |l

Teppiche il volume intermedio a tutta la produzione poetica di George: tre cicli lo
precedono e tre cicli gli succedono. C
contraddistinto da una marcatgidita strutturale. George lo ha composto a meta

dell a sua esistenza. Esso rappresenta i
poetica di George, perch® sancisce | 6ab
dominio stilistico a favore di una poesia intemtistica orientata al mito. Ogni

poesia e caratterizzata da una medesima struttura metrica e formale, essendo
strutturata in quattro quartine pressoché omometriche, poiché il verso giambico di
cinque piedi si mantiene quasi sempre costante. Inoltre oi@scaponimento

lirico e sprovvisto di titolo, il che avvalora la tesi secondo cui ogni poesia

risponde a un preciso disegno complessivo del poeta: a una simmetria esteriore
corrisponde una coerenza interiore. Le liriche sono disposte in tre poemetti
gquanttativamente simmetrici, si caratterizzano per una struttura ciclica che si

riflette sia su un piano formale sia su un piano contenutistico. Tutte le liriche del

ciclo si presentano accoppiate a due a due, sicché ciascuna lirica della coppia si

0 p p 0 n kra impderfetiazantitesi contenutistica. Tale polarita contenutistica

ri specchierebbe a sua volta | 6essenza s

come una realtd, in cui convergono forze antitetiche che solo a parfirepgath



des Lebensiannullam o e generano unit™ ,gheé@uagee al | &
da ago della bilancia. Lo studio delle strutture cicliche in Stéfworge non puo

prescindere da una riflessione poktare simbolistico, riconducibile a una sorta di
taccentdio (intonazionesenza formache precede il linguaggio carico di

significato e che il poeta cerca di plasmare avvalendosi di quei materiali sonori

della lingua che sono compatibili con quel tono. La lirica moderna nasce

dal | 6i mpul so pr i nbercasiodick ietond mdlingdistcog ua ggi o
veicola i contenuti a partire dai suoni che si legano a parole, le quali a loro volta
vengono raggruppate in motivi che generano un contesto di senso compiuto. In

virtu di questa fitta rete di rimandi sonori e associativiiried moderna si

affranca dalla realta, & portatrice di senso oscuro e si identifica quale unica sede in
Cui | 6assoluto e |l a lingua possono inco
cerchiomagicoi n quanto | 6ulti mo veoneo dell a |1
racchiusa nel primo verso. Alla modernita concepita come caos, disordine e
irrazionalita si contrappone la ciclicita come ordine, stabilita e coerenza, laddove

le ripetizioni cicliche, formali e tematiche si rivelano ricorrenze strutturali che si

le;ano i deal mente a undbunit”™ superiore e
che si distacca dalla realta e celebra una sorta di rituale estetico consolatorio al di

la del caos. In queste stesse ripetizioni si rintracciano vere e proprie strutture di

pensierani t i co che riproducono a |l oro volta
Erlebnisse Nel | a par ol a si real i zchegli i | centr
antichi c¢chiamano mito. Léenunci,pezi one p
Georgeal | 6i mmer si one dell 6i o in una preraz

cui spazio e tempo si realizzano solo nella metafdea.Teppiché dunque

| 6opera poetica che megl i oadirSeefarppr es ent a
George Le ventiquattro lirick si dispongono lungo due circonferenze, ognuna

delle quali & contraddistinta da un preciso centro tematic®arspiell 6 i o | i r i c ¢
€ un io consacrato che si sottrae a un discorso profano, perché si esprime in una

lingua assoluta che si crea da sé edéheita a una forma ciclica chiusa, il cui

rigore formale non si ri scoflegpicha nel |l e p
concerne invece le manifestazioni della vita su un piano astratexdr von

Traum und Tod mit einem Vorspiedordano invece conete situazioni di vita del

poeta e le interpretano come elementi di un tutto ciclico, la cui struttura interna e

ri conosciuta attraver so Stindbdderetazi one po
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sezione mediana dé&kppich oltre che rappresentare una ripetie delle prime
sei liriche deNorspielsu un piano piu elevato di a priori tematico corrisponde
alla seconda meta deieder, nella quale gli avvenimenti descritti dal poeta nelle

poesie dedicatorie assurgono a prodotti artistici di maggiore puregnsstina.

Nel capitolo succesab il rapporto tra Friedrich Hderlin e il GeorgeKreis é

analizzato da una triplice prospettiva: 1) € un argomento di storia letteraria

fattuale, se si considera il contributo di George e dei suoi sodali volto alla

riscope t a del | 6 o pderlm.an partcolatessi digtingudh® le concezioni
elaboratadai tre rappresentanti deltblderlin-Renaissance-riedrich Gundolf,

Stefan George e Norbert von Hellingrath; 2) & un problema di fonti e di influenze

nel processoreneneutico della poesia georgeana; 3) € un dibattito sulle analogie
tematiche rintracciabili tra i due poeti tedeschi, che mantengono pero inalterata la
propria singolarita sul piano stilistico e linguistico. La critica ha indagato finora i
fattorisociali psi chi ci ed estet iediGeawdgeperlhanno f
lirica di Holderlin, laddove H6 d e r | i n(anima befléche &eolgé avrebbe

cercato invao tra i suoi contemporanei. li@rlin e George sono i due poeti della

Wende perché con léoro grandezza poetica hanno esorcizzato i fantasmi della
Zivilisation ed esaltato I&ultur, profetizzando il ritorno del divino in un mondo

sradicato spiritualmente. Il loro senso di elezione é legittimato dal riconoscimento

di una missione religiosapaat a sul consegui mento di un
concretizzarsi solo a condizione che gli spiriti magni si isolino dalla massa incolta

e costituiscano una cerchia elitaria in cui coltivare i sacri valori poetici senza

dover trascurare il legame candrigini e con la natura, che da sempre € stato

appannaggio dellBildung

La lirica di Hdderlin preconizza la dicotomia di arte e vita, tipica della
generazione di poeti a cavallo tra Otto
condizione dieccentricita di un uomo che interpreta la poesia come rifugio e

unica consolazione dinanzi alla caducit
strumento di emancipazione che, sotto forma di rituale ciclico, porta a

compi ment o | a pnitd Lacvitegreeaseiper Hdeilin siinbofo a

di bellezza, armonia con la natura, proporzione, cultura democratica e
repubblicana in totale antitesi all 6i nd
Grecia antica  anche | dedld etto dell a t
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sperimentalismo, che decostruisce i classici della tradizione letteraria, filosofica e
politica per riattivare | e energie sopi

per una rinnovata cultura. Nel passato di pace, democrazia, armooiae gl

del | 6ant i c Iderlintisconttaarsoddlliche i tédl@schi avrebbero

dovuto seguire per ripristinare | 6ori gi
e quella oggettiva ovvero tra | a sfera
speculazionee | a sfera politica dedita all dazi
Settecento i pensatori cercano nuove Vi
Léorgano di conoscenza della realt”™ non

mistica, il sentimento, la credza, la rivelazione della natura e di Dio, che sono in

grado di aprire nuove dimensioni della psiche e di risalire alle sorgenti primordiali

del | 6essere. I I s ens o (reuizibne intellettoalédium e c e s s
principio superiore e imwrtale che Hierlin definisceSein schlechtin | 6 esser e
vero e proprio ovvero quell dédistanza dot
unitezza, | dessere nel significato aute
del |

0
unouni tche sifaonulla neka natura divina attraverso la forza aggregante
del | 0

e s i s Hypamnanemau mazrzaa. | a separazione tr a

er os.

Per lo studio della compizsone ciclica degli inni di Hdlerlin sié fatto
riferimento al saggidJber die Verfanungswyeise des poetischen Geistiscui il

poeta ritiene che per ricostruire |l a to
necessario trasporre | e strutture profo
diviso) in linguaggio poetico sulla base dellartsoa d el | Gehie¢deir nanz a

generi poetici. Hiderlin distingue tre tipi di componimento poetico: epico, lirico

e tragi co. Per ciascuno di es &chei ndi vi d
corrispondente all 6i nsdasemabillieddlueaa suoi tr a
dimensione del significat@edeutuny r el ati va all i ntonazio

che predomina nel componimento liri¢ddlderlin redige inoltre precise tabelle

poetologiche per esporre la successione dei toni per apparenza e sognifica

ciascun genere poetico, l ungi dal | 6esse
bi partito in due componenti: il caratte
carattere di superficie, che si riferis
traducond n testo | 6i spirazione di partenza.



dunque rappresentato dalla prevalenza di un tono a partire dalla medesima

struttr a d6i nt r e c cldedin é stata schndagliata @ partire da dr?

ulteriore tratto distih i v 0 :  [Edtgegensetzuggia cui f nzione € mostrare

| 6unit”™ originaria nella sua vitalit?
propedeutica alla costruzione della coscienza umana che si fonda sulla duplice
tendenza al | a nsonicasrginacandeve neceSsariamente ar
annullarsi per potersi ricostituire in una forma rinnovata. Solo attraverso la
scissione del soggetto dall 6oggetto il
sua missione estetica dodindagoesono statine del
gli inni Patmos FriedensfeierBrot und WeinDer Zeitgeistla cui struttura

circolare lega simmetricamente le prime alle ultime strofe per sottolineare il

valore del messaggio posto nel mezzo della composiZrRaimos ad eselpio, Si
articola in cinque blocchi, ognuno dei
caratterizzato da una struttura triadica, secondo cui ciascun gruppo di tre strofe
costituisce undunit”™. Tale simmetria si
cheé la stessa in ogni triade. La suddivisione triadica riguarda anche la sfera

sintattica dei ersi. In linea di principio, Hderlin segue una legge secondo cui

una tendenza alla chiusura e allodunit?’
variazione, sicch& poesia diviene un modo per esorcizzare le dissonanze del
mondo di materia e spirito, poggiando s
originaria che so6interseca a sua volta
| 6 Utatto rappresentad ent i ment o del |l 6i o individual
tutto, della natura, dell darmonia unive
classica attraverso una concreta rappresentazione linguistica sotto forma di miti. A
buon diritto & possibile a#fmare che il rituale estetico georgeano affondade su

radici nel rituale ciclico hiderliniano.



1.1 La nozione di <ciclicita> nella lirica

Nel |l 6af or i s mas otk Schwergewictt orl ad whi uso nel | ¢
Die frohliche Wissenschaft882),il filosofo Friedrich Nietzshe introduce per la
primavoltala eor i a ci ¢l i c,secahdollaqbatetutorcinche r i t or n «
accade ora e gia accaduto palte nel @ssato e accadra piolte nel futuro,

essendo le cose del mondo di nunferibo e il tempo infinito. A distanza di piu

di un secolo dalla teorizzazione del pensiero nietzscheano, che carrda fig

del | 6ol t r e u odnscardinare la dottrinaedal temdo tineare e vivere
pienamente nequieordid e | | 6 at t i Gnion tedetteeamogpdr la , |

nozi one déaumemtdatocconsideieviolingnte, grazie alla molteplicita di

studi critici che hanno permesso di analizzarla con sistematicita soprattutto in

ambito liricd. Accanto a monografie incentrate sul significaéb concetto di

(ciclotiin Adam MickiewicZ e Paul Celah sono state pubblicate numerose

raccolte di saggi critiaili ampio respiro, che estendono la riflessione critica ad

altre epoche storicAe offrono una panoramica degli studi compiuticalo di

2 | principali studi critici sui cicli di poesie in letteratura tedesca sono quelli di: Carl Béa&sr,
Buch Suleika als Zyklug Varia Variorum.Festgabe fir Karl ReinhardMinster/Kéln 1952, pp.
225-252; Friedrich Wilhelm Burkhardt)ber die Anordnung der Gedichte in Goethes West
ostlichem DivanDiss. Mainz 1965; Heinz KristinuBas »Buch des Séangers« als Zyklus. Eine
Studie zum Nachweis der Einheit des »¥dsiichen Dians« Ankara 1966; Edith Ihekweazu,
Goethes Wesistlicher Divan. Untersuchungen zur Struktur des lyrischen Zyasburg 1971;
Marianne WinschDer Strukturwandel in der Lyrik Goethes. Die systemimmanente Relation der
Kategorien »Literatur« und »Realit& Probleme und Lésunge8tuttgart 1975; Leslie Bouton
PetersonHeinrich Heine und Aleksandr Blok: Two Episodes in the Development of the Modern
Lyric Cycle Diss. Cornell University 1988; Norbert Altenhoféisthetik des Arrangements. Zu
Heines »Buch er Lieders in Die verlorene Augensprache. Uber Heinrich Heiaeura di Volker
Bohn, Frankfurt am Main/Leipzig 193, p. 284 3; Marianne Thalmanigestaltungsfragen der
Lyrik, Minchen 1925; Lieselotte LanDer Zyklus bei George und RilkBiss., Erlange 1948;

Erich MeuthenBogengebete. Sprachreflexion und zyklische Komposition in der Lyrik der
»Modernex. Interpretationsansatze zu George, Rilke und Cletankfurt am Main 1983; Gabriel
Simons,Die zyklische Kunst im Jugendwerk Stefan Georges, ihreugsetzungen in der Zeit und
ihre asthetischen Bedingungdbiss. Kdn 1965; Brigitte BradleyR.M. Rilkes Neue Gedichte. lhr
zyklisches Gefug®ern 1967; Han&eorg KemperGeorg Trakls Entwirfe. Aspekte zu ihrem
Verstandnis Tibingen 1970; Karoly Csui, cura diZyklische Kompositionsformen in Georg
Trakls Dichtung. Szegeder Symposidilbingen 1996; Cordula Gerhaidlas Er be der 0 Gr o (
For ma. Unt er s u eBilduny ; eer exgressionigischeh Lyskrankfurt am Main
1986.

3 Rolf Fieguth,Verzweigungen. Zyklische und assoziative Kompositionsformen bei Adam
Michiewicz (17981855) Freiburg (Schweiz) 1998.

4 Joachim Sendiuf den KreisWegen der Dichtung. Zyklische Komposition bei Paul Celan in den
Gedichtbanden bis »Sprachgitt, Heidelberg 1998; Ralf ZschachliRaul Celan: Schneepart V.
TEin Gedicht zyklI usinVam Gedidhezom Zldus Menr Zyktus ZBim Werk.
Strategien der Kontinuitat in der modernen und zeitgendssischen ayrika di Jacques

Lajarrige, Imsbruck 2000, pp. 15571; Erich MeuthenBogengebeteit.

5 Gert Vonhoff, a cura diNaturlyrik. Uber Zyklen und Sequenzen im Werk von Annette von
Droste-Hulshoff, Uhland, Lenau und HeinErankfurt am Main 1998; Jacques Lajarrige, a cura di,
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poesierusSe A fronte dell desponenziale incre
nozione di ciclo, in uno studio d2008 Siegfried Ulbrechtahparlato di un vero e
proprio «Zweig der Literaturwissenschdftattribuendo al ciclo la definizione di

generdetterario.

I It er mi{Zykrig dérova dallgredsyklos(lat. cyclug e significa
propriamente 0Gdcer bdlbl bp a aykloserautliGzate e at a U
definire la sintesi e la descrizioned ev e nt i o fenomena (I 6od
denci c) ,opreadnahi® | a s ucictemm d unasagaedida. Vi c e n(
OCiclici U er apoaidelgpBeusocsioa diednincia idel | VI I |
quali, subio dopo Omero, realizzaronma narrazione completa di tutti gli eventi
memoaabili, dalle nozze di Urano e Gea fino alla morte di Odisseo.

A partire dal XVIII secolo, i terminCycluse cyclischsi diffondono in Germania

nell ambito del discorso artistico e |e
Schlegel, Friedrich Schlegel, Ludiwg Uh| and) per designare
periodico di unauhéaepdenaae abunadcorneses r m a md
una scuola, un gruppo. In questo secoladaione di ciclo & applicataum ambito
prettamente estetiobenché il concetto dticlo esteticéisia presente in

letteratura ancor prima del XVIII secolo (si pensi ai sonetti shakespeariani o a

quelli petrarcheschi dedicati a Laurby.ogni modo & dissoluzione dei

tradizionali sistemi di significato mitologici e religiosi corrisponderstdbpartire

dall 6ll'l umi ni smo, ad wun articolato inte
Nel saggio del 1799, intitolatdber Zeichnungen zu Gedichten und John

F1 ax man 6 & cobtemuto rela avisteAtherdums; August Wilhelm

Schlegel espone ardelle prime applicazioni estetiche del concetto di ciclo:

Vom Gedichzum Zyklus. Vom Zyklus zum Werk. Strategien der Kontinuitéat in der modernen und
zeitgendssischen Lyriknnsbruck 2000; Reinhard Ibler, a curagijklusdichtung in den
slavischen Literaturen. Beitrdge zur Internationalen Konferenz Magdebur@01848rz1997,
Frankfurt am Main 2000; Stéphane MichaGthemins tournantycles et recueils en littérature
des romans du Graal a la poésie contemporaiteris 2004; Rolf Fieguth e Alessandro Martini, a
cura di,Die Architektur der WolkerZyklisierung in der eropéischen Lyrik des 19. Jahrhunderts
Bern 2005.

6 Reinhard Ibler, a cura der russische Gedichtzyklus. Ein Handbuidieidelberg 2006.

7 Siegfried UlbrechtDas literarische Verfahren der Zyklisierung in der Germanistik. Mit einem
Ausblick auf dieslavische Philologie sowie Anséatze einer europdaischen Zyklusforsdhung
«Weimarer Beitrage» 54 (2008), pp. 6a23.

8 Cfr. Wolfgang BraungarZur Poetik literarischer Zyklen. Mit Anmerkungen zur Lyrik Georg
Trakls in Zyklische Kompositionsformen in Ggalrakls Dichtung: Szegeder Symposiarcura

di Karoly Csuri, Niemeyer, Tubingen 1996, p. 3.

11



riferendosi all é6arte figurativa, egl i a
necessari o appannagg.i bmitickdehygenile intesacoma af i c
«gemeinschaftlicHs] Gedidite i nes Vol kes ommitrmandei t al t er
Bekanntschft jedem Einzelnen zumuthét» La comprensi one di u
presuppone, secondo Schlegel, una competenza mitica aggregante, ossia un

orizzonte di senso comune che perpetui la storia mitisea@ofondamento della

societa Centrale € quindl legame tra mito e ciclo. Partendo dal presupposto

della ciclicita del mito, le ripetizioni di archetipi mitidivengono i tratti distintivi

del ciclo. Come in antichita il cerchio e la sfera erano §igiee funzionali alla

descrizione di fenomeristronomigciil cerchio si & poi conaddistinto per il suo

fondamento mitico in diverse religionn letteratura, nelle arti figurative e nella

cultura popolare. Se, nella sua totalita, il ciclo e portatarare una struttura

mitica, allora sarebbe opportuno domandarsi quale signifieatpetizioni

possano aver eciclaaifinbdella tostituzione dduna stiuttura

estetica quagnitica. A buon diritto si puo affermare che le ripetiziorierne a

un gruppo di testi letterari implicano la presenza di una particolare coerenza

testuale e suscitano | 6aspettativa che

Versolaf i ne del X1 X s easquigea cbneettoppaetolddica, G ci c | ¢
allorché la teoria della letteratura inizia a distinguere in nnarsistematica tra

aci cl i (zyklische ®iehsungéGedichtzyklen e s empl i ci dracco
(GedichtsammlungénRispetto alla semplice raccolthgiclo di poesiespicca

nonsoltantoper una pitcompatta struttura ma ancper unpiu alto grado di

coerenza testuale. Inoltre in un ciclo di poesie la collocazione dei testi non segue

un criterio di semplice successione o ricorrenza semantica maes#é p

portatrice di senso. Cio implica la necessita di leggere ogni poesia del ciclo non
isolatamente ma nel complesso dela®iesso. In entrambi i cdailirica

trasmette significati assai diverpoiché viene letta su due distititrelli di

significazione>. | n un recente studio sulle stru

91vi, p. 4.

10A questo proposito J. Linkea r it enut o opportuno zyklische i nguer e |
Dichtung dall a 0Opoesi a s csau tElebrisdichtdng, par sotiobneapee r i enz a
|l 6autonomia, | 6unicit”™ e I o6irripetibilit”™ della
poeta rispetto al Tutto ciclic&fr. Gabriel SimonsDie zyklische Kunst im Jugendwerk Stefan

George<it., pp. 27-28.
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Ingeborg Bachmann, Daniel Gtaha sottolineato che la duplice classificazione
dei testi poetici costituenti un ciclo risiede nel loro essere al tempo stesso
indipendenti e subdinati a un Tutto cieto. Configurandosi come gruppi
omogenedi testi lirici, teatrali o narrativi che interagiscono fra loro sulla base di
intrinsechesuccessioni diegeticleevariazioni tematiche, i cicli letterari
permettonaai singoli testi di rappéarsiin modoldia | ogi cold e ddi scor
Essendasuccesioni di liriche costituiteda particolari versi di apenta e chiusura,

i cicli di poesieracchiudono sempre un carattdréprocessualita . I nfine,
identificandosi comen articolato complesso didti, il cicloletterario € sempre

un avvicendarsili precisi modi dcomprensione e interpretaziodella realta.
Interagendo fra loro, i singoli testi costituenti un ciclovaitio un confronto tra
diverse modalita espressigancardinano il ciclo nelldimensioneiflessiva del
linguaggio. Non a cada nozione dciclicita si sviluppa in un ambito
prevalentemente letterario, giacdhdetteratura e, in particolale poesiaée solita

trasformae la lingua in oggetto di riflessione critica.

Inletteraturd®, i | t e rvienecoenun@mente utilizzato per designare
raccolte di poesie ordinate e conchiuse, in cui il principio di coerenza ciclica
assurge a esperiengstetica. Esemalti sono i cicli di Goethe, [Hymnen an die
Nachtdi Novalis,i cicli di Heine, George, Rilke e Celan. Diverso ¢ il caso della
prosa, le cui opere sono di gran lunga piu estese e particolareggiate, nonché
contrassegnate da un dettaglio epico che rende autonomo il singolo testo rispetto
al Tutto ciclico. Benché tabpere siano caratterizzate da costellazioni di
personaggi, variazioni tematiche o particolari procedimenti diegetici, questi
elementi non sono legati fra loro da un rapporto di mutua interdipendenza, come
solitamente avviene in un testo poetico.stessadagionamento puo applicarsi

alle opere drammatictiecome le tragedie di SofocleNibelungerdi Helbel,

Die AtridenTetralogiedi Hauptmanri in cui la presenza di un contesto ciclico e
garantita dalla progressione diaistoria mitica che si ripetetalvolta in una
dimensione cultuale o rituale, come nella tragedia grexafocia in un finale

riconoscibile.

11 Cfr. Wiederkehr und Antithese. Zyklische Komposition in der Lyrik Ingeborg Bachmanns
Universitatsverlag Winter, Heidelberg 2011, p. 22.
12 Cfr. Wolfgang BraungarZur Poetik literarischer Zyklenit., p. 7.
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Il primo studbso a occuparsi del ciclo come «innerformale Kategbtigella

poesia é stato Joachim Mdller nel sadgas zyklische Prinzip in déyrik

(1932, seguito da Wol fDasasprgchligha Kusstmerk ne |l | 6 o p ¢
(1948 edaJan Alerin Stefan Georges Kunst der Komposition veranschaulicht
am «Teppich des Leben&960). Secondo Miillét, la poesia costituente un ciclo

e sempre lirica esome tale, deve soddisfare le leggi formalialética. Essa
dischiudera tutto il suo potenziale di significazione solo qualora la si interpreti nel
contestadelle altre poesie del cicltn linea di principio, si puo affermare chee |
poesia ciclica si@ntraddstingueper il particolare rapporto che si instaura tra la
dimensione della coerenza testuale, che si basa su ricorrenze di significato, e la
dimensione delle componenti epiche, discorsivdagmatiche. Questa relazione
regolaa sua voltal rappato di mutua interdipendenza tra le singole parti di un
testo e il testo complessivo, nonché tra le singole lirichealusdi poesiein
modosemanticamente funzionale, permettendo dia#tivare processi

ermeneutici senza dover necessariamente madd biunivocita del rapporto

Ne consegue che il principio secondo cui le liriche si riuniscono per formare un
ciclo e unacategoria letterarjache rappresenta una variante del genere lirico.

I nterrogandosi su que s to&idifferenznda altreM¢ | | er
forme poetiche per la modalita in cui le singole poesie utilizzano come nucleo
lirico una particolare esperienza, che egliinisce «variazione ciclicagyklische
Variation) di un«fulcro di vita vissuta (Erlebniszentrury) che tinge appunto da
«costante tematicg(thematische SchwerpunktsMittelpunktsbezogenhgie
impedisce la rottura del ciclo nel momento in cui laga tende ad allontanarsi

dal nucleo di esperienza vissutia altri termini lo studioso ritiene che una

semplice succeeme di testi, per definirgiiclo, debba essere caratterizzata da un
«a priori tematico,, da un tema comune. Da cid non deriva un movimento
circolare in senso stretto, bensi la figura di una spipate i calp@ri ferbatico
racchiuso nieversiiniziali si manifesta su un piano superiatk fine del ciclo

La «tematica di fonde (o GrundthematikGrunderlebnisGrundmotiy, comune a

ciascuna poesia del ciclo, e contraddistinta da un elempitim, @ssia un nucleo

13 Cfr. ClausMichael Ort,Zyklische Dititung in Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte
(vol. 1V), a cura di Klaus Hanzog e Achim Masser, Walter De Gruyter, Berlin/New York 1984, p.
1107.

14 Cfr. Joachim MiillerDas zyklische Prinzip in der Lyrikn «GermanisctiRomanische
MonatsschriftxX (1932), pp. 120.

15 Cfr. ClausMichael Ort,Zyklische Dichtungit., p. 1108.
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di «azione>che si traforma in discorso mediante modalita tipiche del linguaggio

lirico.M¢ 1l | er post ul eontihudmdisdivessi geadi di hiusura u n
ciclica, analogamente alla | etteratura

dalla dissoluzione della fornala conseguente ripetizione di schemi formali e
dunqueal rinnovamento dell 6ordine estetico
a struttura non totalmente rigida, contraddistinti da una costante tenhadia (
Zyklen), e cicli a struttura compat{geschlossene Zyklgn cui elementi

compositivi sono contrassegnati ulzaserrata congruenza. A completamento del
principio ciclico enunciato da Miiller, Liselotte Ldfglistingue due tipologie di

cicli a struttura compattagébundene Zyklg¢novverocicli a struttura

contenutistica, in cui la successione tdnzae garantita dalla continuitkel tema

di fondo Gehaltzyklehe cicli a struttura formale, in cui la successione tematica é
il collante che tiene insieme le liriche mediante rapporti stbsormali

(Formzyklei.

In sintesi, il ciclo pud essere definitna categoria estetigemanticd dotata di

un nucleametaforicoc he s o6i r r adi a,gaeché per desctivere del | 6 0 |
| 6 appar wuregnuppo di testic un cickarebbe opportunconsiderare la

metafor del cerchipnella misurd n c u i unoo@eomaaddnaar t e r u.
tematica circoscritf4. Applicata ai cicli letterari, la semantica della metafora
geometrica del <cerchio si ri femwoisce all
secondo cui inizio e fine sono sempre correlati fra loro e le poesie non si

succedono arbitrariamente ma fanno capore stesso nucleo semantica L

metafora geometrica prescridanqued 6 esi st enza 1) di un cer
unoegual dtutdiipwnt della ziraonferenza da questo centro e 3) che il

cerchio si chiuda, ossia che, ripercorrendo la circonferenza da questo punto, si

giunga nuovamente al medesimo punto di partenza.

Strettamente legata al ciclo di poesie € dunque la nodidbeerenza testudle
ovvero la possibilita di leggere i testi poetici sia come liriche autonome sia come

singole parti di un complesso di testi piu articolato. Solo quei gruppi di testi che

16 Cfr. Der Zyklus bei George und Rilké.

17 Cfr. Wolfgang BraungartZur Poetik literarischer Zyklenit., p. 10.

18 A questo proposito Wolfgang Braungart precisalelsemanita geometrica risale alla
concezieshetdical dieldlid KwutndnemiMor it z, che si fonds
autoreferenzialita del prodotto estetico e sul suo rapporto con un centro immdwviepte 1-2.
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permettono questa doppia lettura possono definirsi ciclicicGrenza testudfe

si intende tecnicamente la totalita delle connessioni di contenuto (semantiche e/o
pragmatiche) diuntestb.n r eal t © i | hdaueadoplice accediane:er e n z
da un lato € inteso coniessenza di contraddiziar{Widerspruchlosigkejte

funge da principio regol apartessaobiedieiel 6i nt e
vede nell dinterprete | a disponibilit”™ a
(Sinnkonstanz; dal | 6 al t tcannessionedellebpe di undutée al | a
(Koharenz e rappresenta la costitutiva condizione di testualita del testo (coerenza

a parte obiec). Nello specifico, la coerenza testuale concerne propriaent

funzioni in base a cue componenti del mondestuale (concettisotesial testo

di superficie) sono reciprocamente accessibili e rilevanti. Centrale alla coerenza e
infatti la continuita di senso veicolata sia dalle espressioni testuali sia dai processi
cognitivi dei partecipanti alla comunicazione, dalle loro atteseriespze,

credenze, conoscenze e dal loro sistema di vaMelt(und Wertvorstellunggn

Costitutivi per la coerenza testuale sono tre insiemi di relazioni interne al testo: le
relazioni di connession&/érknipfung le relazioni di rinvio Yerweisung ele

relazioni di rinvio e connessiongérweisung und VerkntpfundNel primo caso,

gli elementi che svolgono la semplice funzione di connessione
(Verknupfungsfunktigrsono le congiunzioni e gli avverbi connettivi; nel secondo

caso, gli elementi aventi kola funzione di rinvio sono quelli di deissi testuale;

nel terzo caso gli elementi che svolgono la duplice funzione di rinvio e di
connessioneMerweisungsund Verkntpfungsfunktipisono le forme anaforiche.

In generalesi puo affermare che la ripresaadorica € il principale strumento di
coerenza testual e af lpdchési basasnun ragportodin t e s
identita referenziale tra due espressioni linguistichegntecedente e un pronome.

Ad essa si aggiungono é®nnessioniematiche asotopiche, la scelta di un

generdetterario(si pensi alleHymnerd i Novalis o al sonetto
Rilke), il titolo, il sottotitolo, lanumerazione | 6 or di ne di success
poesiec he all argano | 6or iAHladuoenditai d i attesa

considerazioni si puo affermare che il concetto di poesia ciclica deriva da quel

19 Cfr. Maria-Elisabeth ConteCondiZoni di coerenza: ricerche di linguistica testualea Nuova
Italia Editrice, Firenze 1988, pp. 13,-29; RobertAlain de Beaugrande e Wolfgang Ulrich
Dressler|ntroduzione alla linguistica testualérad. it. di Silvano Muscas, |l Mulino, Bologna
1984,pp.121-154.

20 Cfr. Jurij M. Lotman L a struttura del testo poetica cura di Eridano Bazzarelli, Mursia,
Milano 1972.
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particolare rapporto che una poesia instaura caorpusdi testi poetici e, in
particolare, con quelli antecedenti e successivi ad essa
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1.2 1l «rituale ciclico» in Stefan George

Nei primi anni deNovecento la Germania e caratterizzddauna particolare
concezione del | % iaompesse idedlegicd davalsrio c i et
segnatamente tedeschi, al quale la popolaziorii@ fier interpretaredisagi

del |l 6epoca, ri siede principal mente nell
germanico e nel misticismo naturistico ¥&llk In questi anni i fattori che piu

incidono sulla psiche del popolo tedesco, inducendolo a un ritorno alle origini,

sono la metamorfosi della Germania da insieme di principati semifeudali a stato
nazionale, | a trasfor maziaamdustridle,elad6econo

riunificazione del paese nel 1871, che avrebbe potuto compiersi gia durante il

Congresso di Vienna. Per converso, | o6af
germanica di stati i ndi pendent irzalaanzi ch
coesione culturale tra i popoli tedesch

corti, che aveva impedito la nascita di una borghesia forte. Di fatto, la borghesia
tedesca e ancora immatura e priva di sufficiente forza politica e finanziaria.

L dnerme portata del disagio sociale sfocia in una profonda frattura tra la
Bourgeoisequale classe attiva e militante nel contesto politico, e il
Bildungsburgertundegli intellettuali, che costituiscena classe autonoma,

conservatrice e antipositivista. &da su un sistema politico di aristocrazia

feudale, la borghesia colta & minacciata dalla civiltd moderna, portatrice di
imbarbarimento, e assume una posizibné@isationskritisch di netta condanna

del governo guglielmino. Il 1871 non inaugura dungeel@ Germania una oua

epoca di stabilita politicena genera sentimenti di profonda delusione tra le frange

della popolazione, che mira unicamente a soddisfare i propri bisogni materiali a
scapito dell e anti che tr aidenttanaziomalet ede s c
Per sanareproblemi sociali tedeschi si rifugianm e |l | 6 opposi zi one al
nel ricorso alla mitologia e nella riscoperta del passato e delle sue radici nazionali,

veri garanti della ideale corrispondenza tra individuo, snatm, VVolk e uniwverso.

Sia nella storiografia siaella letteratura di questi anni si assiste a una vera e

propria feticizzazione déteich che si manifesta sotto forma di anticapitalismo

21 Cfr. George L. Mossd,e origini culturali del erzo Reichll Saggatore, Milano 1968, pp. 25

216,253ss; George L. MosseSessualita e nazionalismo. Mentalita borghese e rispettabilita

Laterza, Rom#ari 1984;George L. Mossd, 6 i mmagi ne del |l 6uomo. Lo ster
nel | 6ep o ¢HEMaudipTorae 199 .
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romantico. E lanachtgeschiitzte Innerlichkégtorizzata da ThonsaMann, quale

culto dei sentimenti pi%¥ intimi dell 6an
potere politico, idealizzazione del passato, mitogidédlenes Zeitalterovvero una
dimensione protetta dal materialistico fluire della storia e dal potere e@mmom
feudal e prussiano. 1 gl avor o al mi t o
una tradizione culturale funzionale ai bisogni della Germaregitimare cioe i

caratteri di specificita, eccellenza ed esclusivita della Germania rispettorale alt

nazioni, nonché ad esorcizzare lo stereotipdeditsche Misere | 6 appel | at i v
verspatete Natio(Helmuth Plessner), che erano stati conferiti alla Germania in

guanto nazione tardiva, condannata fino al 1871 a restare in una stato di
frammentaziongerritoriale in oltre treceotunita statali molto piccold, cui

comune denominatore era | 6appartenenza
tali considerazioni, i miti di fondazione neoromantici assurgono a fonti di

legittimazione ideologica di una gealegia della cultura nazionale e rielaborano
criticamente la memoria collettiva in modo funzionale agli obiettivi concreti della

storia.

Sul finire del diciannovesimo secolo la diffusione degli ideal\tgk, della

natura, della fede germanica e della razza ariana non permette di promuovere una
effettiva affermazione dell o s pokeito te
incapace di instaurarlegami spiritualc o n | 0;aiffiglnente riesca

contenere la dilagante crescita della borghesia filistea, troppo presa a soddisfare i
bisogni materiali dello stato e per nulla incline a promuovere nuove idee

rivoluzionarie, artistiche e letterarie. Al movimento naziegpetiriottico macano

| 6er oiasieuon, mi tco capace di tradurre in re
aspirazioni del popolo tedesco, nella misura in cui il mito «<non & mai stato altro

che una forma raffinata di oblio a cui
ferite>”2. Il nuovo nito deve essere allora il risultato della volonta, fantasia e

creativita artistica dellélerrschergermanico, opportunamente elevato al di sopra

dei suoi limiti storici, nonché della sua costante tensione ad una palingenesi e
fusione col cosmo. La perfettae al i zzazi one di qguesto mit

grandi uomini di tempra e statura eroiche, cavalieri, eroi e capi carismatici,

22Michele CometaMi t ol ogi e del | dobl ibatttosiHmime H$¢ umenber g e
BlumenbergMito, metafora, modernitéa cura di Andrea Borsari, il Mulino, Bologna 1999, p.
165.
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Uberdeutschenietzscheanicheincamao | 6 aut enti co ideale d
e i valori di eroismo, lealta, rettitudirepurezza spirituale, propri degli antichi

germani. Notevole rilevanza assume in questo contesto la poesia che, per la sua
particolare predisposizione ad accogliere il mito, diviene il genere letterario per
eccellenza, superiore tanto alla leggenda qualldsaga e incarnato dal poeta

veggente, abile a coglierne le piu svariate sfumature esoteriche.

E proprio nellaSpatromantilche il poeta comincia ad essere investito di un ruolo
ideale, giacché si colloca in un punto di scissura tra fenomeno e nolwesseonza

e apparenza, reale e ideale, finito e inéinln questi anni si pensa claeragione

siain grado di svelare solodai ni ma parte del senso del
segreta del mondo é dischiusa dalla libera associazione delldlcose

«supeamento del Naturalismé®postulato da Hermann Bahr negli ultimi

vent anni dell 60ttocento in sintonia co
Baudel aire, Gautier, Huysmans e Barr s,
Naturali smo, det debatdimendiané poditisistiqgaer a ment o U
dal | 6 af f erNewenkumsiguale arte delledibrillazioni psicologiche. La

convinzione che accant o al Imentelattraversot ~ es
isensi,esistanche una QGverit”™ dell 6ani maid i nce

e in questi anni riconducibile alla concezione del mondo come proiezione della
coscienza del soggetto che, a seconda d
realta fenomenica. Ne comgee pertanto che ogni uomo possiede una propria
dverit "0, ossia una coscienza governat a
perdita delle certezze sulle quali la soggettivita umana aveva costruito il proprio

primato e riconducibile al dilagare del capgmo sotto forma di colonialismo,

tramonto del positivismo e progresso scientifico. Lacerato dallo scontro fra

diverse entita nazionali assetate di potere, dallo sfruttamento dellddeoza

del proletariato e dalle scoperte tecnologiche e scientiffiché 6 uo mo moder no
destinato a soffocare le proprie inclinazioni e a sviluppare solo parzialmente le

proprie potenzialits. Dinanzi alla molteplicita del reale, con le sue mille

23 Hermann Babhrll superamento del Naturalisme cura di Giovanni Tateo, SE, Milano 1994.

24 La cultura viennese e teatrodiquedta s sol uzi one spirituale, in cui
portatore di una visione del mondo panottica e antropocentrica , si scompone in una moltitudine di
frammenti. La disgregazione del soggetto umano si manifesta principalmantéiio filosofico

e scentifico con le teorie di Ernst Mach, Ludwig Wittgenstein e Fritz Mauthner, e in ambito

critico e letterario con il celebigin Brief von Lord Chandod 902), di Hugo von Hofmannsthal,
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sfaccettature, | a vita non  pidi%gnisi noni
gerarchia pone in risalto la percezione dei particolari, che acquistano validita e

autonomia rispetto al Tutto: |l a parol a
periodo, che non possiede pi%¥b un signif
Bildung i ntesa quale sviluppo ar moysi co di

oppongono la disgregazione del senso e la percezione del minimo. Privo di un

codice etico ed estetico che dia ordine

undéi ndti'viidrugallabante una mol teplicit”™ di
di dsostanzaid, quale realt”™ funzional e
La crisi del |l i nguaggio  pertanto il p

e O0f or ma Ue realtd. Nog esseidg pitoin grado di interpretare
univocamente la poliedricita del reale, il segno linguistico € costretto ad affrancare
il significante dal significato, che invece tende sempre a imporre una

corrispondenza univoca trale paroleelechse.aut onomi a conferit e

fonici e ritmici di un discorso d° wvoce
all 6inarrestabile flusso delle sensazio
prima volta in | ett er ammagigaricictlletpa et a — r
qualee sponente di una realt”™ potenziata e,

questa realta infinita ai contemporanei. Si tratta di una concezione prettamente
demiurgica, misticaeligiosa e sacerdotale della letteratura, cheiafnel

Simbolismo e rende il poeta amministratore di un apparato di carattere simbolico,
mistico e oscuro. Al fine ultimo di esorcizzare il dilagante processo di
industrializzazione e gli irreversibili sconvolgimenti sociali, il poeta € sempre piu
properso a scandagliare i propri abissi emozionali e riscoprire la propria
individualita. Lungi dal percepire la storia in maniera lineare, egli matura una

concezione ciclica del montfee una maggiore consapevolezza della crisi storica

cui seguirono iMalte (1910), di Rainer Maria Rilke, IBeschreibungiaes Kampfe$19031907),

di Franz Kafka, @ie Verwirrungen des Zéglings Torle@f06), di Robert Musil. Cfr. Claudio

Magris,La ruggine dei segni. Hofmannsthal e la Lettera di Lord Chanddsé anel | o di Cl ar
Grande stile e nichilismo nellatteratura modernaGiulio Enaudi, Torino 1984, pp. 352; Aldo

Giorgio Garganil linguaggi della cultura austriacain Aldo Giorgio Garganil.a frase infinita:

Thomas Bernhard e la cultura austrigdaaterza, Bari 1990, pp. 639; Fausto Cercignantugo

von Hofmannsthal e la crisi esistenziale di Lord ChandosStudia austriaca» X (2002), pp-91

106.

25Basandosi su cicli che ritornano in determinati momenti, i rituali perpetuano la tradizione e
rappresentano un efficace antidoto contro la fugastaempo. Infatti essi «vincolano il tempo a

dei ritmi scanditi dal ri presentarsi di un sens
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per 1| v e n iapositmisticaodi pcbgrésdinariedabile e continuativo.

Se i processi ciclici sono pronosticabili, quelli lineari non lo sono affatto, o

perlomeno in forma ridotta, perché si basano sul rifiuto di modelli storici

teleologici e su una concezione del pessgo aperta al futuro. La letteratura della
Jahrhundertwenddiviene allorasempre pitsimile a un rituale esteticmel

momento in cui condivide | e sueiongtesse
messinscena, elaborazioegetica, autoreferenzialita, espressivita e simbolicita e

cosi facendpassicura stabilita, continuita, significativita e ordine. La

comuni cazione poetica si svolge all éint
poeta svol ge | 6échefsifrivolge acunaccomuritdi fedelircann t e

| 6obi ett i vdi sdd hiruveddd mdea drata delte cdsed Afsostee n z a S €
del | 6¢cinsal vabi | i t “franumazione iingiticaec he decr e
ontologica | 6 espr essi one mpséhchiusae, altiaversodan e t o't
sua stessa compiutezza formale nonché associazioni di carattere simbolico e

anal ogico, riformula nuovi punti di rif
poetica simbolista non &€ dunque trasformare o modificare la reatténai

ricercare un nuovo linguaggio liricopearc ceder e a unodesi stenza

profonda, risemantizzare il mond®& per c

Al Naturalismo materialistico, che aveva descritto la vita dei proletari, e alle

forme diproduzione intellettuale della ricca borghesia guglielmina (il metodo

positivistico, la letteratura di consumo, il giornale, la poesia neoromantica), Stefan
George (1868933) contrappone una strategia di costruzione identitaria basata su
untotalerifiuvo del |l a realt”™ i mpoetica del prese
solo a una ristretta cerchia di spiriti magni dotati della sensibilita necessaria a
comprendere i valori autentici dell éani
esuunavisionetdicopol i ti ca che si esplica nel r
trincera nella sua torre eburnea per evitare ogni contatto col volgo, e il

0domit or ett, <clhled amretciestsa tmerdeapprendere e

della vita. Il culto della betizza genera dunque un «cerchio madiGam cui

Aldo N. Terrin, Il rito. Antropologia e fenomenologia della ritualitMorcelliana, Brescia 1999, p.

71.

26 Cfr. Aldo Venturelli,L 6 et del moder no. La | etteratura te
1933) Carocci,Roma2009 pp.

27 Ladislao Mittner,Storia della letteratura tedesca. Dal fine secolo alla sperimentazione {1890

1970) tomo primo, Giulio EinaudiTorino 2002, p. 951.
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George si trasforma da esteta e sacerdote della bellezbee at tr aver so |
di un linguaggio criptico e desueto, fatto di coercizioni linguistiche e preziosismi
esoterici, cercaidlistanziarsi dallanassd in vate, ideologo e mitologo, che

concepisce la bellezza quale ideale dello spirito dietro il quale si cela il disprezzo

dell a plebe e il desiderio di palingene

Nell a storia |letteraria del kgaéilMasder ni t
pit importante e rappresentativoeditetica del rituale. Sussuntdlaeategoria di
dritual e |Idiumliitcoilgeorgeana di vita e ope
all 6interno del <cenacolo conidugano | a s
esercitano un potere di coesione sociale. Come per George il servizio svolto

all 6interno della comunit”™ di adepti de
guida spirituale, cosi il singolo componimento poetico si incardina in un piu
ampgoestrutturad c ompl esso di l i ri chdnoltregdgre pr en
definire | dordine esteti csimgeemesich®i al e, G
(Kreis, Ring) che architettonich@ (StiitzeBau). A questo proposito i

Kommentare zum Werk Georgk€rnst Morwitz documentano dettagliatamente

come i cicli di poesie georgeani siano strutturati in versi, strofe e cifre sacre. Lo

stesso ciclo di poesRer Siebente RingL907) racchiude gia nel titolo una cifra
simbolica, | 6i mmaaglicilieita dealpoesiecneotha i o e | 6
attorno al centr mitico del nuovalio Maximin.Nel | o speci fico | 6an

in sé un triplice significato, giacché oltre a simboleggiare la cerchia dei sodali

riuniti attorno a George allude sia alla dinamiealdl 6 anno sol are, c¢h:
ciclicamente e permette il compi mento d
alla perfezione cosmica. Assi®®ime all a
simboleggiato da siepi, canneti, inferriate e finektirel Gcerchiol  wuna
di mensi one sacra che, separando | 6ordin

metaforicamente come un microcosmo conchiuso e autonomo, in cui il poeta

rinsalda vincoli soiali e affettivi. Per nulla trascurabili sono infie

28 Cfr. Claus VictorBock, Wort-Konkordanz zur Dichtung Stefan GeorgAmsterdam 1964, pp.
336-:337.

29 Cfr. Edith LandmannGesprache mit Stefan Geordaisseldorf/Minchen 1963, pp. 94, 119,
131, 137, 190Claus VictorBock, WortKonkodanz zur Dichtung Stefan Georgas, pp. 2829.
30 Cfr. Margherita Versarill motivo del confine nella poesia di Stefan Gegige«Strumenti
critici» XVIII 3 (2003), pp.345-356, ManfredLurker, Der Kreis als Symbol im Denken, Glauben
und kunstlerischeestalten der MenschheReiner Wundeith Verlag Hermann Leins,
Tibingen1981
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ripercussioni gli effetti culturali scaturiti dal rituale estetico ggy@ano se solo si
pensa ai fratelli Stauffenberg, a Georg Simmel, Max Weber, Walter Benjamin,

HansGeorg Gadamez a Theodor W. Adorna

La poetica di George € tutta incentrata sulla persistenza del cerchio, vale a dire su
undidea di <circolarit”™ e ciclicit”™, <che
i n cul S compi e il pas s a&Kees (cevchia e | poet a
elitaria deicollaboratori e ammiratori dé@latter fir die Kuns{18921919), la cui

fedelta e garantita dalle numerose laudi e dediche omaggiate da George ai suoi

sodali e il cui grado di entusiasmo dipende dal valore attribuito ai singoli

individui) succede inizialmente Bund(alleanza di quanti si sentono partecipi

dd | a venerazione dell 6efebo Maxi min, ce
1904 ed esaltat o c DansterrsdeseBundes9l4)e |l | dal | ea
successivamenteReich(intriso di un nuovo programma utopistico suggellato in

Das Neue Reich 1928) . L6i dea di ciclicit”™ domi
Stefan George, nel momento in cui il poeta rinnova estetismi precedenti e

i ntroduce | 6i mma gnella €oriadelio spirito umawwor ni  ci c | i
generando un nuovo classicismo tedesco e un modello ermeneutico incentrato

sulle grandi personalita del passato.

La lirica georgeana e costruita dunque su un «principio di equidistanza dal

centro»’, posto allabasé e | | 6 ¢ce s per i ¥che@ntrdddistingoei ni mo &
tanta parte della |irica simbolista di
racchiusa nel particolareellb at t i mo o n el &lprinapo fosnal® n e . L ¢
di equidistanza dal centrosoriod z zer ament o del |l a subordi

micrologia e il dominio sulla sintassi. Attraverso un particolare uso della sintassi e
della punteggiatura George coordina i periodi del testo poetico, le cui parti restano
pur sempre indipendenti e rivéndno una compiutezza di senso anche al di fuori
della subordinazione, mentre gli elementi si caricano di un senso ulteriore

attraverso la loro organizzazione sintattica gerarchica. La cellula minima non

31 Cfr. Enrico De AngelisGeorge oder: Die Aquidistanz zum Zentyim«Jacques € i Suoi
quaderni» 5 (1985), pp. 835; Enrico De AngelisSimbolismo e decadentismo ndé#teratura
tedescall Mulino, Bologna 1987, pp. 92ss.

32 Cfr. Enrico De AngelisStefan Georgean Poesia tedesca del Novecerndocura di Anna
Chiarloni e Ursula Isselstein, fgudi, Torino 1990, pp. 14953; Enrico De Angelid)ie Poesie
als Erfahrung @&s MinimalenZwei Symbolisterin «Schnitzler und seine Zeit» (1985), pp. 225
238.

24



scompare entro il Tutto ciclico, giacché ogni cgea,essendo centro, le ruota

attorno. Dai simbolisti francesi, e in particolare dalla frequentazione del cenacolo

di St ®phane Mall arm® nell 6inverno 1889/
del | 6enjambement, | a ri pr opedsimtezivessn e di
di supporto al discorso sia concettuale sia ritmicorg&cussione delle rime

all 6interno dei ver si

| cicli di poesie di Stefan George si sviluppano come unita autonome e

indipendent’®. Essi sono coesi fra loro a livello sintagmaticparatestuale. Nello

specifico, si evidenziano strutture di raccordo fra sezioni anche molto lontane

del | 6opera, | o0intensificazione dei ness
di collegamento paranarrativo aventi la funzione di isolare uo oemero di

testi i n una sequenza compatta, | 6adozi
testi secondo principi di rigorosa simmetria, la presenza di elementi di citlicita

che segmentano la macrostruttura del testo poetico in una successione di

microsistemi legati fra loro da vincolianuldri 6 ant i ci pazi one t ema
ripresa di motivi cardinalidaumaa c c ol t a a lillteStadonclusavodi af f i nc
una raccolta racchiuda gia i motivi dominanti della successiva o introduca

elementi di antipazione tematica della raccolta successavapliando

| 6ori zzonte di attesa del |l ettore. Si t
configurare architettonicamente | a sua
totalita e coerenza, sicché iltestopdec o non i | prodotto d
spontanea scaturita dalla soggettivit

intenzianale e artificioso

La ciclicita georgeana é inoltre parte integrante di un modello ermeneutico

intessuto di forme diamunicazione culturale basate sulla ritualizzazione di un
messaggio poetico intenzionalmente osdusoe condo i canoni del
Odmi st er ol ,dépicddelln poétisassignbobsta d cui contenuto € noto

solo alleaderdel cenacolo ed e consacrato dal rigore dei suoi pronunciamenti. |

33 Cfr. Gabriel SimonsDie zyklische Kunst im Jugendwerk Stezeorges. lhre

Voraussetzungein der Zeit und ihre allgemeinen asthetischen Bedingufipas.), Koln 1965;

Steffen MartusWerkpolitik. Zur Literaturgeschichte kritischer Kommunikation vom 17. bis ins 20.
Jahrhundert mit Studien zu Klopstock, Tieck, Goethe und GeBegkni New York 2007;

Maurizio Pirro,La rappresentazione del rituale poesia nel ciclo «Waller im Schnee» di Stefan

George in «Studia theodisca» XVIII (2011), p. 20; Eric MeutherBogengebet ell. Spr ac|
und zyklische Komposition in der Lyrik der »Mode¢id., pp. 8192.
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membri della cerchia sono chiamati a compiere un rituale ciglicariso di

rimandi a quello della celebrazione eucaristica, che si carica di senso grazie alla
relazione segreta, gerarch e amorosa che intercorre tra maestro e discepoli. Il
GeorgeKreis, inteso quale cerchia ristretta di spiriti elettcomunati da una

spiccata sensibilita per il bello e da una intensa venerazione per il maestro, poggia
essenzialmente sulla relaziorsgrametrica dHerrschaft und Diensthe si

instaura fra una guida spirituale che esercita un potere allusivo e persaasiao
comunita di discepoli, in netta posizione ancillare, che soggiacciono alla
personalita carismatica del maestro. Le principathponenti rituali della poetica
georgeana sono rappresentate dai numerosi elementi paratesgiagéindono il
testooggetto di u n dalla eganie delle eomgonentr a, e
soggettive deld 6wasmtraegeii 0 ndkeldicgdpicggegie t t | Vv ¢
meglio nella fruizione cenacolare del messaggio poetico.

In sintesjs | pu, affermare che | 6obiettivo pe

e una trasfigurazione estetica della realta, concepita quale sogno di una vita

potenziatadas grine Lebep , che s compie sia nei ter
del | 6esi stente attraverso | a destruttur
forma di una Qrisemantizzazioneild del |
del senso basatesupeos si  d i dritualizzazione cicl:@

stato intuitivo di illuminazione e da un atto culturale intenzionale. Se la sovranita
sottesa alle concrete modalit”™ del su

del primato spirituale del mago sugli allievi si realizza sotto forma di rituale

religioso. Secondo Wolfgang Braungata lirica georgeana corrisponderebbe a

un esercizio di sovranita sacerdotale nel senso che il rituale di lettura imposto da

George ai suoi discepoli riprodurrebbéatuale di ostensione della celebrazione

34 Sul rituale estetico in Stefan Qee sicfr. Wolfgang Braungartsthetischer Katholizismus.
Stefan Georges Rituale der Literatdiiibingen 1997; Stefan Breudysthetischer
Fundamentalismus. Stefan George und der deutsche Antimodernisfisesnschatftliche
Buchgesellschaft, Darmstadt 1995; Martin Rdétefan Georges Rhetorik der Selbstinszenierung
Grupello, Disseldorf 2000; Maurizio Pirr@pme corda troppo tesa. Stile e ideologia in Stefan
George Quodlibet, Macerata 2011, pp.-B2; StefanBuck, Macht undUnterwerfung. Zum
Ménnerideal bei Stefan George und seinem Kimié\bschied vom Mythos Mann. Kulturelle
Konzepte der Moderna cura di Karin Teldn, Goéttingen 2002, pp. 2a4.4.

35CfrrADur ch Dich, fe¢r Dich, i n Dei Bueharistémi chenhi. S
«GeorgeJahrbuck 1 (1996/1997, pp. 5379; Wolfgang BraungartKult, Ritual und Religion bei
Stefan Georgen Kunst und Religion. Studien zur Kultursoziologie und Kulturgeschiehtara

di Richard Faber und Volkhard Krech, Kénigshau&adeumann, Wirzburg 1999, pp. 2574;
Stefan BreuerZur Religion Stefan Georgeis Stefan George: Werk und Wirkung seit dem
«Siebenten Ring»a cura di Wolfgang Braungaet al., Tlbingen 2001, pp. 22539.
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eucaristica. All 6interno del <cenacol o |
veroepropricacr ament o, secondo cui i maestr
isodaianal ogamente a Ges% che nell 6ul ti ma
sacrificio per i suoi discepoli pane e vino come suo corpo e sangue. |l marcato

parallelismo con la tradizione cristiana & peraltro una diretta conseguenza

del | 6educazi o npecattokcb rermmoporisesuta dal poeta durame
| 6i nfanzia e sottolinea | 6i mportanza co
essendo | 6eucaristia il centro della re

profondamente impresso nella memoria collettiveacéntrale alla dottrina
georgeanaeilprodigd el | 6i ncor poriameart matde |l ndlilvd axd
Maximin, il cattolicesimo & una confessione religiosa oltremodo pregna difituali
che posgdono un inizio e una fine, cir@eragiscono tra loro gottostanno a un
centro tematico. Il rituale cattolico si dispiega infatti in quattro fasi consedutive
apertura, liturgia della parola, eucaristia e chiu$whe a loro volta sono

suddivise in ulteriori sequenze di atti linguistici e non linguistigé@rconchiuse
(preghiera, letture, confessione, preghiera di ringraziamento, canti). A cio si
aggiunge il fatto che il genere lirico € strutturalmente ciclico, giacché condivide
col rituale alcuni suoi tratti distintivi, che possono anche fungere daaroodgli
aspetti tematici o contenutistici: le strutture anaforiche su un piano ritmico,
sintattico e sonoro si presentano sotto forma di allitterazione, assonanza, rima,
anafora, epifora, parallelismo, metro, asindeto, polisindeto. Come sottolinea
Claude David’, la lettura di alcuni testi del maestro & la prima prova che gli
aspiranti membri del cenacolo dovevano superare per far parte ufficialmente della
comunta esoterica ed e da intendersi quale atto di sottomissione reverenziale di
un gruppo diniziati, pronti acustodire il segreto verbo deladstro Secondo il

rigido rituale imposto al cenab,

36 Sul concetto di rituale si cfr. Wolfgang Braung&titual und Literatuy Max Niemeyer Verlag,
Tubingen 1996Mary Douglas Ritual, Tabu, Kérpersymbolik. Sozialanthropologische Studien in
Industriegesellschaft und Stammeskylinankfurt am Mai 1974;BurckhardDicker,Rituale.
Formeni Funktioneni Geschichte. Eine Einfilhrung in die Ritualwissensciétzler, Stuttgart
2006;Murray Edelmannpolitik als Ritual. Die symbolische Funktion staatlicher Institutionen und
politischen HandelnsNew York 1990£rving Goffmann Interaktionsrituale. Uber Verhalten in
direkter KommunikationFrankfurt am Main 1986loannafaff Czarnecka CorinaCaduff,

Rituale heute: Theorien, Kontroversen, EntwjiReimer, Berlin 2001Alfred Schéafere Michael
Wimmer, a cura diRitual und Ritualisierunger_eske + Budrich, Opladen 1998; Victor Turner
Das Ritual: Struktur und Antruktur, Frankfurt am Main 1989.

37 Cfr. ClaudeDavid, Stefan GeorgeSein dichterisches Werkarl Hanser Verlag, Miinchen
1967, pp. 308B15.
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i fedeli accedevano dalla famosa sala della cupola con una ghirlanda di fiori sul capo e

vestiti di toghe di taglio semplice che potevano essereamda dei casi, bianche, gialle,

rosse o0 azzurre. Dovevano togliersi le scarpe da strada, per non sporcare il pavimento

rivestito di una stuoia cinese, e sedersi sui cuscini disposti sulla panca che circondava

tutta la sala; il poeta di turno leggeva cate lenta e solenne il suo testo davanti ad un

|l eggi o débebano sormontato da una ghirl anda.
molta cura corrispondeva in tutto la presentazione tipografica dei testi; i libri pubblicati

dal cenacolo sono gliesempii %2 car atteristici del ¢libro o
stessa della sua presentazione esteriore. Il colore della carta era sempre accuratamente
studiato secondo i valori simbolici che doveva suggerire, la carta stessa era pero grossa,
granulosaetaloa addirittura ruvida, perch® desse
compiuto dal poeta. Aboliti [ caratteri got
cancellerie secentesche che amavano svolazzi e ghirigori (ma un ciborio disegnato da

Lechter in igido stile gotico figura sulla copertina @eppich des Leberspoi dei

successivi volumi delle poesie di George), fu imposto un tipo di lettere rinascimentale

piuttosto basso e molto tondeggiante, che vuole essere semplice ed armonioso in se€,

poiché ceta una nascosta armonia rafforzando, quanto piu e possibile, la simmetria nelle

linee delle singole lettere in sé prese. A testi da iniziati doveva corrispondere
unbéortografia e specialmente undinterpunzic
(aberrazior gotica anche questa) per i sostantivi che non siano nomi propri, salvo rari

sostantivi ed anche aggettivi, che entro la poesia dovevano presentarsi con un loro

particolare significato esoterico, per il f
maiugola. Abolita fu anche la virgola, perché non greca; al suo posto George introdusse

il punto a mezza riga, cui assegnava le piu varie funzioni legicont at t i che. [ é]
vol umi hanno unbéappendice di pagi nadia di s agog

procede da un corsivo compiaciutamente «disegn&ti@sHibel) ad un tondo sempre piu
evidentemente rigido, cioé romanamente «lapidario»; nel manosciidr @tern des

Bundede lettere sono quasi sempre ben staccate e tracciate a linee assaictess

or amai evidentemente rinunciand alldesteti s

Loermeneutica dei georgeani wakernt e su un
chiave pedagogica, pié si focalizza sul potenziale identitario racchiuso

nel | 6 a mriandigpersomalita del passato che George opportunamente rievoca

al fine di esorcizzare i disagi del preséiite Se | dantico assurge
critica culturale contro le tendenze spersonalizzanti della cultura contemporanea,
George si configura quale vate in grado di perpetuare una linea di eccellenza
estetica basata su un @ocedecaltononmmeantet or n o
rispetto alla linearita della storia. George vivifica inoltre il potenziale mitopoietico

del passato, che racchiude in sé un contenuto di verita sovrastorico, permettendo

l a circolazione di preci slafusionegdo!l ogemi a

elitismo ed erotismo, | d6interpretazione

38 Ladislao Mittner Storia della letteratura tedesaat., p. 954.

39 Cfr. Carola GroppeDie Macht der Bildung. Das deutsche Birgertum und der Geldrges
18901933 Kdln 1997;Maurizio Pirro,«Die entzauberte Traditiondax Kommerell e il modello
ermenetico georgiano in «Studi germanici» XL, 1 (2002), pp.-88; Maurizio Pirro/l passato
come oggetto di costruzione in Stefan Gepngeulturalstudies.it. Quaderni del Dottorato in
Studi culturalj a cura di Roberta Coglitore e Serena Marcetide puntedizioni, Palermo 2008,
pp. 159166.
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I mmi nenza di una rinascita nazionale, |
anti borghese di un ritorno delcilsmo grecit
tedesco e spirito della grecita, George punta a un processo di rigenerazione della
realta, destinato a ripetersi ciclicaméfit&gli diviene dunque Cesare,

dominatore e guida spirituale di una «Germania segreta», i cui membri sono votati

al manteninento del segreto nonché a una rigida e obbediente condotta di vita. In
qualita dileaderdel cenacolo, George cerca di colmare le lacune della storia
nazionale e di redi mere con | a poesia u
utilitaristici. Il binomio di grecita e germanesimo si incarna allora nella perfezione
classica del giovane dio Maximin, centro del cerchio a partir8idakenter Ring

che esorcizza la crisi della Modernita sostituendo alla sua temporalita lineare un
dciclico ralteoir nsoc adned il téou gdua | ritmo dell e
delle attivita rituali. La commistione di grecita e germanesimo e posta alla base di

un disegno pedagogico di egemonia culturale che ruota attorno al primato della
Klassikweimariana, nello stessnodo in cui il classicismo di Weimar si era

mani festato quale | avoro di i ntensa aut
| 6antichit”™ classica come strumento nec
sviluppo globale delle proprie potenzialita (idealganzer Mensche

del |l 6armonia di spirito e corpo. Come |
valore esemplare e normativo del classico, che rinvia a un interesse

sovratemporale nei confronti del passato e dal quale si carpiscono modelli di
riferimento per il presente, cosi in George la classicita ha un valore paradigmatico
perché diviene forma del presente, portatrice del culto della personalita di
eccezione. Bench® | 6interiorizzazione d
intuizione, il messaggio pdeb e destinato alla fruizione di una ristretta cerchia di

adepti che hanno il compito di garantire il progressivo accrescimento della civilta

e divulgare il verbo profetico alla nazione. Spogliatosi delle vesti di esteta, George
indossa quelle di mitologche coglie intuitivamente il contenuto sapienziale dei
predecessori e vivifica il potenziale mitografico presente nelle opdee d

tradizione, concepite qualeri e propri depositi di memoria culturale, e applica

guesto potenziale alla cultura del prage George realizza cosi un esperimento di

riorganizzazione della memoria culturale, o meglio, disattiva il principio di realta

40 Cfr. Friedrich GundolfGeorge Bondi, Berlin 1930, p. 61.
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permettendo di sfuggire alla terribilita, assolutezza e inqiietm e del | 6 esi st
g r a z infenitaaignifidativitadelmio . Quest 6ul ti mo assurge

appropriazione del mondo, in quargbsostanzia di circolarita e annulla

| 6i ndi ffer enza n,eausata dalafperditanptogressiva tlellaa r e a |

verit”™ pr i mo rSdei¢a faeorededd técdicadelio spaito (

(Geis)™.

41 Cfr. Michele CometaMi t ol ogi e del |l 6obl i o. Ha ncit., pB.l umenber g
141-165; Remo BodeiMet af or a e mi t oBlumenbelgih blgneBlumenberg, Ha n s
Mito, metafora, modernitéa cura di Andrea Borsari, il Mulino, Bologna 1999, pp4239
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1.3 Analisi contenutistica del Teppich des Lebens

Nel 20 secolo alla societa tedesca cominciano a mancare i punti di riferimento

che fino a quel momento |l e avevano gar a
sicurezza¥, formula con la quale il novelliere e drammaturgo austriaco Stefan

Zweig definisce il tempo precedente alla prima guerra mondiale, in cui «xognuno
sapeva quanto possedeva o quanto gli era dovuto, quel che era permesso e quel

che era proibito: o aveva una sua norma, un peso e una misura precisi», lascia

ora il posto al mondo del caos e dello scetticismo, in cui i diritti, la liberta e la
sicurezza sono | 6illusione ottimistica
progresso tecnico possa aveftetti positivi sul miglioramento morale

del | umanit”™. Al wvenir meno dell a fiduc
nella perfettibilit”™ morale dell uomo f
mondo borghese delle leggi e dei paragrafidagrsfogo agli impulsi distruttivi

del sangue e del mondo sotterraneo, <che

undi nesorabile ricaduta nell a barbari

(¢

bestialita collettiva. Alla concezione cristiana e idealsticcontrappone una

di mensi one manichea e dualistica dell 6e
mondana quanto quella estetica. In quel complesso di categorie dotate di preciso
significato ideologico, due sono le costellazioni contrapposte che, da Ludwig

Klage$?in poi, tipicizzano il dibattito letterario tedesco e caratterizzano il lavoro
compiuto dai sostenitordi del |l anticapit

di pensiero, volto ad esaltare gli elementi di eccellenza della Germania per
compensare forme di marginalizzazione e impotenza sociopoliticheeibt
inteso quale spiritcZivilisation, capitalismo avanzato, incapacita di aderire
empaticamente alla vita, identita francese e identita ebraica, frammento,

positivismo, sterilita, innaturatza, inversione sessuale, scomposizione analitica,

42 Stefan Zweig]l mondo di ieri. Ricordi di un europedtrad. it. di Lavinia Mazzucchetti,
Mondadori, Milano 1996, p..9

43 Collaboratwee alla rivistaBlatter fir die Kunssul finire del 1893, Ludwig Klages, insieme ad
Alfred Schiler e Karl Wolfskehl, ha rappresentato la corrente filosofica dei Coshaci,
teorizzavadopposizione tr&eiste Seeleladdove ilGeistera la ragione concepita quaerno
nemico dellavitael®eeld 6 oscur o pr isoaforzaédentriceel ICdsmici anmbivamg
a unrinnovamentaadicaledella civilta nei termini di un ritorno alla cosiddetta «Urheimat der
Seeleyvisto chdo (8 p i &veva pradotto il distacco délbmo dalla «mitterliche Unterwelt»
nonché la profonda frattura fra «Ding und IcBtefan George incarnava pertaiitpoeta
veggente che, col potere redentorealsila poesia, sarebbe divenizpo déa rivoluzione. Cfr.
Giampiero MorettiAnima e immagine. Studi su Ludwig Klagetilano 2001
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vecchiezza, liberalismo, comunismo, modernita, arte astratta, decadenza dei

costumi, e |&5eele concepita quale animiultur, sapere umanistico, identita

tedesca, capacita empatica di percepire il morada sua forma primigenia,

adesi one panica al ritmo dell 6esi stenza
spontaneit”™, congenialit”™ non riflessa

cannibalismo quale barbarie stilizzata, giovinezza, energie inoordte, legame

del ]l dani mo umano c ovolk lichtmenxlariamo,teosdfia.| | a n a
Al dual i ss-moméaot asseiticogi ™ i mperante nell
i nfatti oqgqeebdepbped@dtdni Bachaedfieomiesigauceolll od i

Nietzsche. Stefan George compie invece un passo avanti rispetto a questi ultimi,
dapprima definendo tale dualismo con | e
Ospiritold e OGsangueil, e poi superandol o

superomistiche ipoesia.

Der Teppich des Lebens und die Lieder von Traum und Tod mit einem Vorspiel
(1899) muove da due especErlebmisdzuadishgio vi t a
epocale, che é al contempdebnisdella legge prima di polarita esistenziale, e la
suanatura di artista. Se per George la dolorosa esperienza dualistica ha

rappresentato la direttrice di tutta la sua esistenza, la sua natura di artista gli ha
permesso di compiere il suo mandato poetico. A buon diritto si puo affermare che

| a v i t adi Stefah Georgeenaseono e si sviluppano da uno stato di bisogno

del poeta che, con la pienezza della sua poesia, esorcizza la vacuita di senso e |l

| acerante dualismo esistenziale. Léoper
a due cause prime: lo amimento esistenziale del poeta, che fluttua tra regno

pl atonico delle idee, i nerente alla sfe
bell ezza al di | © della vita, e regno d

imperversano forze ctonie e ancestrak ohinacciano la sfera razionale

del |l 6uomo, e | a ricerca solitaria di un
rituale parareligioso, che implica | 6es
posa ieratica, George ritualizza di voltainvolth senso del | 6enunci
fopportunamente messo Iin scena sia come

uno stato inesplicabile di illuminazione sia come risultato di un atto culturale
compiuto da un individuo illuminatb e porta a compimento fa missione

poetica in due momenti consecutivi: dapprima come esteta, che disprezza la realta
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esterna e vagheggia un mondo alternativo fondato sul potere di redenzione della
parola poetica che, con | a sua bellezza
succasivamente come mitologo, a partire 8abenter Ringallorché la

condanna della realta fenomenica si incardina in un programma di rimitizzazione

del | 6esi stente che presuppone il riordi
un recupero didascaliab e i momenti cardinal.i del | a st

Un primo tentativo di risanamento della frattura di arte e vita € compiuto da

George nelle opere giovaniiie Fibel, Hymnen Die Pilgerfahrten nelle quali il

poeta esterna il sumaddisagemseccatdallt ®ar
inconciliabile dualismo di spirito e natura. In queste prime raccolte la solitudine e

|l oscurit”™ riempioncilabanilmandelo NMestzroo
porre un freno al turbamento generato dalle passioni e dal desiderio sessuale.
Attraverso strategie Iimprontate su una
scomporre la realta sensibileuna sequenza di immagini fisse, la forma estetica
disciplina,comt i ene e s u b Pilgarfahrtenilbviendante non &@u | e

solo simbolo di un animo inquieto in cerca di pace e tranquillita, ma anche di

guel |l 6eterno errare che — indice sia di
uno stato di isolamentasistenziale e sterilita spirituale. Lo sdoppiamento del

poetavi andante, che deriva dall éantitesi t
a un perfezionamento spirituale, equivale in sostanza alla dialettica georgeana di
0Gescl usi onedus sei alianlcllbuossicoinlelia, zioone geor ge
sovranita spirituale del Maestro, quale espressione di una superiorita innata, e la
sovranita spirituale derivante da uno sforzo di perfezionamento che chiama a

raccolta un gruppo di individui accomunadilid stessa sensibilita artistica al bello

e che sono soggetti al carisma emanato dal Maestro.

ConAlgabalGeor ge tenta per | a prima volta di
sottraendosi alla vita e votandogii escl
senso e legge. Algabal crea un regno artificiale, avulso dalla storia e circondato da

un paesaggio pietrificato, in cui poter coltivare esclusivamente la sua arte.

Poggiando sulle uniche fondamenta @eist il regno di Algabal si rivela un
merocostnt t o arti ficioso, che annulla | 6ete

passioni.
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Die Bucher der Hirtenund Preisgedichte, der Sagen und Sange und der

hangenden Gartesegnano al |l 6i nterno dell a produ:
breve momento di pacarmonia ed equilibrio. Essi constano di tre cicli, ciascuno

dei quali concerne una determinata epoca di storia della cultura: antichita greca,
medi oevo romanzo, Oriente. Léopera si ¢
tentativo di George di coltiva la memoria culturale, perché permette al poeta di

i nstaurare un particolare rapporto col
genealogia carismatica. Non € un caso che George ambienti i cicli di poesie nella
Grecia antica e nel Medioevo, poidaéprima si identifica quale regno della

schone Leiblichkeitpopolato da uomini integri, in cui la bellezza e una legge
naturale non imposta all éduomo, mentre a
coerenza e linearita, nonché il rispetto di un siatsovraordinato di codici, valori

e norme dettate da undentit? trascenden

Se, conAlgabal George aveva cercato di sanare la frattura di arte e vita votandosi
escl usi vamebas Jahrder $eélacalizze la sua attenzione sulla

vita, ov\ero sulla natura della sua aniniNafurseelg che sottosta al ciclo eterno

di nascita e morte e non concerne la natura dello spBis(seelg che e eterna

e trascendente come quella di Cristo.

In Der Teppich des Lebens und die Lieder von Traum addit einem Vorspiel
una conciliazione delle antinomie @eiste Natur si realizza allorché George
i ntroduce per |l a prima volta Isahorfes gur a

Lebert*, e diviene consapevole della innata legge di vita. Qui George si

44 Lo schones Lebegeorgeane la vita modellata dallo spirito sul piano deflaltur che, a sua

volta, rende | duomo un essere copatwpaagliol e e cr e
animali. Loschénes Lebederiva dal superaento della polaritai CGspiritolie (sangué insita
nell éuomo, c h e Teppichaléstanse seevojvaor nt ipadesne di Maximin

sotto forma dieistiges ReichLo schdnes Lebeé: solitario, perché George lo concepisce solo per
se stesso; realta e ideale del poeta, poiché rappresenta sia la sua vita carica di senso sia il suo
ideale diVolk e geistiges Reighé dubbio e speranza, se mai si concretizzasse Yotkee

certezza e illusione, se si considera che la tesi esposta dal poétespéble nelTeppichdes
Lebendliviene illusoria neLieder von Traum und Todlo schdnes Lebea forma Gestal),

centro, unita, equilibrio, fine di un percorso setiyistico e individualistico e al contempellula
germinale di un regno spiréile. La perpetua oscillazione tra dubbio e speranza, certezza e
illusione di cui sopra distingue kchdoned ebendal geistiges ReichSolo con Maximin George
acquista certezza che il senso e la legge detiénes Lebesono il senso e la legge del mondo.
Léattributo Obell od che accompagna il sostantiwv
la bellezza &in valore spiritualeln sintesi il concetto dsichénes Lebeesposto neTeppich des
Lebensconsiste inun patticolare sentimento di vita, morte, destimagralita,in un particolare
puntodivistai N un et hos d eUlnhléggeiiteoategualita nhe succhs8ivaimeante
saranno incarnata Maximin.Cfr. Roman Kdsteet al, a cura diDas Ideal ds schénen Lebens
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impadronisce deBeist che non collima con la classica polarita dello spirito, in

quanto George stesso e ora creatoré&@édt quale conoscenza chiara e

consapevole, forza sovrasensibile ma immanente alla vita, che esula dalla sfera

degli istinti arbitari. Benché il poeta non possa ancora risolvere il problema della
solitudine, che continua ad albergare nei piu profondi recessi del suo animo,

| 6 a n g ¥drspielodresdla il poeta con la sua costante e duratura presenza e

con | 6esempioi delinggaesti 6 onaesar Geor ge s
volta alVolk, in quanto la lirica assume qui una curvatura interventistica e
presuppone da parte del l ettore | 0inten
quel programma di rigenerazione spirituale basators mitologia rivolta sia al

presente sia al passato. In altri termini il poeta, da un lato, si fa promotore di un
recupero della classicit”™ alldédinterno d
da una prospettiva didascalica, si rifa ai neatnalti della tradizione storica, da

cui trae insegnamento per il presente. Alla lirica elitaria che aveva caratterizzato le
raccolte poetiche precedenti, George predilige invec&embich des Lebenm

al avoro al mi t o U ¢ hmon pitenisensoldanotdtieo, cr i t i c a
medi ante | 0eccellenza della forma e i/l
attraverso la connotazione del contenuto dei pronunciamenti del poeta e

| 6i mposi zi one di un sistema dotterinario
passioni. Gli atti di enunciazione poetica fungono da strumento per la fissazione

di ordini semantici e letterari che sono, al tempo stesso, ordini gerarchici

funzionali a generare consenso fra i membri della cerchia intorno al ruolo di guida
svoltodaMaest r o. I nf atti l e relazioni di do
cenacolo sono di tre tipi: dominio verbale della materia informe, tramite la

perfetta padronanza del sedimguistico; dominio spirituale della realta

fenomenica, tramite il riferimento a una dimensione sovrapersonale; dominio

materiale di una comunita di individui. La semantica dei contenuti allude altresi al

fatto che il testo letterario € soggetto a unaigt processo di ritualizzazione, che

ha come conseguenza un duplice effetto di fascinazione ipnotica sui sodali, legati

und die Wirklichkeit der Weimarer Republik. Vorstellungen von Staat und Gemeinschaft im
GeorgeKreis, Berlin 2009; Gerhard Zieradum Triumfe des groRen LebénStefan George:
Der Teppich des Lebens und die Lieder von Traum und Tod mihaéfiorspiel. Eine Deutung
InauguralDissertation, Leipzig 1939, pp. 436; Christian OestersandfoR|atonisches im
«Teppich des Lebengin «Georgelahrbuch» 7 (2008/2009), pp. 1004.
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al Maestro da affinita culturali e ideologiche, e di risemantizzazione della realta
esistente.

La tensione trachones Lebearealtaé nomeni ca  risolta con
dio Maximin inDer Siebente Ringdl giovinetto quattordicenne, morto prematuro

a seguito di una meningite fulminante, incontra il Maestro allorché questi e in

preda a profondi turbamenti, estrae il poeta dallfusidhe e dalla fissita della sua
esistenza e diviene simbolo di centralita, circolarita, ciclicita, rinascita spirituale e
ricchezza ontologica, perché in lui si realizza la tanto auspicata fusione georgeana

di grecita e germanesimo. In quanto divinita¥in diviene oggetto di culto e
adorazione da parte di tutti i membri del cenacolo ed esorcizza la frammentazione

del principio di totalita dovuta al predominio del sapere umanistico della cultura

del ModernoDer Siebente Ringssurge cosiacentrosacrd el | 6 opera geo
perch® estende | a |l egge dell 6angel o a |
l 6annunciazione di un nuovo Dio nonch®

Come ogni divinita, Maximin & fondatore di un regno, i cui prodromi sono da
ricercarg nella sua cellula germinale,Blund ovvero nel nuovo ordine di valori
inteso quale unita di vita chiusa e circolddey Stern des Bundes termina con

la fondazione di una «Germania segreta», ossia con un popolo teédekgo (

ri gener at dellambolvadegge.dl @aupvo aegno, al quale non sono
estranei rimandi letterari a Goetl&gethes letzte Nacht in Italipa a Holderlin
(Hyperion), non € altro che una nuo@emeinschaftegreta in divenire, il cui
centro € Maximin e il cui spazio intergdl Bund Solo attraverso Maximin
George € servitore di una divinita e, al contempo, sovrano terreno di un regno

spirituale.

Der Teppich des Lebens und die Lieder von Traum und Tod mit einem \/drspiel

e un ciclo di poesie composto da un complesso sinuuoetr tre poemetti,

ciascuno dei quali consta di ventiquattro componimenti lirici. Ogni poesia &
caratterizzata da una medesima struttura metrica e formale, essendo strutturata in
quattro quartine pressoché omometriche, poiché il verso giambico di @ieglie

si mantiene quasi sempre costante. Inoltre ciascun componimento lirico e

sprovvisto di titolo, il che avvalora la tesi secondo cui ogni poesia risponde a un

45 StefanGeorge Der Teppich des Lebens und die Lieder von Tranch Tod mit einem Vorspjel
Klett-Cotta, Stuttgart 1984.
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preciso disegno complessivo del poeta: a una simmetria esteriore corrisponde una
maggiore coeenza interioreAnalogamente aleppich des LebersailLieder von
Traum und Todil Vorspiele strutturalmente ciclico, giacché inizia («Dat ein

nackter engel durch die pfort8pe termina («So stand am lager fest und hoch:

derengel¥) con | a f i Benaltraasslired uhaffumziogespteparatoria
e propedeut i ca ddppich des lpebepsdserenddlado per a (i1 |
probl ematica poetologica in un contesto

I i ri co Ilavirtuddadgpodizoone delle liriche in tre poemetti
quantitativamentsimmetrici,essi si caratterizzano pena struttura ciclica, che si
riflette sia su un piano formale sia su un piano contenutistico. Tutte le liriche del
ciclo si presentano accoppiate dugua, sicché ciascuna lirica della coppia si

oppone alldaltra in perfetta antitesi

(¢

ri specchierebbe a sua volta | 6essenza

(7))

George come una realta in cui convergonadantitetiche e contrapposte che,

solo a partire daleppich des Lebensi annullano e generano unita grazie alla
figura del | édaagyddlabilanctadlaef gugneg uni ver sal e

S i di stribuisce equamesteriza Nomeé uncasmche epl i c
George abbia intitolato la sua opera «ll tappeto della vita», in quanto la vita &€ da

lui concepita metaforicamente come un tappeto, una stuoia, un viluppo, un

groviglio, o ancora, una trama di momenti esistenziali in cui persoimaali,

piante e cose si intrecciano saldamente in inestricabili arabeschi. Inajtresto

intreccio ogni cosaccupa un posto prestabilito e possiede un suo significato,
conoscibile solo dal poeta e da una ristretta cerchia di spiriti congeniali che
condividono la sua spiccata sensibilita al bello e alla poesia. Il volume e

esteticamente impreziosito da ornamenti del pittore tedesco Melchior 1“8ehter

dall a fattura dell 6opera, si evince | 0i

preraffaellita

46 Stefan GeorgeDer Teppich des Lebens und die Lieder von Traum und Tod mit einem \orspiel
Klett-Cotta, Stuttgart 1984, p0.

47 Ibidem p. 33

48 In apertura del libroStefan George rende un tributo alla maestria del pittore Melchior Lechter

che con i suoi dipintj ha impreziosito la prima edizione detppich des LebengDa diese

allgemeine ausgabe den schmuck der ersten entbehren muss: zu den kostbaren einflssungen
bilder des Uber wolken thronenden engels der lebenergiessenden blumen und der harfe in der hand
der letzten leidenschaft: so sei es mir vergénnt den erlauchten namen vor diese seiten zu schreiben
der mit ihnen so eng verbunden ist und der sie auf inziees».
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Attenendosi a uno schema rigido e prestabilitdeppich des Leberss presenta a

tutti gli effetti come un libro sacro. Non é affatto casuale che esso sia il volume
intermedio a tutta la produzione poetica di Stefan Geotgecicli lo precedono

etre cicli gli succedon® e che il poeta lo abbia composto a meta della sua

esistenza (1868 190071 1933). Esso rappresenta al tempo stesso il culmine e il
punto di svolta dell opera poetica di G
lirica incentrataesclusivamente sul dominio stilistico a favore di una poesia
interventistica orientata al mito. Inoltre, a fronte di tale collocazione storica e
configurazione estetica, Tleppich des Lebem adito a una riflessione

metapoetica nella misura in cui graarte delle poesie sono componimenti lirici

che hanno per argomento la poesia e parlano quindi di sé%t8sesbndo Claude

David®®, il Teppich des Leberssar ebbe | 6unico ciclo di p C
contraddistinto da una marcata rigidita strutturale, in ossequio alla definizione che

Gundolf diede della poesia georgeana, quale scrittura omogenea e sicura, che non

sottost”™ al |l e aexleipiederdazun ritmoiunifdrmd chetassarlbem
|l a mel odi a, in altri ter mi ni uno stato
del | 6occasi one. David ritiene inoltre c

Teppich des Lebem®n sia una veragopria raccolta di poesie, bensi idealmente

un lungo componimento lirico suddiviso in tre sezioni, in cui ordine e connessioni
tematiche conferiscono senso e significato alle singole poesie. E seguita a dire che
nel Teppich des Lebelispoeta € osservate del suo destino, poiché la poesia é
divenuta impersonale, «Gedankendichtung», e non indugia piu sui sentimenti
bens?® sull e nor me d,rispettnddalpeoca st ori ca.
Gedankendichtungerome leElegie duinesrilkiane, qui tutto appartiene

all ambito della coscienza. Tale poesi a
il poetare georgeano presuppone una fusione di epica e lirica, soprattutto nella
terza sezione del volume che é quella lirica per eccellenza. La seconda sezione &
invece dinatura epica, poiché consta di una successione di favole allegoriche.

Infine, per quanto concerne la prima sezionevaespiel benché sia stata definita
drammatica, in essa non ha luogo alcun dramma, alcuna azione, semmai il

sentimento diviene idea, laica assume tratti decisamente piu impersonali e Si

49 Ute OelmannAnhang in Stefan Georgd)er Teppich des Lebens und die Lieder von Traum
und Tod mit einem Vorspjeklett-Cotta, Stuttgart 1984, p. 94

50 Claude DavidStefan George. Sein dichterisches W&k Hanser Verlag, Munchen 1967, p.
174-176.
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rivela prossima al genere epico, sicché la fenomenologia dello spirito del poeta

assume la forma di una descrizione.

NelVorspielGeor ge rappresenta artisticamente
totalit * : tutti [ mot i del | ani mo che agita
dall e contingenze spaziali e temporald.
Rispetto ai precedenti cicli di poesie, elppich des Leberideorge si propone di

realizzard 6 uni t ~ d i nellaaisuraanicui k& vité assumeuin valore
estetico e segue |l e |l eggi del |l 6arte men
processo evolutivo la parola poetica pronunciata nei monologhi e nei dialoghi con

| 6 ang el wafanziene liberatrice, giacché il poeta ausculta se stesso e la
propria i nteri or isdaimmagns speculadeavehtdlasug el o u
stessa voce e il suo stesso volto, tanto che nelle ultime due liricierdpielil

pronome personaleh & sostituito daWir’*c he i ngl obBr. | 6i nci pi t

Le prime sei liriche dél/orspielmostrand sotto forma di sguardo retrospettivo,
cui indubbiamente allude la scelta georgeana del tempo prétéritoi ngr es s o e

passaggio del poeta da una dimensione di oscurita e turbamerergtge

dal | 6 as s e flachiaraliminesgéandaavjta balla» traboccante di
significato. Queste I|liriche racchiudono
consenso gioioso e una ribellione dol or

pienezza vitale sia precetto draconiano e pretenzioso.

La lirica incipitaria delVorspief’t e mati zza | darrivo del |l dar

messaggero dellechénes Lebern un felice momento di illuminazione:

Ich forschte bleichen eifers nach dem horte
Nach strofen drinnen tiefste kimmerniss
Und dinge rollten dumpf und ungewiss
Datrat ein nackter engel durch die pforte:

Entgegen trug er dem versenkten sinn
Der reichsten blumen last und nicht geringer

51 Peraltro la ripresa del pronome persondie nellaVorrede zu Maximiindica palesemente la

ferma volonta del poeta di allargare alla comunita la sua esperienza di crisi, determinata dal
tramonto dei wvalori, dal timore per | 86i mmediato
passaggio epocale, cercando di insteuraa comunione di spiriti di tipo liturgico. Cfr.

Margherita Versaril_a poesia di Stefan George. Strategie del discorso amp@mmcci, Roma

2004, p. 73.

52 La prima poesia deVorspielsembya essere la piu antica: se neNumero deiBlatter fur die

Kunsté intitolataSeit der Ankunft des Enggefsel 3.Numerocompare col titolder Besuck
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Als mandelbliiten waren seine finger
Und rosen T rosen waren um sein |

Auf seinem haupte keine krone ragte
Und seine stimme fagler meinen glich:

Das schone leben sendet mich an dich
Als boten: wahrend er dies lachelnd sagte

Entfielen ihm die lilien und mimosén

Und als ich sie zu heben mich gebulckt

Da kniet auch ER T ich badete beq
Mein ganzes antlitz in den frischemsen(GW 1, 10)

Nei primi tre versi George enucleamedias red suo stato di smarrimento e di

disagio esistenziale dovuto alla vacuita di senso che lo circonda e dal quale

| 6angel o | o salva e redi me. La eorgati ca
nelle sue |iriche, non ha qui come obie
| 6evocazione della dolorosa condizione

sanare solo parzialmente con il potenziale plastico e la pura prestazione del suo

corpo.

La figura dell 6angel o esprime tradizion
Nondove, in una dimensione dapica, «quartaimensiooltre la sfera che

delimita gli assi del cosmo visibilgb Léangel o ~ (dnecessario
qgualit”™ di custode del Verbo divino, ir
conoscenza del mondo invisibile in virtu della sua potenza speculante, sia perché

da Dio | 6uomo deri va | alogeorgeanp dekonrsmer za on
non =~ messaggero celeste di Di o ma del |
come testimonia il maiuscolo «ER» nel penultimo verso della pdesiaL 6 angel o

D

| 6i ntermediario tra il p o et ideram, sicché ¢ h
i prodotto di una tappa evolutiva de

succedute di volta in volta «die Geliebte», «die Herrin», «die Quellnajade», «die

53Massimo Cacciarl. 6 an g el o , Milano #8986 @ 9Cir.W. GrenzmanmDie Gestalt

des Engels in der modernen Literatim AA.VV., Die Engel in der Welt von heut8esammelte

Aufsdze Maria Laach 1957, p. 187.

54Sul l a figura dell dangel o ilnd Grepealge esiilcfpaetbDa.n
considerazioni sul mo t i, indra gimbolismd e mmpuwaldie. Studh Ri | k e
dedicati a Ferruccio Masinia cura di Caterina Graziadei, Antonio Prete, Fernanda Rosso Chioso,

Vivetta Vivarelli, Editori Riuniti, Roma 1992, pp. &5; Erwin Mischke Stefan GeorgeDer

Teppich des Lebens und die Lieder vosim und Td mit einem VorspieEine Interpretation
InauguralDissertation, Konigsbegrl935, pp. 1719; Gerhard ZierauZum Triumfe des grah
LebenséStefan George: Der Teppich des Lebens un
Vorspiel.Eine DeutunglnauguralDissertation, Leipzig 1939, pp. 3.
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Sprachee. L 6 an g el io«Nun hdlt dimguter gaisediedt® b i | anc
wage» (V.14 che garantisce | 6equilibrio tra |
Per effetto dell dangelo | e forze antino
vedono solo allentata la loro tensione, che e connaturata a ogni essere vivente.

Second Er wi n Mi s c hvkrspielsarebba mejatota ali urth ddllezza
ultraterrena, che gradualmente esaurisce i suoi tratti cristiani, trascendenti e

speculativi diGeist®i che fino a quel momento gli erano stati utili per

raggiungere una sfera piu ed¢a di consapevolezza rispetto a quella degli istinti
inconsapevoli per abbracciare, a partire datern des Bundek bellezza

concreta, materiale e immanente dslithones Leberche e al contempBeeles

Leibhh. Léangel o geor gdeedngoetlagi o @didw omoob inle
essenza, ¢ il simbolo delle forze piu profonde che albergano nel poeta e, a

di fferenza delle altre figure angeliche
dellavVitaNuova | 6angel o guar diewne PretadfdellitiPur gat or
| 6angel o mall ar m®ano, | 6angelo ril kiano

dello spirito poetico di divenire totalita.

E chiaro dunque che George rigetta la morale cristiana e si erge a fervente
rappresentante di unareligiodee | | 6 est etica che affonda |
filosofia nietzscheana, da cui mutua ed
figura di Zarathustra che diviene Maestro di un gruppo di adepti. Sospinto

dal |l 6i stinto e dall a hensoetalejge delaeitar ge av
con zelo e dedizione ma, fino ad allora, tutto era stato vano e inutile, come
suggerisce | oneetltlrbiobsustiomolrpoa I¢clbildeaichen ei f
che il sostantivadort, ol t re che si g nepérdiocabtesmo Gt es or ¢
nascosto, profetizzante | a vita, design
in altri termini la dimensione protetta che custodisce il senso della vita. Fino a

qguel moment o George aveva rinquetudnat o 0st
interiore, nonché alla tristezza e al turbamento derivanti dalla vanita della sua

ricerca, giacché le cose del mondo si avvicendavano in modo incomprensibile,

oscuro e minaccioso pur essendo visibile un barlume di speranza, come suggerisce

il trattino posto alla fine del terzo verso.

55In altre liriche delTeppich des Lebens6 a n glestriboda Georgeome 4ch binfreundund
fuhrer dir und ferge» (V. 18kgetreuer geist» (XIX, 16xherr und fahnenschwinger» che
riconduce il pota vacillante sulla retta via.
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Il Vorspielnarra | 6i ncamtnr d 6d el |l 6 eesapahted pr ov at «
ricerca della parola poetica. Nel primo componimento lirico George versa in una
situazione di cr i si nomsveland muraziaroeessenza per c h
ma QOrotol ano ot t us e Voespieltenmatezzanodl fgrobletha pr i mi
della lingua e del rapporto soggettsalta, che caratterizza la letteratura del fine

secolo austriaco ed esordisce a pieno titolo@enBrief des Lord Chandasi

Hugo von Hofmannsthal che, nel 1902, assurge a «manifesto del deliquio della
parola e del naufragio dell 6i o nel conv
nominabili né dominabili dal linguaggid® E interessante sottolineamltre che

Hof mannsthal, tre anni dopo George, pon
le cose in stretta connessione con la lingua degli @Agedirroborando cosi la tesi
originaria del Maestro. A cavallo tra Otto e Novecento la crisi esistenkziale s
esprime dapprima, sul piano ontologico

cri si del |l 6i denti t "~ e successivament

(¢

della struttura logica e crisi del segno linguistiSprachkriseSprachskepsjger

la scerta della sua arbitrarieta e per la distinzione esistente tra significante e
significato. LOIimpossibilit”™ di racchiuwu
i mplica inoltre | O0infondatezza di quals
letteraria, & in quella piu comune del vissuto quotidiano. Ne consegue che la
verit”™ dell opera dbéarte non  pi¥ il r
dai significati denotativi, che impongono ordine e circoscrivibpotenziale

espressivo di una ling bensi é racchiusa nella funzione connotativa del

56 Claudio MagrisL. 6 i n d e ¢ e n,anaHugd gon Hanwugnsthdlettera di Lord Chandgs

trad. it. di Marga Vidusso Feriani, Biblioteca Universale Rizzoli, Milano 2002, 7pL6rd

Philipp Chandos, un giovane letteratassicista inglese del Cinigee i cent o, scrive al/l
Francesco Bacone, uomo di cultura e di governo che incarna le virtu dello spirito classico, per

scusarsi e spiegare i motivi della sua improvvisa rinuncia alla letteratura: se prima la vita gli era

apparsa come un Tutto organico e concl uso, d o mi
venuta meno la capacita di pensare o di parlare coerentemente su qualsiasi argomento. Solo i
frammenti di unbdesperi enz alcorpomcchiudano un elévatc uor e, ¢
potenziale di significazione, pcié cristallizzano in istanti di aunione mistica il perpetuo

scorrere della vita e | 6inarrestabile fluire de

rivelazione, non volontariamengésocati ma scaturiti da un inspiegabile processo di selezione fra

le cose e gli eventi del mondo circostante, che il ventiseienne Chandos riscopre il profondo legame

con la vita e le manifestazioni pit banali che la compongono. La consapevolezza delta fuga

della vita e dell éinsufficienza costitutiva del
ricerca del senso, clsfocia da un latgin una «lingua delle cose mute», che non potendo piu

0dired pu, sol t antogniddscorgegleave peradcedere dlicdaltrs,v el ar e u

dall é6altro in un sentimento incondizionato di e
del soggetto con altre individualjtiéa vista di una socializzazione e arricchimento reciproci.
57Hofmannsthalavea gi ©~ dedi c at o EimTraurdvanngmpeMagieledwma | i r i ca (

prosa poeticaGerechtigkeix
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significante, che trascende il significato concettuale, evoca sensazioni lontane che
riconducono all éinteriorit”™ soggettiva
delle cose. Alla «parolailenzio», chgroclama la totale astensione dal poetare in

nome dell a perdita dell dantropocentrism
«parolaimmagine», o «parotmetaforas®, quale strumento rivelatore di qualcosa

di incomunicabile razionalmente ma che custaglist enorme potenziale

mitopoietico, traboccante dal sentimento del poeta.

La ricerca georgeana del verbo poetico fa da contraltare alla perdita degli antichi
valori austroungarici di sicurezza, ordine e stabilita, offrendo la principale chiave

interpretaitva delVorspiel che pud essere letto come insieme di 24 variazioni sul

tema della vocazione poetica, 1 n cui | 6
i spiratrice. Dal regno del | dchdfinoa a bel |
guel momento erastatopré uso al |l 6i o | irico e che or.
profeticor f a | a sua apparizione | dangel o. Que

poeta e conferisce, al senso sprofondato nella piu profonda oscurita, tutto cio che

il poeta desiderava: bellezzag gi ant e e pienezza di sens.
del Vorspielé nudoi come nudo, trasparente e chiaro e il senso della vita di cui
eglisifalatord, si mbol eggi a | 6epifania dell a 0\
tempo, si & schiusa al poeta sotto formapgiarizione angelica, la cui purezza € a

sua volta rimarcata dalla ripetizione d
bello, di una bellezza fresca di rugiada, le sue dita sono rosee e delicate come

mandorli in fiore e come rose fresche e ardentilles guanc e . Léessenz

del corpo angelico rappresenta metaforicamente la rivelazitlagodeola

poetcaL6angel o non porta corone sul capo,
sull o stesso piano dell 6i o | giatointusa, o0V Ve
i spiratrice del suo verbo poetico e 0tu
nasce dall déinteriorit”™ del soggetto. No
tra il poeta e | 6angel o sia diGeorget ur a c

A

i vincolo erotico rappresenta unoi mpr e

primo tempo, legittima i compiti sacerdotali del poeta, il quale proprio dal vincolo

58 Cfr. Giancarlo LacchincUna salutare dittatura»: note sul rapporto Hofmannst@alorge in

Hugo von Hofmannsthal,ettera di Lord Chandgsa cura diGiancarlo Lacchin, Mimesis, Milano

2007, p. 205MassimoCacciarj Sprachliches. Aspetti del «linguaggio vienneae»| 6 e poca del |
finis Austriae in Krisis. Saggio sulla crisi del pensiero negativo da Nietzsche a Wittgenstein

Feltrinelli, Milano 1982pp. 159170.
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erotico con | O60invisibile deriva | a faco
semantizzaone che caratterizza la scrittura poetica e, in un secondo tempo,

permette al Maestro di esercitare la sua attivita di elaborazione ideologica su un
gruppo diiniziati®®. Peraltrg come si evince dal testocUnd seine stimme fast
dermeinenglich:#l a voce dell dangel o  molto sin
anche in questo caso si assiste ad una speculare identificazione tra i due. A

ragione si puo affermare che, con lafigdrea | | 6 a WVorspiel Geodge |

formul a | $chodes bebesmhedrevéra poi completa realizzazione in

Der Siebente Ringon Maximin, quale spontanea incarnazidgiayerleibung®)

si aUdbdil &i no in una creatura@nurioneadna Si a
spirito e corpo, honché come fusione, incorporamento, annessione tesa a
ripristinare sia | o6unit”™ originaria dei
quella verita perduta in cui corpo e anima sono una cosa sola. Le ragioni culturali
diqust o costante rispecchiamento fra i/l
nell 6i mportanza crescente assunta dagl.
dell a societ”™ civile dei pri mi del Nove
mero orpello, no ricopre piu il ruolo di guida morale e si trincera dietro il

narcisismo, giacché attraverso la figura del Narciso crede di poter esprimere al

meglio il suo disagio esistenziale.

Quello dello specchio &€ un tema caro alla letteratura dafenundertwenee al
neoromanticismo decaderitei pensi @er Tor und der Todli Hugo von

Hofmannsthal, ®er Tod Georgsli Richard BeetHofmann e, soprattutto, al

romanzoDer Garten der Erkenntnigi Leopold von Andriaft, il cui motto &

| 6epigrafe ¢pgo hNRaricmi sqsuessé i anni | 6i ndi
concepire il mondo esterno come riflesso delle proprie sensazioni interiori. Ogni

azione vacilla, di fatto e impossibile pervenire ad un elevato grado di conoscenza

59 Cfr. Maurizio Pirro, Come corda troppo tesa. Stile e ideologia in Stefan George,

60 Cfr. Gundolf, George, pp. 206ss.; Margherita VerdaxipoesiaEinverleibungdi Stefan
GeorgeinObscuri tas. Retori ca e paneegno mterundverditdrid oscur o.
di Bressanone (225 luglio 2001) a cura di Giosué Lachin e Francesco Zambon, Editrice

Universita degli Studi di Trento, Trento 2004, pp. SI5.

61 Leopold Andrian]l giardino della conoscenzantrod. e trad. it. a cura daria Teresa Dal

Monte, Cappelli Editore, Bologna 1978; Andrea Landdlfidi qua della vitaxll giardino della

conoscenzadi L. AndrianinLd6avventura del | a Bildungsrencaglal za. Mo men
«Parzivabk a Thomas Manma cura di Roberta AscarielUrsula Bavaj, Roberto Venuti, Guida

editori, Napoli 1992, pp. 19303; Gabriella Napoli Rovagnatieopold von Andrian. Poeta

dimenticato del fine secolo vienne§isalpineLa Goliardica, Milano 1985, pp. 4808.
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del mondo e di se stessi, sicché il soggettor&lannato a praticare ripetutamente

un rituale di autoanalisi, introspezione e scandaglio interiore, che segue un moto
circolare, ciclico, spiraliforme, chiuso in se stesso. Incapace di percepire il mondo
nell a sua gl obal it "adedi ubiia,grive dioghinegasoé u ma i
relazioni, che fanno capo alla molteplicita di sensazioni che gli giungono dalla
realt”™ esterna. Lébunico atteggiamento p
del s®, | a concentr azirmemosita,ssia sneeitesatoe s s o,
tentativo di progredire che pero finisce per scontrarsi con la propria immagine
riflessa perch®, come Narciso non  in
incapace di accogliere una realta stosoaiale diversa dallpropria. Narciso e
infatt. col ui che vede riflessa | a prop
si riconosce. Isuo io non e una totalita armonica ma un io dissociato,
schizofrenico, fr,antnheentdait os,® Ophemagoeel pvi asbci el
parziale nei brevi e fugaci momenti in cui fa appello alla sua volonta, alla sua
coscienza, all dassociazione e al ricord
stesso in totale passivita, essendo incapace di compatire o manifestare affetto.
Disinteresato agli avvenimenti storiesociali, trae appagamento soltanto dalla

bellezza della propria immagine, sicché il suo rapporto con la realta si riduce a un
atteggiamento di autocompiacimento estetico, che isola il soggetto dalla realta
esternaelocondan@a t ri ncer ar si i n una torre ebu
puro, alla sollecitazione dei sensi, al
contemplazione del suo corpo, al bello edonistico, alla ricerca del piacere estetico

e alla perfezione stilistica. Nel prino@mponimento lirico deVorspielil poeta e

| 6angel o sono embl emi di una civilt”™ <c¢h
che,rimpianged o | a pat r i airopica mitzaaziene deglitaritichia u n 6
fasti, sostituendo la realta storisociale, fattali angoscia e incertezza, con una

spazialita illusoria, incompatibile con la vita, che si esaurisce nel mero trastullo

d e | 1°%Bemchédarciso sia condannato a perire, in quanto la bellezza non &

fonte di conoscenza ma ripetitivita senza evoluzione, sono proprio i caratteri di
ripetitivita, ritualita, circolarita e ciclicita a garantire al poeta protezione e riparo

dalle minaccel el Moder no. LoOoapparizione dell 0at

di gi oi a, una perfetta | etizia che si e

62 Cfr. Claudio Magris|l mito absburgico nella letteratura austriaca moder&naudi, Torino
20009.
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dal | 6uso daehelhdb agag,etneaelviobul ti ma strof e, é
del poetachesichen a r accogliere gigld. e mi mose,
termina con | e figure speculari del poe
ricolmi di gioia e, in particolare, col poeta che, piu fiducioso, immerge il suo viso

nell e Gfresclhe rosetd dell 6ange

La figura dell 6dangel Yorspiel neiqaaleceosgs enza c o
delinea i suoi compiti e la sua missione redentrice. Il secondo componimento
l'irico del poemetto  tutto incentrato
ai | | umipoetatrascorredperthé assalita da brividi di dolore, fiacchezza,

spossatezza e vacui taffinchéquesti nbnilorprivedel s up p

suo dono, ¢der reichsten blumen | aste.
diluceeombra,dii ori tura e avvizzimento dell 6ar
| 6ani ma del poeta sia nuovamente | i bera

dono e la sua flamma ardente. Dal suo cupo abissiinklen kluft»i il poeta
assale | 6angel o con i mperativi,
Gib mir den grossen feierlichen hauch
Gib jene glut mir wieder die verjinge
Mit denen einst der kindheit fligelschwiinge
Sich hoben zu dem friihsten opferrau@w I, 11)
e rievoca gli anni della sua infanzia, nei quali era stato sovrano dedgrum non
ancora | acerato dai dubbi e dall dassenz
real t”™. LO6i o | i raffioahé gli ndpnlitastiael passato elild an g e |
puro ardore della sua giovinezza che lo elevarono al mondo dei soginingudo
che il poeta serv3 religiosamente e per
suo cuore. La sua implorazione sfocia in tre preghiere accorate che si succedono
nei primi tre versi della seconda strofe:
Ich mag nicht atmen als in deinemftdu

Verschliess mich ganz in deinem heiligtume!
Von deinem reichen tisch nur eine krurf@\W Il, 11)

Léangel o ~ in questa |lirica donatore di
santuario e il ricco che mangia il pane della vita, che a sua volteendicante
i mpl ora per una mollica. Come sottoline

desideri di passionalita, felicita, giovinezza e pienezza di senso che lottano fra
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loro per contendersi la realizzazione, la quale pud essere concessa soktta sogg
consapevoli e maturi. Benché il settimo veirsd/on deinem reichen tisch nur
eine krume! e gli ultimi tre di questa poesia

Ich aber bog den arm an seinen knieen

Und aller wachen sehnsucht stimmen schrieen:
Ich lasse nichTdu segnetest mich deniGW I, 11)

rievochino episodi tratti dal Vangelo: Lazzaro e il ricco e Giacobbe che tutta la
notte fino al sorgere del nuovo giorno
benedice, e pronunzia le parole «Ich lasse dich nicht, du segnest mich dennx»,

| 6 angw¥drspieldeen ha null a da spartire con | ¢

proprio compito esclusivamente su un piano poetico: la passione, la felicita della

giovinezza, | 6il |l umi na zschonesdebesonodonipi ene z
spontaneidellamesr i cor di a divina, perch® | 6uf fi c
all uomo il soddisfacimento dei suoi de

Gewdhrung eurer vielen kostbarkeiten
Ist nicht mein amfund meine ehrengift
Wird nicht im zwang errungefdies erkenn{GW II, 11)

L6insistente e accorata richiesta del p
|l a sua piccolezza contrapposta alla sov
| 6i mmagine del disperato che i mplora ad
suebraci a all e ginocchia dell dangel o, suo
I n un momento di tranquillit”™, dono del

sconsolati, ai toni e ai versi grezzi e striduli che si sono avvicendati fugacemente

nella sua esistenza (il verbannenrievocab i mmagi ne bar occa del |
simbolo della fugacita del tempo) e che ora si € lasciato alle spalle in
undalternhazditpmps e ndtteale dimgnsiosesdallb o . Dal |
spirito il poeta non pu, pi% precipitar
senso che avevano contraddistinto le precedenti raccadMgatiale Das Jahr

derSeele perch® | dangel o  or gpresagidimatd e del
e di angoscia riaffiorano minacci osi ne
prontamente a ripristinare | o6equilibrio

trasportare verso una sponda infelicegreudlosem ufer$ | 6 a n griednducel o
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sulla retta via, issando le vele verso un lido piu bek&u schénerm strand die
segel aufgehisst!». Se in mare aperto una tempesta di follia imperversa da sinistra
O una tempesta di morte | mperveutewra da d
geist», funge da ago della bilancia, riprende prontamente il comando e domina la
tempesta perché, diversamente dal passaitgdbali n c u i | 6ebbrezza
creatore sfociava nella follia e nel sogno ingannatore del singadial passato di
das Jahrder Seelgin cui imperava la voglia di immergersi nelle profondita
insondabili della morte, nel presente ¥ekspielnon comandano piu la passione
e | mot i del |l 6ani mo ma | 6infuriare dell
del | 6angel o,etatelcita ed equlibrin:a a | po

Wenn mich aufs hohe meer geneigt ein neuer

Gewittersturm umtost vom wahne links

Vom tode recht$ so greift ER schnell das steuer
Der kréafte toben harrt des einen wink&W 111, 12)

Come Gesu ha domato le onde del mare di€zaé ha salvato le vite di giovani
avviliti e persi dodébanimo, cos?® | d6angel o
del | 6 gcogdacendlo ilgpoeta a un porto sicuro, al quieto arcipelago dello

schones Lebersu cui regnano misura, bellezza atoe.

Al l 6ora della schietta rassegnazione al
poesia deVorspiel undora di l otta e ribellione i
all 6ordine dell angel o che | o oppri me ¢
appagamento nella dolcezza dell 6amor e.

né il lasciarsi adare a una vita sotterranea, eneppuee | usi nga del | 6ar
invita al godi mento, possono allontanar

diviene albra sbandieratore, duro signore che riconduce il pencolante io lirico
sulla retta via. Alla vista degli amant
sempre pil come giogo e realizza che la sua solitudine di illums®tta un lato

e simbolo dieleziom, dal | écludetlarcansoazione del venale amore

coniugale. Dimidiato tra | 6éammdodtrate | 6 an
| 6angel o in un momento di dolore e turb
splendidi, freddiedestrani appai ono al poeta nell dor a
e i doni del |l 6angel o, che invece nel br
come fresche rose, ¢Versprechen einer n
estrema bonta, sollevailditoericma i | ti tubante e sospir:
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Egli € uno sbandieratore, augusto, maturo, duro e al tempo stesso malinconico e
compassionevole, che con una bandiera, simbolo della vita bella, precede il poeta
esigendo fedelta, rettitudine. Il suo tono dce € simile a quello delle sirene che,

come si racconta nelle favole, ammaliavano i naviganti. Il suo sguardo e pieno di
sovranita e malinconia, € uno sguardo che rivela la conoscenza del fardello della

|l egge, del |l 6amor e, d eilgibvani elsenhighd aequeltloali e d e

Gesu, allorché domando ai giovani al mare di Galilea: mi volete bene o mi amate?

La quinta poesia da&forspielmostra la svolta del poeta dopo la ricerca del senso e

| 6erranza in tempi e iltVelkversousotspaaavitaer e v e
innato in cui si realizza lschones Leben Nel | a prima strofe |0
poeta, precisandogli che non dovra piu cercare la legge e il senso della vita nella
concitazione r umor os atendadrieh»@ afélsche flut»tsi™ . I
riferiscono ai numer osi Vviaggi per il m
di diciannove anni per placare la sua inquietudine giovanile generata dal tramonto

dei valori dell 6epoca. d adelulae eadasaen zlad a\
condotto in Olanda, Inghilterra, Francia, Italia, Spagna, Belgio, ma soprattutto a

Parigi (1890) in cui ricevette le impressioni piu decisive dalla pleiade dei

simbolisti. Sono viaggi cheenza dubbio hanno rinforzdtosua personalita

predi sponendol a al successivo incontro
Heimaté contrapposta Ieremde che nei versi successivi & circoscritta sempre

pi ¥ alNedlltaalsiec.onda strofe | 6ameggel o pr es
della sua patria ereditaria, i semplici campi deléamatche, in confronto al Sud,
appare senza dubbio pi % pover a. Lédangel
bellezza della patria e la sua vita profonda, giacché #leifaatche il Volk sono

arcora giovani e non hanno raggiunto il culmine del loro sviluppo culturale né il
massimo dell o splendore come | a Greci a
balbettio di un bambino, ma in esso sono gia latenti le chiare lettere della maturita.
Nellaterzest r of e | 6angel o afferma che il poet
nelle forme piu amare, aspre e austere della patria, come quelle della valle del
Reno, e non -scatlldnté deggera deliedege delGudon a caso

George sceglie iReno,lebensgriiner Strontome simbolo dia terra tedescael

cui spazio germanesimo, antichita, clitita cristiana si fondevano sino a

costitureu n 6 uni t
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La sesta poesia debrspiels i apre con | o sguardo retro
vita mesta e tormentataissuta dal poeta in sua assenza, come pure alle ore di

angoscia patite dal poeta succubo dell a
liriche delVorspielnonviepiuloh n® acri moni a, | 6angel o
barcaiolo mentre il poeta  un fidato g
del |l 6assenza di senso e della sua dol or

non era ancora divenuttor apvreorpsro eltd a ndgee Il 05,
per mano dell é6arte o del caos dell e pas
feuersbrinste» sono metafore déliehnsuchdlel poeta)il poeta riceve il calice

di fuoco chdo inebriera fino allasuamorte Léangel oerdbena ar dor e
passione ardente, che sono nutrimento d
centro. Costui non gli mostra piu il selvaggio fervore di fuoco delle arse estati, che
spinse il poeta senza patria nel desérdopoesia termina con la rinciliazione del

poetacon 6 angel o n edhonesdebpncandedoeritel diduce, che

entrambi custodiscono con cura.

Nella seconda parte deébrspiel(VII-XXIV) non vi & piu lotta né ostinazione. I

poeta e ora immerso nella vita bella, é diverbéstat, e le sue azioni sono ora
presentate in forma di dialoghi, insegnamenti e riflessioni. | primi sei

componimenti lirici di questa seconda parte {Xll) mostrano laGestaltnella

sua essenza spirituale, alla dgqauyale | a |
liberta e distacco dalla religione, dalle opinioni altrui e dai sistemi sociak (VI

IX), affinché essa crei e operi da questa distanzAI(X

Ora che | 6angel o  una presenza costant
vive e segue incondizhatamente la legge debohones Lebertrazie alla

superiorita del proprio punto di vista, egli € ora in grado di emanciparsi dai

capziosi ingranaggi della sua esistenza e di osservare la vita degli uomini con
maggi ore obiett i v poetadispdstd almsgatdreil suo vesbo,a p e
non piu sbandieratore e ferreo signore ma amico e barcaiolo. A suo dire il poeta

ha compreso | od6inutilit”™ di discutere e
e scienziati, che si sono affannati per stepl senso della vita, potendo ora

dominare la sua esistenza dalla sfera superior&eiste avendo preso coscienza

della legge della vita bella:
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Ich bin freund und fahrer dir und ferge.
Nicht mehr mitzustreiten ziemt dir nun
Auch nicht mit den Weisefhoch vom berge
Sollst du schaun wie sie im tale tun.

Weite menge siehst du riistig traben
Laut ist ihr sich mihendes gewimmg@EW VI, 16)

Questi versi alludono agliuomima s s a del 19. secolo che,
orda trottante senza posa, si affannano
profitto, della tecnica, del progresso e della civilizzazione. In questa realta, in cui

tutto scare ed é in continua trasformazioneSkahnsuché «die welt als

freudenhimmel, ossia una vita comoda, agiata e felice. La strofe successiva
concerne i nve c-eligiogodinubiicdom i guali sopporia@ore si

fanno carico della croce dn mondo peccaminoso, votando la loro esistenza a un

aldila ascetico. Costoro avanzano lentamente in processione, ammantati dal fumo

proveniente dalle candele e dai turiboli benedetti:

Driben schwarme folgen ernst im qualme
Einem bleichen mann aufeissem pferde
Mit verhaltnen gluten in dem psalme:
Kreuz du bleibst noch lang das licht der e{@V VII, 16)

Col pallido uomo sul cavallo bianco ricolmoShnsuchtepressa verso una

gloria divina George allude alla processione che si tiene ogni anno a Disseldorf in
onore del santo Martinus, in cui un uomo in sella a un cavallo bianco, che

rappresenta il santo ascetico e misericordioso, precede il corteo. Unrigipo §

quello formato da una esigua schféi individui che hanno votato la loro
esistenza all éarte e alla vita bella di
esistenza in isolamento claustrale, distanti dalla realta gretta e meschina, regolata

daco r ot t i meccanismi sociali e dalla | eg

Come si evince dall d6ultimo verso dell a
cerchia elitariache esprime il suo amore per la Grecia antica e rivela al tempo
stesso la sua predilezione pdildterlin. Non & un caso che George abbia

suddiviso | a poesia in tre parti, giacc

63 Si cfr. al riguardo la lirica georgeaiae Schamracchiusa irDer Stern des Bund€¥/IIl. 28).
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Jahrhundertwendsi lascia ricondurre a questa struttura tripartita: alla marcata

fiducia nel progresso materiale, nutrita dai positiviseambito scientifico e dai

naturalisti in ambito artistico, si contrappone la fede nella religione cristiana in

lento declino e infine una terza corrente che professa il cultosi#idaes Leben

e che corrisponde
fur die geistige Bewegung

a Stérrodedpundesa dakibdabriouohe nt at a

Nel |l 6ott avo ¢ o myoospielGeergetinsistelsulle congusted e |

reali zzate dall 6i

(0]

|l irico in virt¥b dell

infatti la vetta delSeist non é pitvincolato ai dettami etici del passato, del

presente e del futuro, giacch® vive all/l

del |l a vita bell a

mpartita dall dangel o:

Du sprichst mir nie von siinde oder sitte.

Uhr meine schilefsprossen von gebllit
Erkennt und kurt das edle unbimh . .
Auch heimlich bin ich richte eurer tritte.

So lieb ich dich: wie friiher lehren spruch
Als marchen ehrend du in mittaglicher
Umgebung vor dich hinschauBwvegessicher
Nicht weisst von scham von reue oder fluch.

Du wohntest viel in enger wahlgemeinde
Im lieben ohne maass und ohne lass
Vorm schicksal wenig klage wenig hass
Doch lange rache nahrend wider feinde.

Und bei den taten denen weder lohn
Noch bussé die du strahlend riihmst vor freien
Und die nach volkes watmum himmel schreien
Da zuckte ich nur lachelnd: sohn! o salnf@W VIliI, 17)

Nell a prima strofe

| 6i o |irico si ri vol

affermando che non é sua consuetudine discorrere col poeta di questioni morali 0

di precetti ecclesmt i ci . L a

r

i sposta delGedargengel o

Kreis, quale cerchia elitaria di sodali, rampolli di sangueadoti di nobil t”

e d innata sedsibilita al bello, alla misura e alle proporzioni. Il riferimento al

cenacolo di spiriti consimili & piu esplicito nella terza strofe, da cui si evince che il

poeta, in seno all@emeinschafpoetica, ha sviluppato un amore smisurato per il

bello artistico, ha imparato ad accogliere con positivita e senza remore tutti i segni
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del destino e ha serbato rancore solo per i nemici, ovvero gli infimi, i beceri e i

falsi. Come si legge nella prima strofe, si tratta di una gioventu selezionata in base
apecifici requi sit.i di sangue e di razz
i nsegnamenti c¢che, durante | 6infanzia, i
dalle istituzioni scolastiche ed ecclesiastiche. Taluni precetti hanno avuto il

beneficio d plasmare la loro coscienza morale che, predisposta ad accogliere

| 6 e s s e Besaltilldmaniata, & libera da ogni precetto religioso e votata

all ascolto consapevole o inconsapevol e
stesura deTeppich des Leeng della propria legge morale. In qualita di padre e
giudice delle loro azioni, | 6éangel o
cose, nonch® prodigo ddébamore e pronto a

lirico, soprattutto se compiute in istadi incoscienza.

Léangel o annuncia al poeta non solo | a
ogni corrente culturale e spirituale (V
Gestalt(VIIl), ma anche la liberta da ogni giudizio o preconcetto limitalnde.
nona poesia d&forspielé un elogio festoso della vita in tutte le sue forme,
enunciazioni, immagini artistiche e correnti spirituali:

Nicht forsche welchem spruch das hdchste lob

Und welchem sang der kranz gebihrt am fest!

Was gestern sturm durtterbe felder schnob
Ist heut im lorbeerbusch geweihter wé&W IX, 18)

LOouomo deve relazionar si i n modo | ibero
autentiche sfumature della viBpruche Sangfungono infatti dgars pro totoe

alludono allo spettro complessivo della vita umana, giacchéarspielGeorge,

se certamente discorre della sua vita e del suo angelo, incardina pero la personalita
del Il 6i o Ilirico in una dimensione univer
poeta quale personificazione dell duomo
passionale e tormentato e oggi soave, delicato e dolce; la pura e luminosa semente

e presto divenuta cristallo che luccica alla luce del mattino; cio che ieri e

germogliato seza farsi notare come un debole seme, mite e tiepido, e ora frutto e

sorgente vitale come un cuore che pompa sangue nuovo in vene avvizzite.

Nella decima poesia d&lorspielil poeta precisa che colui il quale si dimostra

aperto alla molteplicita coriep er i col o di preferire | 60ss
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confusionaria ricchezza del mondo a sca
dell e cose, | 6uomo deve agire, operare,
con cognizione di c a ngslachespeofessanlaloveaziome v ol o
di un nuovo mondo:

Sind auch der dinge formen abertausend:
Ist dir nur Eine” Meine sie zu kiindefGW X, 19)

Con il dittongo «traurigste bezirke» George definisce la sfera del passivo
relativismo e la scienza positivisdal suo tempo, che si basava essenzialmente
sulla complessiva osservazione della realta fenomenica, secondo cui tutto era

scientificamente valido e degno di essere analizzato:

Verweilst du in den traurigsten bezirken
Wo ruhmlos tat der starken wie daeichen
Begraben (GWXi®) [ é]

Sia le gesta degli eroi o delle personalita di eccezione, sia le gesta dei piu deboli o
delle personalita meno note erano scandagliate sulla base di una visione
meccanicistica del |l 6esidcddlelnizaan g ePleax scpornovr

poeta all dazione esattamente come | a br

[ €] s d wik @endntweichen
Zu jeder lust der leilb mein ruf zum wirken(GW X, 19)

C ancora una volta | d6angel otache intervi
contingenza, illuminandolo sulle modalita di azione e chiarendogli la legge e la
forma dell 6agire social e:
Die klare antwort steigt mit meiner sonne
Wenn du dich fragst: nach welchem winde kehren

Wo greifen da sich alle faden queren
Wo schoépfen da eguillt aus jedem bronnd@W X, 19)

Come il sole sconfigge vittoriosamente la notte e le ridona luce durante il giorno,

cos?® | 6angel o con | a sua apparizione
che vince sull doscudubbi degl ipoeatarriogal
poeta che i Gpadri o del 19. secol o sono
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a causa della conoscenza dell 6eterno f|
del | 6esi stenza sof f ouwwecomepugtai azi one po
consapevolezza dell 6uomo di essere una
grandezza smisurata del Tutto:
Und leidest du am zagemut der vater
Dass der gestalten wechselnd buntes schwirren

Und ihre tberfllle dich verirren:
Vernichtet dich die weltenzahl irither: (GW X, 19)

Gli ultimi due versi della poesia racchiudono la verita, secondo cui solo in seno
alla comunione e all 6epifanico dialogo

una é la strada percorribile per giungere @lea essenza delle cose, quella

angelica.

N e unidiéesima poesia dgborspiell a f i gura del |l 6angel o

all 6ani ma di sperata del poeta, offrendo
creatrice di azione poetnorcsanopil dssalitigel o r

dal bisogno di nominare lo splendore delle divinita del regno delld Igte
Oberne gliHimmlischenn contrapposizione aglinterne aiGottern quali forze
oscure, portatrici di cadsse il suo bagliore inaspettato non catgiga fronte

umana affollata di pensieri. Soltanto i bambini, incoscienti del cambiamento di

(@)

paradigma epocale, soffrono allorch® |
termine e lascia spazio ai discorsi quotidiani, propri della societa di massa:
Ihr bangt der Obern pracht nie mehr zu nennen
Wenn nicht auf schwerer stirn ihr blitz euch zickt

Der sich nicht rufen l&sst . . die kinder flennen
Um selige stunde die so kurz nur schmuickt.

Dann fleckt auf jedem wort der menge stempel
Der toren mund macht sudseite scha(GW Xl, 20)

La prima azione redentrice compiuta da George a partiretdiathmene stata

dunaue quella di santificare e dpurare la lingua tedesca dalle contaminazioni del
discorso quotidiano, trasformando il linguaggio in poesia, giaiteleéo poeta si

crea un proprio linguaggio oppure taserbando in se stesso il dolore della
sconfitta. Il poetare € dunque agire creativo che fa uso di parole, immagini, suoni,
inizialmente informi, ruvidi e freddi:
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Ihr klagt: du ton der donner ton dempel
Ergreifst du uns allmachtig noch einmal?

Es sanken haupt und hand der miden werker
Der stoff ward ungefiige sprod und kalt . .
Dai ohne wunsch und zeiché&rbricht im kerker
Ein streif wie schieres silber durch den sp@W XI, 20)

Nel Ibbeomread et t a del |l a poesia inizia a pene
sconfitta, | 6agognato e inatteso baglio
strofe € un crescendo di immagini, ritmo, sentimento sino a rivelare la chiusa

| api dar ila«ict will»] déna a \@ida misericordia, «ihr sollt», dovere

farne buon uso e non sprecarla.

Col suo verbo consolatore e interrogat:
zagemut der va&@tere (X) e I 6oscurit”™ del
dispera i one del creatore, al quale vengono

«denkbild» e «das selig geschaute».

Nella dodicesima poesia d¢orspiell 6i o | i ri co afferma che
principidelGeist dot at i di no b i didiscerngré la nobilho, s on
dalla bassezzd®r Erkorene Der Verworfeng rigenerare il mondo antico con
un nuovo verbo poetico. Tali wversi tras
custode del fuoco sacro e creatore di una vita nuova:
Wir die als firsta wahlen und verschmahn
Und welten heben aus den alten angeln

Wir sollen siech und todeditle spahn
Und denken dass des hdchsten wir ermanig€Gw XllI, 21)

|l versi successivi vanno interpretati i
dalpoetaisenso carnale, bens?® in senso pl at
immagini e per gli deiTuttavia, allorché idenkbild  vi si bi l e nel |l dor

misericordia, la sua immagine tende a sbiadire e a perdere luminosita. Il poeta si

chiedeseesistaomen | 6 et erni t”, se deipalevaldrie pr oi
morali siano destinate a svanire, quand
O se siano solo inganno. A tali quesi ti

consolazione:
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Dass wir der lieberéuste priester wol
Sie suchen mussen in verhtlltem jammern
Die augen weit von wilden feuern hahl
Und wenn wir endlich unser gut umklammern

Dass es gekront verehrt genossen kaum
Den sinnen wieder fliichtet fahl und murbe . .
All unsre gétter schattemur und schaum!
il ch weiss dass euer herz verblut

Wenn ich den spruch nicht kennte der es stillt:
Da jedes bild vor dem ihr fleht und fliehet
Durch euch so gross ist und durch euch so gilt . .
Beweinet nicht zu@GwXi,2l)was i hr i hm |

A suo dire non vi sono valori, immagini o divinita indipendenti dagli uomini, in

guanto | a poesia appartiene per sua nat
Nella seconda parte deébrspiel(poesie XIIEXV I I 1 ) | dangeldtm, dopo
al poeta il senso dell a VGeistobconduesalt a al
tumultuoso regno degl i uomi ni. Accanto
del | 6amore imperituro per il bell o del

dellavita terrena, in cui il poeta si scontra con le immagini dei fratelli disperati
(XIV), con laHeimatoriginaria (XV) e con tutti quei luoghi che in passato aveva
di sprezzato. Léangel o profetizza | 6epoc
el ogiare il poeta vate (XVII), che pres

disperazione (XVIII).

Unaprimarievo azi one del |l 6infanzia del poet a
delVorspie] | a ditipigeSelid@ j enem m2rchene allude
mi sericordioso della cresima. Anal ogame

Vorspiel in cuimarchene meafora dei precetti ecclesiastici, il sostantivo e
simbolo di una verita piu profonda che si acquisisce con la cresima, nella quale il
cielo fulge nel luccichio di dio e dei
Gl uced:
Seit jenem marchen wo ihr ine mindel
An leicht bewdlktem sonnigem gestade

Geleitet wart auf schmale weisse pfade
Und lilien trug und koraund traubenbindel

Ist dir die Eine liebe unvergéanglich . .
So oft es auch in toll verschlungne aste
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Und nebel lockte schwankender moréaste
Undin das dickicht duster und verfangliqi@&w Xllil, 22)

Si tratta dell unico, Vver Gestalimlereen per i |
grado di preservare ilbambipo et a dal |l e tentazioni del |
convenzioni sociali, della falsitaroprie di tutti coloro che hanno smarrito |l
giusto centro:

Du flhltest scheu wie vor dem ungestiimen

Des wimmelnden und kampfenden getreibes

Wie vor dem falschen maass unedlen leibes
Und Ubergliedern an den ungetim@W XlliI, 22)

L6ulti ma pgstemalfea ancora una volta il tema

bellezza, la natura, i colori puri, la chiarezza delle forme, la parola magica e

onirica:
Die friihe liebe blieb zum lichzu holden
Gelanden sanftem berg und schlanker pinie
Zur reinen farbe whzur klaren linie
Und zum geflister aus den gartendold&\W XllI, 22)
Nella quattordicesima poesia dérspiell 6 angel o conduce il p o
di mensione superiore ed elitaria dell 6i

terreno alla deriva, popolato da persone che desidera evitare, perché troppo
distanti spiritualmente da lui. Tuttavia nelle ore difficili Brdn costoro si
risveglia un sentimento puro che li accomuna al poeta, il quale si rende partecipe

del loro dolore:

Du stiegest ab von deinem hohen hause

Zum wegelmanche freunde standen neben
Du suchtest unter ihnen deine klause

Und sahst dich um gldigvie in andrem leben.

Dich werden deine gipfel nicht mehr schitzen
Doch wie seither in lauterstem gewande
Wirst du an deines nachsten arm dich stiitzen
Und bleibst wie vormals gast von fernem strande

Den vieleni die du immer meiden mdchtest.
Vergeblich vare wenn sie dich umschléangen

Und toricht wenn du zwischen ihnen féchtest.
Sie sind zu fremd in deines webens géngen.
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Nur manchmal bricht aus ihnen edles feuer
Und offenbart dir dass ihr bund nicht schénde.

Dann spricht: in starker schmerzgemeinschaér

Erfass ich eure bruderlichen han@isw X1V, 23)

Il poeta e giunto dalle inaccessibili vette del dialogo e della sacra solitudine con
| 6angel o alle vie pi%h praticabil:] i n cu
cela indubbiamente la persoitaldi George, in quanto durante la sua esistenza
non ebbe fissa dimora per poter restare vicino ai suoi amici piu cari. Dopo giorni
di estasi, trascorsi in compagnia dell 6
insolito nel mondo degli uomini alla derivButto lo angustia come quando era
privo del sostegno dell dangel o, e per ¢
ristretta di anime consimili, distante dalla massa insensibile alla bellezza. Si
precisa inoltre che George non avrebbe mai potuto comporsé gessi prima
della stesura ddleppich des Lebendal momento che essi testimoniano |l
raggiungimento di una nuova consapevolezza e di un approccio piu empatico alla
vita garantito dall éincontro con | 6ange
Dein geist zuriick in jenes jahr geschwenkt
Begreift es heut nicht welche sternenmeilen

Vom ort dich trennten wo die menschen weilen
So dass sich jede stirne staunend senkt:

Als du die tempel bautest fiir das Vliess
Die bleiche pracht hienieden Ubertrafen
Und alles stumm war im verwunschnen hafen
Und gold die farbe aller triume hie@SW XV, 24)

Nella quindicesima poesia débrspiell 6 angel o preci sa al poe
suo rientro in patria, per lungo tempo esecrata, ha potuto accorgersi di quanto,
fino a quel momento, la sua vita fossatatdistante dagli uomini, cosi distante
«dass sich jede stirne staunend senkt», rendendo esplicita la chiara allusione al
ciclo diAlgabal in cui George descrive i templi del sogno splendente e della
Sehnsuchper poter suturare le lacerazioni del suioran
Ihr hallen prahlend in reichem gewande
Wisst nicht was unter dem fuss euch riuht
é
Die einen blinken in ewigen wintefin

Jene von hundertfarbigen erzen
Aus denen juwelen als tropfen sintern
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Und flimmern und glimmen vor waehrenden kerzen (Algaha30/1)

Solo | 6angelo  in grado di ridonare al
| 6aveva | asciata un tempo, frammista di
sterilita e angoscia, come simboleggiano le immagini delle spighe e della falce:
Diessind die wiesen mit geblimtem samt
Die schwererghren auf den schwanken stengeln

Gesang der schnitter die die sensen dengeln . .
Dir ruft die erde zu der ihr entstamr@&@W XV, 24)

Inoltre, solo a contatto con gli uomini si palesa al poeta la totalitdalkl

anticamera deBundsegreto.

Nella sedicesima poesia débrspieli | poeta comprende | 06i de
del |l o stare insieme: | 0apertura gioiosa
| 6i sol amento necessario all oéinterno di

cui nel silenzio notturno si compie la hasad& nuovo verbo e del nuovo mondo:

Dem markt und ufer gelte dein besuch
Der starken und der schlanken sehne schnellen
Der menge stirmen jauchzen lied und spruch
Der nackten glieder gleiten in den wellen.

Zu neuer form und farbe wird gedeihn
Den streit vot mensch mit mensch und tier und erde
Der knaben sprung der madchen ringelreihn
Und gang und tanz und zierliche geberde.

Doch ist wo du um tiefste schatze freist
Der freunde nachtiger raulischon schweigt geplauder
Da bebt ein ton und eine miene kreist
Und schiitteln mit der offenbarung schauder.

Da steigt das machtige warein grosses heil
Ein stern der auf verborgenen furchen glimmert
Das wort von neuer lust und pein: ein pfeil
Der in die seele bricht und zuckt und flimmgGWwW XVI, 25)

Il poeta fa ritorno nei luoghi della sua patria a lui cari, elogia il gioco e la festa,
ovvero le attivita in cui il popolo si mostra sano, bello e forte e da cui nascera il
nuovo regno elitario di anime affini, dotate della sua stessa sensibilita artlic
ultimi versi della poesia esplicitano la rivelazione che deriva dalla nascita del

nuovo verbo creator e, descritta come il
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ferita che puo redimersi solo nella parola poeteelogamente alla stella cometa
cheguido i pastori e i re Magi verso la stalla di Betlemme.

Nell e due |l iriche successive | dangel o
lieto, gaio e sereno, in cui il poeta funge da salvatore e da educatore di un nuovo

Volk (XVII) e successivameni& un futuro mesto e doloroso, che disconosce |l

poeta solitario ma diviene consolatorio
personalita del passato (XVIII), la cui opera continua ad essere di insegnamento

nel presente. Nella diciassettesima podsid/orspielGe or ge pone | dacc
sulla ricerca del senso della vita. Il poeta, secondo George, si fa carico di un

compito sacro, ossia quello di mostrare la nobilta poetica e di custodire il fuoco

eterno. E nella danza, intesa come ritmica disinvoltgesiii spirituali e corporei,

che | 6essenza dell uomo si mostra nell a
seherfrauerGeorge descrive quelle donne pure e caste, di origini patrizie, che
possedevano unéinnata capaciohdameste nsi ti v
del | 6 ewnarm.tGeange ateneva che sia le donne sia i fanciulli, avvolti dalla

sacra nube débeist avrebbero un giorno governato il regno dsttbbnes Leben

e che, nei momenti piu cupi, le future generazioni si sarebbero rifatte agli

insegnamenti morali dei grandi predecessori. Fra questi ultimi George annovera i
grandi maestri della tragedia gregh,attici, Eschilo, Sofocle, Shakespeare,

Petrarca e Dante.

Nella terza e ultima sestina débrspiel (XIX -XXIV), dopo aver intrapreso il

sentiero delleschdnes Leberl poeta abbandona nuovamente la dimensione
terrena dei suoi simild.@ per abbracciare
Seelenella sfera déh staticita e ilGeistnella sfera del dinamismo, George

sostiene che | precetto doonldpareemgdeld wtata oi nci de

al | 6 a z ipercegto daleadimensione femminile deflaelecome dolore e

sofferenza.

Nella diciannovesima poesiald/orspiell 6 i | | umi nazi one del | 6al
trasforma ilGeistin spirito creatore, conferisce alkeeleebbrezza ed estasi. La
vacillante anima soccomberebbe all 6ebbr
sue possenti ali. Leele2 inoltre descritt da George come «glihende

Suchende», giacché con tutto il suo calore anela continuamente a uno stato di
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pienezza e sublimit”™. Léani ma del poet a
investita della ricchezza di senso dedtthhdnes LebemNumerose samle metafore

georgeane della vita bella: si pensi ad esempio al portone di luce del regno eterno

o all éaquila, simboleggiante | 6uccell o
sorvola gli abissi. Tuttavia, puravendad svel at o al lelaani ma | a
bell ezza, | ,@an i gp@gnbi suoiclanni i ebbnezza, affinché

| ani ma non si disperda nell duniverso e

La ventesima poesia d€brspielha per oggetto il trascorrere del tempo: dopo ore

di l umi nosi t” e di ebbrezza | 6ani ma tr a

=}

ripudiata dalla pienezza della yita. |
privata del ,mbooddavatedellaporsagdeistesorcizza la

malinconia con la speranza e il ricordo, perché diversamenteldaliaer Seele

i n cui | 6oscurit”™ era par TegpichdesLebgnsant e
il Geistraziocinante affianca I8eelecol suo consolatore sguardo retrospettivo.
Léanima afflitta, da Geigtrifleite, megiga,disiene ma ¢ on
consapevole della vita bella, di aver bevuto in passato dal calice di fuoco

del | 6angel o che | 6avr ephchd sperare di ricordatea s i n
e di dominare con lo sguardo la sua vita. Dal ricordo si origina la luce della

speranza.

Nell e due poesie successive George disc
prima persona, poiché le liriche rivelano ora il suo dedtii totale solitudine, che

solo | 6angel o pu, <condi viVdrspreleGeorgde!|l | a v e
descrive il processo di purificazione d
scorse nitida la vetta della vita bella e non ebbe difficolta a peredtsuo

sentiero in compagnia di ami ci . Léani ma
cupa oscurita, allorché la luce che illumina il sentiero si affievolisce. Man mano

che | 6oscurit”™ si infittisce,ddoé ricord
oscurit”™ circondano | 6anima, penetrata
Ciononostante | 6anima non si abbatte, n

e nella vacuita di senso dellahr der Seelgperché ora, saggia e previdente,
percepisced a mor e del | 6 angpfédeaalosepchetsperafpassama d i

ricondurla alla luce.
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La ventiduesima poesia débrspielé strettamente legata alla precedente sul

piano contenutisticanella misura in cui la lotta e la solitudine rappresentano

| 6itneelviil e destino dell 6io |lirico. ! p O €
quello di continuare a struggersi e attendere con ansia tempi migliori, in cui possa
regnare la pace e la felicita di una societa compiuta, dal momento che tale
processoeancoa i n divenire. Lbébangelo sottolin
sua sofferenza si lenisse, il poeta non avrebbe mai pace, poiché la sofferenza & una
tappa fondamentale della sua vita, affinché si compia il suo destino. La

ventiduesima lirica deVorspielé di rimarchevole importanza, poiché enfatizza
ancora una volta il compito dell dangel o
necessita della lotta per la sua crescita spirituale. Si traitapdircorso iniziatico

finalizzato alla conoscenza di se stesshe il poeta deve compiere in totale

solitudine, non potendo contare su nessun compagno di viaggio che possa

consolarlo, compatirlo o farsi carico delle sue sofferenze. Negli ultimi versi della
poesia, | dangel o non pu, chedidehedestaeil una s

poeta solo con se stesso: | 6angel o.

Nelle ultime due poesie d¥brspielGeorge non parla piu per mezzo diladhma

di unWir, poiché eleva la sua sofferenza personale sul piano ecumenico

del | et ernament e k@dmeinschattlitaria di spiritsnpagnn d e nt e
che seguono con orgoglio e fermezza la legge dellbnes Lebectome loro

destino. I n guesta poesia si elogia | 6o
Geistdel | a vita bella esige da tutt.i [ me n
insegna ¢ la forza vitale dékeist che non coincide con que
personal e, ma con St@bedie a GbietPleat ¢ ®e mpled
cat egor i c oroicd furor&di Brino. ba pbeSi& ha per oggetto i precetti

assol uti ed eternamente validi i mpartit

tradurli in prassi quotidiana. Gli illuminati sono come i bambini, perché

caratterizzati dalla loro stessa serig#ui ubbidienti e amorevoli nei confronti

del |l 6angel o; ossequi osi ai precett.i del

obiettivo di servire il loro signore in salute o in malattia fino alla morte.

Con la ventiquattresima poesia Srspieltemi na | 6 erranza del p
mondo in compagnia dell dangel o. Come se
morte, | 0i retrospettivamerde agnomentd @el trapasso, descrivendo
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con seriet”™ e dignit”™ | 0i DPadvthtormrdtaodolded ¢
conoscenza e illuminazione, il poeta riconosce con la vita anche il significato

profondo della morte e il legame imprescindibile che sussiste tra nascita, vita e

morte. Dopo aver esperito $ehdnes Lebead elogiato la sua bellezza e

l uminosit”™, | 06io lIlirico commemora | a mo
ombra, nascita e morte appartengono tut

e satura di combattimenti e vittorie, poiché vivido e il ricordo della patria

giovanilechegler a st ata per lungo tempo estran
anche |l a morte, al pari di tutti i grav
solitudine con | 6angelo, che | o affianc

rendendogli piu lievd momento del trapasso.

Der TeppichdeslLebens | a sezione mediana dell dope
i 0t appet oischdnedLeben fDormpoe adeelrl @i al ogat o
puro ed eterno io, e aver compreso il senso della vita, locsjtiwininato del

poeta visualizza in figure simboliche le forze della vita bella. Tégipich lo

schones Lebesi dispiega in una struttura ordinata di forze polari in seno a uno
spazio circolare che simboleggdede | 6uni t
forze primordiali che George, in quanto uomo tedesco, percepiva e reputava

essenzial.i per | 6edificazione del nuovo

La poesia incipitari®er Teppichr acchi ude i | modo i n cui
e rappresentata e deve essere opportunamentepita. George descrive la
struttura delle forze primordiali come un tappeto, o un ordito intrecciato, di figure
e immagini enigmatiche ma cariche di senso, analogamente al modo in cui i
maestri dei vecchi arazzi dipingevano la molteplicita della vita
Hier schlingen menschen mit gewachsen tieren
Sich fremd zum bund umrahmt von seidner franze

Und blaue sicheln weisse sterne zieren
Und queren sie in dem erstarrten tanze.

Und kahle linien ziehn in reiehestickten

Und teil um teil ist wirr undyegenwendig
Und keiner ahnt das ratsel der verstrickten . .

Da eines abends wird das werk lebendig.

Da regen schauernd sich die toéste

Die wesen eng von strich und kreis umspannet
Und treten klar vor die geknlpftenégte
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Die l6sung bringend tber dier sannet!

Sie ist nach willen nicht: ist nicht fur jede

Gewohne stunde: ist kein schatz der gilde.

Sie wird den vielen nie und nie durch rede
Sie wird den seltnen selten im gebil@@W, 36)

Tecnicamente | darazzo uvanmta$tradatmea di ar
| 6artigianato e | a rappresentazione art
realizzato da un pittore. Nello specifico si tratta di un tessuto di ampio formato,
realizzato a mano su un telaio e destinato a rivestire le pareti cah disegni

molto dettagliati. Analogamente agli arazzi, in cui i disegni somigliano a

manichini senza vita, iDer Teppich des Lebei&eorge si serve di immagini

simboliche per descrivere le forze primigenie della vita tedesca, in parte sotto
forma di stati doéanimo individual: i n p
Gemeinschaft Come per gl i ar azzi grbficamentei st a cr
dotandoli di tratti distintivi, cosi ndleppich des Leberispoeta plasma le sue

figure stilizzandole rigorosamente, non mediante un singolo gesto (come avviene

per gli arazzi) ma secondo undiinseer a su
stessa, sicché ad ogni lirica pud essere assegnato un titolo. Afappieh

condividono pero la tendenza dei loro soggetti ad essere svincolati dal contesto

della natura e ad elevarsi sul piano @eiste del simbolo. La poesia

Urlandschaftsemba esaurirsi nella descrizione naturalistica di boschi, animali e

primi esseri viventi. In realta il contenuto di verita della poesia risiede proprio nei
simboli che racchiude: ogni immagine & apparentemente autonoma e separata

dalle altre, legGestaltersenbrano succedersi senza ordine ma, in realta, tutte le

linee si intrecciano tra loro e danno vita a rapporti ed effetti reciproci, due

immagini si legano fra loro mediante la legge del contrasto in un connubio piu
stretto. Ci si i mAa deiGruaderkEhnigygougeananckelsi 6 e s p e
fonda sulla lotta tra due forze contrapposte, quella apollinea spirituale, costruttiva

e creatrice, e quella dionisiaca, caotica e distruttiva, laddove entrambe non si
scontrano in maniera insulsa, inconciliabile gl significato come era

accaduto nelle precedenti opere georgeane findJaloder Seelegpoiché con

| 6appari zi onTEeppitteded Lébaiispgeta ha tromat la soluzione

al caos della vita: George € ora consapevole che la vita non gjurargiu come

una struttura architettonicamente ordin
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viluppo di forze irrazionali primordiali, ovvero un tappeto di uomini, animali,

stelle, lune, piante apparentemente intrecciati fra loro in forma arbiteacai,

segreta disposizione si estrinseca sol o
necessario a garantire all déuomo stabil:i
sal damente i nsi e me scihees$ llelienllisango delleosmgble n at a
immagini c¢che formano il tutto si svela al
mi sericordiosa della poesia, in cui all/|l
senso della vita. C solo di sera che 16

dischiude il senso segoetiel simbolo poetico e dispiega le ali per volare nel suo
regno di brividi, mer aviglie e volti I
afferrabile in ogni momento della giornata, come avviene per i tesori della scienza
razionale che, con la loro rete diagoni concettuali superficiali, non soio

grado di indagare nel profondo e non custodiscono la conoscenza suprema.

La poesidJrlandschaftintroduce iGeistbilderdella sezione mediana deéppich

des LebensSi tratta delle forze primigeni&gstaten) della vita umana, ossia di

quel contrasto tra uomo e natura, dal quale derivarono le prime comunita umane,
esattamente come appaiondsaistdel poeta e sono descritte dalla sua parola

magica:

Aus dunklen fichten flog ins blau der aar

Und drunten asider lichtung trat ein paar

Von wolfenTschlirften an der flachen flut
Bewachten starr und trieben ihre brut.

Drauf huschte aus der glatten nadeln streu

Die schar der hinde trank und kehrte scheu

Zur waldnachfTeines blieb nur das im ried
Sein encerwartend still den rudel mied.

Hier litt das fette gras noch nie die schur

Doch lagen stammgstarker arme spur

Denn drunten dehnte der gefurchte bruch
Wo in der scholle zeugendem geruch

Und in der weissen sonnen scharfem glihn
Des ackers froh desgens neuer mihn

Erzvater grub erzmutter molk
Das schicksal nahrend fir ein ganzes vV, 37)

| Geistbildere s or di scono con | 6el ogio della pri
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genera cultura con | dagricolltaatti sietr Ve
contadina e dunque esaltata quale forma primigenia di ogni attivita umana e

cul turale. I n guesto contesto il poet a
terra ma la diversita del suo essere e del suo agire: essere uomo significa infatti

sape agire, creare, costruire, edificare, laddove non si tratta di una crescita

repentina ma di un processo elaborato e duraturo che, per compiersi appieno,
necessita dei suoi tempi e di sacrificio e pertanto affonda le sue radici nella dura
vitacontadinall destino ha | egat orendandolgue | 6 uomo
di pendent i ,hbffinchéla cukuen lddrid dgal@ememschafbperosa

di sovranita e servizio. La poedilandschafr uot a dunque attorno
alla natura, alle loro somiglianee a i |l oro contrasti, all 6a
all 6i stante del l oro primo incontro che
descrivono con immagini simboliche la natura nella sua essenza primigenia e al
contempo nella sua estraneita timidae incomme bi | e: | uomo cred
conoscere la natura; il gioco e il comportamento degli animali gli sembrano

prevedibili fino a che un movimento o uno sguardo gli mostra una diversita
inconcepibile. Di fatto, George € sempre stato pervaso dal sentimenito ch

natura si sottraesse alla volodbedisseadel | 0
leggi insondabili e inaccessibili: in timida solitudine la natura cresce e avvizzisce,
forma un regno per se stessa seinza | 6in
cielo e gli animali selvaggi vagano per la foresta; timido ¢ il loro agire, cupi i loro

istinti, cacciano e sono cacciati, partoriscono e uccidono, si riuniscono e Si
separano, compiono | e |l oro azioni i ncur
lloro segreto. Diversamente dagli ani mal
necessariamente creare e costruire, in altri termini abbisogna di una seconda

natura, la cultura, senza trascurare la natura che, benché gli imanga sempre

estranea e insondabile, gbmk la materia prima, le forze nutrienti e sostentatrici.

Nella vita contadina George riconosce il principio e la cellula di ogni azione

umana, creatrice di cultura. NefBemeinschafdei contadini con la terra eqgli

scorge il rapporto primigeniocheinteo r r e fra | 6uomo e | a na
dissoda il terreno, ara i campi, semina, raccoglie frutti. In questa poesia George

ri scopre allora | 6ethos del |l avoro cont
del lavoro come fuga e punizione per i gt commessi ma in un ethos nuovo,

forte ed eroico, perché il paradiso per George non coincide con il giardino
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del |l 6Eden o con | a terra della cuccagna
pone le basi per la nascita di una nuGemeinschaf di in nuovoVolk La
particolarit”™ di questa poesigendant che Ge
essendo la prima poesia della sezione mediana in cui il poeta dispiega il
Bildteppichdella vita in singole formeGestalten che da un piano elementare si

elevano a un piano spirituale. Da questo momento in poi le poesie formeranno

coppie inscindibili e come tali saranno lette e interpretate, dimostrando al tempo

stesso che Ia duplicit”™ ~ |l a |l egge fond

Nelle liricheDer Freund der Flurere Gewitterla polarita della vita e vista nella
natura stessa. Il rapporto di George con la natura non é affatto romantico. Per lui
la natura non e né idilliaca né poetica, semmai, alla stregua del contadino, egli la
percepisce sackasobria, come oggetto di creazione, come la grande nutrice,
come contropotere, come regno impulsivo e istintivg ahalogamentalla vita,

e pervaso da forze polari. Allo spiritG¢is) e alla materiagtof), alle forze

creatrici e ordinatrici si oppgono forze distruttrici e caotiche. SeDar Freund

der FlurenGeorge plasma la natura spiritua&e{stNatur) con le sue forze
protettrici, delle quali le forze caotictmtrienti conducono al frutto e alla

fioritura, in Gewitterplasma la natura matele (StoffNatur) e le sue forze che si
scatenano distruttrici nel momento in cui si affrancano dal potere dello spirito

guida.

Der Freund der Flurersimboleggia le forze spirituali della natura, come ad

esempio il potere, intrinseco alla luce del mattino, che risvegiesaalt Il tutto

non e inteso in senso naturalistipojché la poesia ha per oggetto lo spirito

creatore della natura, qualecust e e protettore, dio del r
benedetta che precede il sorgere del sole, allorché la natura si raccoglie a nuova
crescita e spinge verso | 6alto |l e sue |

forze stimolanti a fioritura e maturazien

Kurz vor dem friihrot sieht man in den fahren
Ihn schreiterTin der hand die blanke hippe
Und wégend greifen in die vollgihren
Die gelben korner prifend mit der lippe.

Dann sieht man zwischen reben ihn mit basten
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Die losen binden an die starken &th
Die harten grinen herlinge betasten
Und brechen einer ranke Uberkrafte.

Er schittelt dann ob er dem wetter trutze
Den jungen baum und misst der wolken schieben
Er gibt dem liebling einen pfahl zum schutze
Und lachelt ihm dem erste friichte trieben.

Er schopft und giesst mi einem kiirbisnapfe
Er beugt sich oft die quecken auszuharken
Und Uppig bliihen unter seinem stapfe
Und reifend schwellen um ihn die gemark@BWw, 38)

La poesia descrive il paesaggi deleati o d
forze ordinatrici della natura. Egli incede lungo i pendii e i giardini, con mano
amorevole e premurosa tasta i viticci acerbi e interviene in maniera risolutiva su

un viticcio ondeggiante, messo a dura prova da un frutto pesante. Quindi con

| 6 a dngaiffiale piante, si china a rastrellare le erbacce inaokatre le

crescenti forze della terra nutrice favoriscono la maturazione dei frutti e la

fioritura sotto la guida debeistprotettore.

Tutta | 6opera georgeanachesicpamag,vasa dal |l a
incomprensibili e minacciose, nella natura: se guidat&dadt creatore di vita,

gueste forze generano fiori e frutti; in caso contrario distruggono ciecamente e
furiosamente tutto il creato. BewitterGe or ge met af or nauma | 6i m
materiale sia con | 6i mmagine del sonoro
del selvaggio cacciatore che segue la consorte che vuole sfuggirgli fino a quando

| 6afferra:

Die irren flammchen allerwege sind erloschen
Ein jaher donner hat dieohe saat gedroschen
Der sturm der nacht zerspaltet das geast im forste
Er stort der eber lager und der geier horste.

Der strenge konig sprengt aus seinem wolkenschlosse
Er folgt auf goldgeschirrtem pferd mit grossem trosse
Der falschen gattin die sichmmelt in den wettern
Und preisgegeben ist den zligellosen rettern.

Oft glaubt er mit der rauhen faust sie zu versichern
Doch sie entwindet sich mit einem leisen kichiern
Bis er sie festet . . zwischen seines girtels spangen
Und dem genick des pferdes sie quer gefangen.
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Bezwungen schluchzend regt sie ihre blanken zéhne
Und schiittelt ztrnend ihre aufgeldste mahne
Um ihre nackten glieder spilt der schiefe regen
Ihr kalter busen sieht gefasst der haft entge@&W, 39)

Se la prima strofa € dominatall descrizione del temporale, ovvero

dall 6infuriare delle forze caotiche pri
profondita del cosmo e minacciano la terra, le piante e gli animali, la seconda
strofa racchiude | 6i mmagi nzecaotichedet a del |
cosmo si trasfor mano rfaldche gattih,eh@mmon o f e mm
momento di liberta é riuscita a sfuggire al draconiano re, ovvero alla forza
addomesticatrice spirituale maschile. In questa lirica George utilizza una delle

molteplici forme in cui &€ impiegato il mito del selvaggio cacciatore «ukzdre

deltutto» Odino, il quale nelle notti tempestose primaverili e con un nutrito
seguito insegue su un cavallo bardato d

guando finalmente la afferra e la carica sul suo cavallo.

Con le poesi®ie Fremdee Lammerci si allontana dalla dimensione piu infima

della natura umana e ci si eleva al regno della cultura e del mondo accuratamente
plasmato dagli uomini. Anche in questa dimensione umana, culturalmente elevata,
vige la polarita delle forze spirituatiostruttive e caoticedistruttive. La

dimensione inferiore del multiforme tappeto della vita bella, occupata dalle forze
popolari, contraddistingue le due coppie successive di liriche:Bie ffremdele

forze popolari sono presenti sotto forma di brivido delfddoanza e di fede nel

mistero, in seno al mondo popolato da streghe e santi di paese medievale, in
Lammersi evincono dalla chiara e lucida descrizione della piatta comodita dei

nostri avi; mentre poi ilerzensdamée forze popolari ineriscono alla fedeql|i

uomini delle chiese gotiche, che credono fermamente nei mirBeelMaskeha

per oggetto | 6ateo istinto del gioco es
specifico si tratta sia di forze popolavidlkskifte), proprie della vita tedesca,

primigenie e senza tempo, sia di forze cultufdliqungkfte) che costituiscono

un patrimonio vitale tramandato nei secoli, giacché nel corso del tempo hanno

pl asmato intere epoche. Con esse George

trovato validaespressione.
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La poesiaDie Fremdeevoca quelle forze popolari che ineriscono alla fede nel
mistero e nemiracoli, da cui nascono streghe, folletti, mostri, demoni, elfi, spettri

e fantasmi notturni. Il tutto e reso in strofe che richiamano i canti popolari (si

pensi al verso giambico di quattro piedi o al semplice tono popolare) e nella forma
dellaFremdeche proviene da terre lontane e irrompe nel mondo medievale e

paesano della follia e delle credenze:

Sie kam allein aus fernen gauen
Ihr haus umging das volk mit grauen
Sie sott und buk und sagte wahr
Sie sang im mond mit offenem haar.

Am kirchtag trug sidounten staat
Damit sie oft zur luke trat . .
Dann ward ihr lacheln siiss und herb
Gatten und bridern zum verderb.

Und Ubers jahr als sie im dunkel

Einst attich suchte und ranunkel

Da sah man wie sie sank im torf
Und andere schwuren dass vorm dorf

Sieauf dem mitten weg verschwand . .
Sie liess das knablein nur als pfand

So schwarz wie nacht so bleich wie lein
Das sie gebar im hornungschgi@W, 40)

George si i mmerge nell doscuro regno del
sangue e che in parte caratterizzano la sua éplacam@tromantiki nella quale

|l a borghesia colta degl:. intellettuald]
riscoprire le profonde e salde radici del popolo tedesco, esorcizzando in tal modo

il lento sviluppo economico della Germania che, frammentata in una miriade di
principati, raggiunse con ritardo | 6uni
passato tedesco, i suoi miti e le leggende si traducdbdeiRremdean immagini

e ritmi pervasi da brividi, allorché erompono in un determinato momento del
giornoeincita o al | a par olFemdeiol eildrgtte di unsapere | | a
manual i stico acquisito ma dei fGestaltd a me n t
non & chiamata da Geor@gregdimaFremde poiché il concetto ingloba non

soltanto la stregoneria ma d&&ccampi semantici affini: allettare, sedurre,

stregare, incantafe onc h® i | fascino dell 6alterit?

mistero. E la personificazione della magia, delle forze della fantasia che si
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alimentano di lontananza, enigma, stupoketfae r i t = , del |l 6irrazi o
del |l 6i nconcepibile, dell destraneit”™ e p
terrore. Pertanto, in questi versi, vi € anche la tensione tra Dio e la teGajdta

e Blut, tra devozione cristiana e stregoneriagermaniealN 6 ul t i ma str of

fanciullo personifica tutto cio che queste forze provocano e innescano: la favola, il

Volkslied la fede nella stregoneria e nella magia.

In netta antitesi ®ie Fremde la liricaLammeri Dammernnella prima stesura
introduce illettore nel mondo della tranquilla e piatta sicurezza degli eredi e degli
epigoni: con questi ultimi George intende la poesia-gosthiana degli epigoni,

che per lungo tempo preservo gli antichi valori poetici della forma e della bellezza
ma non ebbe la faa di arricchirli, e che assurge a simbolo delle forze fondanti lo
schbnes LebenDistanti anni luce dalle origini e dalle profondita ancestrali della
natura e della passione, gli uomini che popolano questo placido mondo parallelo
si trascinano pigri e fiacchi come agnelli su sentieri consueti e battuti in quieta
armonia, giorno dopgiorno, fino a che consunti dallo splendore lentamente
sbiadito della passata prosperit”™, spro
mentre giovane e fresca si desta una nuova epoca. In questo mondo di agnelli che
conducono la loro esistenza in quieta egsmzione, si accontentano della felicita

del gregge, che pascola in biedermeieriana sicurezza non vi sono piu il rischio, le

i mprese audaci, | a grande vita e | a gra
miracoli o | a | ont anellaenetaforicaménie comzessaal e d e
contenuto della lIirica. Tuttavia George

con asserzioni concettuali. Ne consegue una mescolanza di metafora e concetto

che, non essendo facilmente decifrabile, rende piu compéessemprensione del
contenuto. La prima strofa paragona la vita placida e la strada sicura dei padri ad

una processione di bianchi agnelli, bonari e mansueti, talvolta fiacchi e cupi,

paghi del loro incedere placido e rassicurante, analogo a quello dhaltiadine

anonima. Sono gli agnelli delle piccole gioie e dei dolori, privi dednsuchdi

sogni allettanti. Tuttavia, il tramonto del passato aureo continua a pesare su di loro
carico di ricordi, propri drcepoewecbrda 6 epoc
il battito per le profondita della vita. Di contro, ora attraversano la valle impervia

della vita e giungono alle distese di prati, in cui nessuna oscurita spaventa e

nessun ostacolo sconvolge la quiete e cagiona turbamento.
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La coppia diiriche composta delerzensdame Die Maskeevoca forze popolari

e primigenie che, in quanto forze eterne della vita tedesca, contraddistinguono il

volto di due epoche storiche: il Medioevo e il Rococo. Nella favola di una citta

gotica e angolosa, chegelitaa comuni t ~° di indi vidui nel
Herzensdamevoca | a seriet”™ dell 6ani ma devot ¢
sempre sotto gli occhi del suo dio onnipotente, al contempo amato e temuto, e

prende sul serio la vita che, a suo direchaude un significato importante e un

compito difficile. La poesia evoca inoltre le forze della devozione e del fervore

della fede, che Dio apprende immediatamente nel prodigio. Per corverso,
Maskedescrive la spensierata vertigine di atee mariomnetie carnevale

turbinoso, le quali per esorcizzare la serieta della vita e la paura della morte
ridono, danzano e cercano di afferrare
marionette che si tuffano nei festeggiamenti per bandire dalla loro ménte

pensieri gravi e spiacevoli, ma norasicorgono pero che le forze ancestrali

del | 6abi sso incombono e si ri destano pi

In Herzensdame | pri mo verso dell a poesia il lu

PN

una citta tedesca del Mediaeuon le sue chiese che si innalzano verso il cielo, i
suoi stretti vicoli, i suoi angoli, le sue case tra loro vicinissime. Agli uomini pii e
devoti di codesta citta, che rappresenta lo specchio della loro anima, accade

improvvisamente un evento inattesmspiegabile, un segno, un prodigio:

In enger gasse winkelreichem duster
Lief aus der kirche angsterfillt der kister
Und rief den frommen frauen seiner pfarre
Dass jetzt das gnadenbild nach oben starre

Dass seine lippen redend offen stiinden . .
Siekamen denkend ihrer lezten sitinden
Sie warfen sich zu boden vor dem wunider
Auch die gerechten zitterten jetzunder.

Es wurde nacht und tief erschauernd wallten
Sie aus dem tor . . nur sie in weissen falten
Die als die erste kam und deren name
Getreue istind schone herzensdame

Sie hatte nur das zeichen wahr gesehen
Ganz offen war es nur vor ihrem flehien
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Sie schritt mit leicht geneigtem haupt in blauer
Verziickung und in wunderbarer traugWw, 42)

Léinatteso prodi gi o pteZioneagargntitodallao mi ni  de

guotidianit”™, sicch® gl Il nvolucri dell
| 6ani ma si manifesta cos?® comd . Lb6io |
al bergano nell danima cristiaona e rivel a

si mboleggia solo unbéepoca storica ma an
atemporali c¢che i n questa |irica ha trov
cristiana crede fermamente in unodenti:t
onnipotente, al quale tda spiritualmente e si sente profondamente legata. Cosi
solida | a sua fede in Dio, che | danim
parl ante come un miracolo, un segno i mm
cristiana € ammantata dal peccato e siespatennemente piccola e colpevole,

perché la frattura tra cielo e teir@ssia tra il regno dei cieli, eterno e puro, verso

il quale si sente attirata col caldo ardore del suo cuerg mondo peccaminoso e
transeunte, le appare insormontabileelate stretta in catene.
cristiana accoglie il prodigio, che sconvolge la sua interiorita e illumina con una

luce intensa la sua peccaminosita. Ama e teme, al contempo, il suo dio, perché
solo lui | a sua c ueagradalaserletasdeiovalogii udi c e
tramandati dal Vangelo ed é dunque distante dagli atei che, coi piaceri

superficiali, alleviano i dolori e le sofferenze cagionate dalla vacuita della loro

esi stenza. Gristiana aon si @sauristeanella paareka

consapevolezza della sua peccaminosita, giacché la sua missione e vincere il
peccatpmettendo in pratica i precetti di Dio in vista della felicita e della salvezza
eterna. Solo raramente e in pochi uomin

forze della fede ardono; la paura, i peccati e le catene della carne si fondono fino a

chenilma si i nfiamma pura e i/ corpo | 6a\
Quest 6ani ma @etrdudée Harzernsdardeaei cG ¢eoninigl oeta
condensa | d6interiorit”™, |l a fedelt”™ dell

matrimonio con Dio, il pio arderdel suo cuore puro, che la nobilita e eleva al di
sopra della massao® laHerzensdamaba assistito al prodigio in tutta
tranquillita, non facendosi cogliere dalla paura e dal terrore. Il prodigio appare al

suo cuore come un segno diamoree bontagCore st o st at o dbéani mo

74



mentre i peccatori, timorati di dio, arrancano e annaspano dal portone della chiesa

implorando misericordia.

Analogamente alerzensdamen Die MaskeGeorge presenta le forze primigenie
della vita tedesca sotto formauthaGestaltche rivela la sua essenza interiore nel

contesto simbolico del carnevale e in una precisa epoca storica, il Rococo:

Hell wogt der saal vom spiel der seidnen puppen.
Doch eine barg ihr fieber unterm mehle
Und sah umwirbelt von den tollen gruppe
Dass nicht mehr viel am aschermittwoch fehle.

Sie schleicht hinaus zum 6den pddum flachen
Gestaddgwinkt noch kurz dem mummenschanze
Und beugt sich frostelnd Ubers eis . . ein krachen
Dann stumme k2lte T fern der ruf

Keins von derartigen rittern oder damen
Ward sie gewahr bedeckt mit tang und kieseln . .
Doch als im fruhling sie zum garten kamen
Erhob sich oft vom teich ein dumpfes rieseln.

Die leichte schar aus scherzendem jahrhundert

Vernahm wol dass es drunten seltsam raune . .
Nur hat sie sich nicht sehr darob gewundert
Sie hielt es einfach fur der wellen lauf@Ww, 43)

In antitesi aHerzensdameDie Maske sulla scorta di immagini simboliche tratte

dal carnevale, presenta le forze popolari profane, atee e materiali, che albergano
negli uomini del Rococo. Essi non professano alcuna confessione religiosa, sono
miscredenti, non prendono nulla sul serio, viveenza una guida e precetti

morali cui rifarsi in caso di necessita, sono privi di un centro, di un compito, di
una missione e non conoscono il senso della vita, perché non basano la loro
esistenza sulla superficialitagepuderte Schade Costoro hanneempre bisogno

del prossimo, perché da soli morirebbero di noia, e di un recinto che li protegga
dalle tempeste della dura esistenza. In glamle, necessitano di u@esellschaft
consumistica, superficiale e mondana che possa costantemente didtrarli da
pensiero e dalla paura della morte. A loro insaputa, queste creature effimere

portano in se stesse il germe della decadenza. Solo una di esse e in grado di

percepire con terrore | a febbre omicida

guale danza gioca, la fine imminente della sua epoca: € una maschera che non
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riesce a sopportare il peso di questa consapevolezza e cerca in tutti i modi di
obliarla con | o stordimento. Dimenticat
quelle forze ancestrali chersilestano cupe fino a quando si scatenano,

distruggono il vecchio e il marcio, per preparare il terreno a nuova vita secondo la
fede georgeana nella palingenesi e nel rinnovamento del mondo dalla oscura
profondita delle forze primordiali. Ma non sono arecpronte esilenziose

iniziano a farsi sentire.

La successiva coppia di poesiatitolate rispettivamentBie Verrufunge Der

Tater 1 si distacca dal contesto della vita popolare tedesca e afferisce alla sfera

del |l umani t ™ ar c imeétlefqze primitivechemn r acchi ude
appartengono piu a un intero popolo ma solamente al singolo individuo o a una
ristretta cerchia superiore. George si esprime qui in prima persona singolare per
evocare immagini e forme archetipiche di una umanita cheetbtesiderava
ardentemente o vedeva gia presente intorno a lui. In questi anni George ritiene che

la vita racchiuda forze irrazionali e demoniache che non possono essere comprese
dal | Qruioooor r endo agli schematismi | ogi ci
prediligere sarebbe semmai quello che punta sulla conoscenza del potere della

parola magica, che una forza oscura traduce in azione. Solo raramente il poeta

utilizza immagini storiche, comuea fatto nelle quattro poesie precedenti del

Teppich des Lebenselle quali si € rilevata una profonda consonanza di forze

popolari {olksk#fte) e forze culturali plasmatricBfldungskéfte). Die

Verrufunge Der Tater formano inoltre una delle piu congsise coppie di poesie

dell a sezione mediana dell 6opera, a tal
interpretazioni: Morwitz rileva il disc
riflessione inaccurata e la pacatezza del criminale che la sera precedente al reato
riflette sul suo destino; Wolters contrappone invece al fascino selvaggio della

vendetta la calma di colui che sa di essere destinato a perire prima del tramonto e
del sacrilegio; Gundol f discerne infine
tormento be disprezza la vita e la morte. Tutta@édene considerare che tutta

| 6 oper a TeppehdesLaberssata sulla contrapposizione fra due

tipologie umane, concepisce cioé ogni singola poesia come una forma archetipica
della vita umana in antiégalla seconda poesia di ogni coppia, sicché déter

che agisce inconsciamente e involontar:i
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demonio, senza riflettere o pensare alle conseguenze della sua azione fa da
contraltare uater che agisce secondkona | egge mor al e, fa ap
del Geistche lui stesso riconosce e si fa carico del suo destino. Se la paesia
Verrufungdescrive la furill e moni aca del carnefice, spi
di vendetta che solo la magica morte del iwené in grado di placar®er Tater

mostra | 6antitesi di colui che agisce s

cogni zione di causa |l a sera precedente

Die Verrufungci porta nel cuore di un cavaliere accecato dalle forze demoniache
del | 6odi o, che scredita e diffama il su

Geht ein weg noch hinter den weidenstiimpfen
Wo die halme sich vor dem wetter ducken?
Fuhrt dieser fluss dich nicht fazti den giftigen stiimpfen
Wo die grinlichen lichter zusammenzucken?

Schl angen erheben sich T ihre verde
Recken entgegen die schnellen und glihenden zungen
i Reiter! lebe nur Gber der einen sifide
Hasse den einen bis dein hassbeawungen!

Nur der tote l6st dich vom wilden drange
Bricht das grollen der erstickenden stimme
Kuhlt den brand auf der verlezten wange . .

Rufe bis er hier voriber schwimme!

Lippe bleich die keinen zwist mehr schaffe!
Arme schlaff die nie mehr schlagerogen!
In dem busen noch die blanke waffe
Treibt er durch die hohlen briickenbdgeiGW, 44)

Nei primi versi un uomo sembra essere pervaso da una forza irresistibile, che

scatena in lui crudelt”. C una potenza
di una forza caotica che agisce nell 6uo
Ciosievine da un paesaggi o che, oltre ad es:
funge da simbolo del vissuto dell 6i o |

conduce in una realta spaventosa e perturbante. Tali forze demoniache non
possono essere comprese daghini, i quali secondo George possono solo
percepire i loro effetti distruttivi. Esse risiedono metaforicamente al di l1a della
soglia che separa il regno della perfezione de#ataltdal regno del caos e della

alterita e appaiono simili a una minacegsoggia battente o a perturbanti paludi
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velenose o ancora a un informe fuoco fatuo. Il fiume & dunque il simbolo di questa

azione distruttiva delle forze del male, laddove poco importa se gli interrogativi

presenti nella prima strofa lasciano pensargaitiche chiamate ammonitrici

vol te

a frenare | 6i mpeto di gquesto f

scorrere verso il regno della crudelta governato metaforicamente dal cavaliere

asset

umano spinto da potenze demoniache, in altre parole una forma terrena simile ai

i um

ato di vendetta e di o ciddcuor&seor ge

nostri antenati, in cui divampava la fiamma ardente della passione. Il cavaliere

potr "

cavaliere conosce € quello amoralevdél v e r e

trovar pace solo con | a

al |l 60ifohesggna

morte

scatena con la diffamazioiidino a che il suo nemico non sara annientato in

maniera definitiva, laddove il suo cuore e simbolicamente la ciotola che raccoglie

| 6 e s s e n pdioantestrale.sNei@ersi conclusivi il cavaliere recita un

incantesimo col quale diffama il suo presunto nemico: le sue labbra devono

impallidirsi, affinché non generino litigi, le braccia devono infiacchirsi, affinché

non p

concludere la lirica che, stando al titolo, & solo una diffamazione e fa permanere il

dubbi

ossano pi %dedll piurce. si@inremagil ne e mi c

0 ¢ h e nuaccisiosei cortla bamch armadamcoralim pitto e

trascinato dal cavaliere lungo gli archi del porite costeggia il fiume.

In antitesi al cavalierder Tater | 6 uomo pri miti v

o0 che

ancestrali deGeist che riflette sul suo destino e lo esegue consapevolmente:

Ich lasse mich hin vorm vergessenen fenster: nun tu
Die fligel wie immer mir auf und hulle hienieden
Du stets mir ersehnte du segnende dammrung mich zu
Heut will ich noch ganz mich ergeben dem lindernden frieden.

Denn morgen beim schragen der strahlen ist es geschehn

Was unentrinnbar in hemmenden stunden mich peinigt
Dann werden verfolger als schatten hinter mir stehn

Und suchen wird mich die wahllose menge die steinigt.

Wer niemals am bruder den fleck fiir den dolchstoss bemass
Wie leicht ist sein leben und wie diinn das gedachte
Dem der von des schierlings betaubenki&mern nicht ass!
O wausstet ihr wie ich euch alle ein wenig verachte!

Denn auch ihr freunde redet morgen: so schwand
Ein ganzes leben voll hoffnung und ehre hienieden . .
Wie wiegt mich heute so mild das entschlummernde land
Wie fihl ich sanft um miclkdes abends friedefGW, 45)
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La sera precedente all 6evento crucial e,
percepisce, forse per | 6ultima volta, I
dimenticato lo sguardo consolatore che, avvolgendaoiteenel suo leggero

cappotto, mitiga i tormenti del duro lavoro. Infatti, non come dono ma solo dopo

un duro combatti mento, | duomo ottiene I
morale della sua esistenza gli riconosce. E consapevole che il giguense

dovr”™ compiere | 6azione e che | a massa
vendicarsi. Il carnefice e simbolicamente George chd@egpich des Lebens

dopo duri combattimenti interiori realizza il suo destino, seguendo unicamente la

legge morale.

La successiva coppia di poesi&chmerzbriidee Der Jungeri conduce il lettore
nella sfera umana di una duplice dedizione incondizionata: una dolorosa e mai
soddisfatta devozione alla fuga &ae lontane, irschmerzbriidere una gioiosa

dedizione alla fissita, nonché ai garanti dei valori e della sali@erdinger

Gli Schmerzbrudesono gli inetti e abulici, con cui il mondo si lamenta e va
precipitosamente alla deriva. Costoro sono stanchi, fiacchi, distrutti, pforza

vitale, voltabandiera che pencolano e avvizziscono, sono condannati alla morte in
guanto non hanno piu la forza di sopportare un nuovo ciclo vitale. Sono esseri

vuoti, privi di sostanza e di centro, al quale devono votarsi per dolorosa necessita:

So zieht ihr im dister und euer geleit
Ist [achelnder stratil ihr die sinkende zeit.
Da alles gesagt ist in stummem verein
Ihr fihlet gefasst die unwendbare pein:

Wer ganz sich verschenkt wie er wenig empfangt
Und blihende stirn in die fernen nur drangt.
So zieht ihr im dister und euer geleit

Ist lachelnder stratil ihr die sinkende zeit.

Und manchmal noch wenn euch ein milderer ton
Ein engeres schmiegen wie rihrung und lohn
Und wenn euch ein deutendes schweigen umfliesst

Erscheint es dass leis eine mfiig euch spriesst:

Mit zitterndem armen am busen gepresst
So haltet den ziehenden abend ihr fest
Ob er fur die einzige stunde nun sdumt . .
Doch euer geleit hat vom morgen getraui@i\V, 46)
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Gli Schmerzbriudesono iWeltschmerzledei primi del Novecento, «die sinkende

zeité, undepoca in cui tutto scivola e
di cristiani che | egano il |l oro cuore a
Si struggono e f orcacdasseumanatlacuiradioesi e me un

spirituale comune é rappresentata dal desiderio sfrenato di lontananza e

dall 6insoddi sfazione nei confronti del
La devozione e dunque cio che lega entrambe le poesie della coppia: alla

d ev ozi o nitaspaitualenldntana,tsfuggente, che si esaurisce nel sacrificio

di sé degliSchmerzbrudersi contrappone la devozione al garante sensibile di un
valore superiore e riconosciuto, che conduce alla ricerca di se stBgsi di

Jinger SeSchmerzbriudesi sviluppa sulla direttrice dé€beistautonomo e

soggettivo, che brama e si strugbey Jungersi sviluppa sulla direttrice della

fede salda che acquisisce concretezza e centralita.

Ihr sprecht von wonnen die ich nicht begehre
In mir die liebe schlagt fimeinen Herrn
Il hr kennt allein die s¢sse T ich
Ich lebe meinem hehren Herrn.

Mehr als zu jedem werke eurer gilde
Bin ich geschickt zum werke meines Herrn
Da werd ich gelten T denn mein Her
Ich diene meinem milden Herrn.

Ich weissin dunkle lande fiihrt die reise
Wo viele starben T doch mit meine
Trotz ich gefahren T denn mein Her
Ich traue meinem weisen Herrn.

Und wenn er allen lohnes mich entblésste:
Mein lohn ist in den blicken meines Herrn.
Sind andre reicheist mein Herr der grosste
Ich folge meinem gréssten Her(®&W, 47)

Solo nel suo signore il giovane scorge un esempio, un modello e un bene eterno;

al servizio del suo signore egli scopre il senso della vita e la felicita, poiché solo il
signore, augustanite e saggio e colui che possiede la chiave che puo schiudergli

| 6essenza segreta delle cose. Pertanto
signore, lo serve con amore e fedelta, mentre disprezza coloro i quali inseguono i

piaceri e le delizie del malm senza una meta ben precisa o una tensione
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all 6infinito. ! giovane sa che servire
faticoso che dovra prendersi fino alla morte, € consapevole che intraprendere

guesta via non significa percorrere la stradtubadella quotidianita, ma

imbattersi in mille ostacoli e pericoli. Non &€ un caso che George ne parli nel
TeppichdeslLebens i n quanto ~ chiara in questa
sentiero impervio, e ancora sconosciutoTregpich che condurrasuoi adepti

al | 6 agogn aschbnes kepparesdel duevodolk Per la prima volta nel

Teppich des Lebenmsi i mbattiamo nell et hos george
servizio Herrschaft und Dienjt , ovvero nell 6amore e nell
volontariagé | | 6i nfi mo servo al sGemdinschafin gnor e,
guanto George per |l a prima volta presen

significativo che si estendera successivamenieinStern des Bundek ultima

analisi si consideri la seta suddivisione della poesia, che esamina il contenuto

in modo conciso e rigido e che alla fine di ogni strofa lo sottolinea mediante la
medesima sintassi e metrica: passando in rassegna la circolarita della vita, il poeta
mette in relazione ognicaratte st i ca con unéaltra, di mod

all altra ma racchiuda al tempo stesso

La coppia di poesie, intitolate rispettivamebier Erkorenee Der Verworfene
continua a indagare |l a successi o6ihe del |l
termine che il poeta conferisce alla gioventu autentica e vivace che cresce, si
preserva e custodisce nel profondo risp
|l o scellerato | 6epiteto gomoichgsiano con
sollazzano, non prendono sul serio la vita e sono veri e propri parassiti e inetti che

privi di timore e rispetto rimangono ancorati alla vita per succhiarne passivamente

le forze.

In Der Erkorenesi celebrano i festeggiamenti per la consacrazione di umggov
eletto presumibilmente in seno al cenacolo di adeptBeergeKreis. E la festa

data da una cerchia che elogia pomposamente la vita, in cui il Maestro ¢ |l
protot i po,idgedntb @achudenin st le sue forme ancestrali che
divengono a loraolta il parametro di riferimento in base al quale regola la sua
esistenza e quella dei suoi discepoli: il poeta celebra la vita bella ma al contempo

fustiga i mali e | e i mmoralit”™ che aff]
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umanita, Georgenongol o | o specchio dell 6dessered
Gdover essereit,  al tempo stesso creat
in tempi di decadenza dei valori morali, custodisceclidnes Lebea rinnova

| 6umanit”™ nel searglieettpatt o che stringe

Sie grussen dich laut zur schonern geburt
Den dunkel umfing verherrlicht ein schein.
Was schwer sich erwirbt ward frih dir bestimmt
Dir gaben den preis die meister im lied.

Was huldigt erhéht du nahmest es zag
Die stirne geneigt docinoh dir bewusst
Wie jeglichem ding in ehrfurcht genaht

So zogest du gern dem leben entlang

Mit prufendem blick und liebend allein
Und griffest nur zu mit lauterer hand
In frommer beschau mit riihmlicher scheu:
Dem reicheren trieb des edleren tiers.

Was heute dich kront wird dornige last
Dem jemals es wel kt T der selbst si
Nur wenn du noch ehrst bist du dir noch treu
Dann bleibt wie du dir o jingling der kran@&W, 48)

La poesia si apre con | anermbooréBazerahiaiz i on e
anime consimilivot at e al manteni mento del UGsegr
al giovane il rituale cui viene sottoposto: il neoeletto inizia ora una nuova vita,

quella della bellezza, laddove un raggio di luce, segno della consaerazigtia
conoscenza il luminata, circonda gl ori fi
con faticai la misura, il rispetto e la buona creaiizar a gi ~ | atente ne
tenera eta. Nel profondo rispetto e nel timore reverenziale George vede

concentrate tutte quelle forze primordiali che consentono di plasmare nobilmente

corpo e anima. Nelle strofe seguenti il poeta descrive dettagliatamente il
comportamento esemplare, tipico della nobile gioventu: al coraggio e alla

superbia egli contrapporta castita, il timore, il rispetto e la venerazione del

fanciullo, checon fronte china reagisce agli elogi, con timido orgoglio &ede e

gaio, con rispetto e timore reverenziale si relaziona alla vita e si avvicina alle cose

del mondo. Ldéeletto  un animale nobile
istinti. Solo colui che custodisce la corona, segno simbolico della nobilengigv

sol o col ui che vive e si comporta all d6i
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grandezza e non avvizzira. Il rispetto e il timore sduoqueper George

importanti segni di elezione.

I n antitesi @érNVdvwolfeairapmesenta éokmieié privado  (
rispetto e di timore reverenziale, € indegno della vita bella, & biasimato dai poeti,
anticipa tutto nei ragionamenti, € indisciplinato, precocemente eccitato e sveglio,

riflette senza pudore e presenta i tratti di Hugo von Hofmanfi$thaontrotipo.

Du nahmest alles vor: die schonheit grosse

Den ruhm die liebe friderhizten sinns

I m spiel T und als du sie im | ebe
Erschienen sie verblasst dir nur und schal.

Du horchtest angstlich aus am weg am markte
Dass keine dir verborgmegung sei . .
In alle seelen einzuschlipfen gierig
Blieb deine eigne unbebaut und 6d.

Du fandest seltne farben schellen scherben
Und warfest sie ins wirre blinde volk
Das Uberschwoll von preis der dich berauschte . .
Doch heimlich weinst dui in dir saug ein gram:

Beschamt und unstat blickst du vor den Reinen
Als ob sie in dir l[&sen . . unwert dir
So kamst du wol geschmiickt doch nicht geheiligt
Und ohne kranz zum grossen lebensfgaty, 49)

Impaziente di diventare maturo col tempo, lo scellerato abreadere, conoscere

e afferrare ogni cosa precocemente. Per George gli abietti sono gli esteti, curiosi e
cupidi, che si circondano di cose fugaci, superficiali ed effimere come gli istinti, i
preziosi, | e avventur e moetchasemrzabatatceab b an
alla profondita della vita 0 sono anche i positivisti, che praticano una sterile
attivit”™ scientifica, che colloca tutta
distruttiva e affastella tutta la materia senza adottare un criteridickzsse

coerente.

Nella coppia di liriche, intitolate rispettivamerR@mFahrer e Das Kloster
George introduce due nuove forze motrici ancestrali della vita tedesca: la

Sehnsuchihtesa come fuga dei tedeschi verso la prosperita, lo splendore, il

64 Sul rapporto tra George e Hofmannsthal cfr. Roberta Ascdreliecadenza delle buen
maniere. Hugo von Hofmannsthal incontra Stefan Gedg#ioteca aretina, Arezzo 2004
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caloe, | a bel |l ezza Sehnsuthtoscepliteecomkdugdkio | t al i a
tedeschi verso il silenzio, | a pace e |
spirituale ristretta, distante dai turbamenti della vita mondana. Entrambe le liriche
parlano della fga dei tedeschi dal «nebeltraum» e dal «kalten gift» della loro

patria nordica, scaturita da un senso di insoddisfazione e incompletezza che trova
appagamento nel sole salvifico del Sud e in un consapevole atteggiamento di

rinuncia o di isolamento clauskeadalla societa.

Nella serenit”™ e nell 6arte plastica del
assenza di forma del Nomdordischsono anche per George le estreme
caratteristiche del germanico, che ineriscono al caldefro,a |letranteal
distruttivo. E bene perprecisarechddench® | a magia del |l 61t a
e circuito, egli non ha mai dimenticato la sua patria tedesca. Infatti solo col
conseguimento d&beistnel Teppich des Lebenshe gli ha permesso di
concepire iMolk e laHeimatcome valori, George ha ricondotiha giusta misura
la suaSehnsuchper il Sud Racchiusa nella poesRomFahrer, qu e spgud ul t i me
essere concepita come una delle forze originarie motrici della vita tedesca presenti
nel Teppich des Lebersenza che venga scardinata la sua struttura:

Freut euch dass nie euch fremdes land geworden

Der weihe land der vater paradies

Das sie erlost vom nebeltraum im norden
Das oft ihr sang mehr als die heimat pries.

Dort gaukelt vor euch ein erhabnes ziel
Durchduft und rausch in marmor und paneelen
Dort lasset ihr vom besten blute viel
Und ewig fesselt eure trunknen seelen

Wenn auch verderbenvoll der schone buhle . .
Wie einst die ahnen denen durftig schien
Die kalte treue vor dem flirstenstuhle:

Wunder deWelt! und sénger Konradin!

Durch euer sehnen nehmt ihr ewig teil
An froher flucht der silbernen galeeren
Und selig zitternd werfet ihr das seil
Vor kdnigshallen an den azareeren(GW, 50)

George | oda quei vivi aingemdidvenutdal t al i a
estranea e che ha liberato i loro padri dal cupo sogno della loro anima riordica

un sogno eterno di luminosit”™ e isplendo
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come,inpassat@t t one I I 1 di Sassoni @3al1062 doél t a
e imperatore del Sacro romano impero dal 996 al 1002, che trasferi la capitale del
regno a Roma, facendosi chiamare console, senatore e imperatore dei Romani, 0
come Corrado Hohenstaufen, detto Corradino, duca di Svevia-(288} come

CorradolV), Re di Sicilia (12541258, come Corrado 1), Re di Gerusalemme

(12541268, come Corrado lll), chaedito alla poesia, al canto e alle virtu cortesi
nutr?3 wuna profonda pass procassatopcendanthatd| t al i
amortealecapitato a Campo Moricino (Il 6attu
29 ottobre 1268.

In antitesi BRomFahrer, la poesiddas Klostedescr i ve | a fuga del
realta, il suo distacco dalla vita mondana per immergersi nella pace di una
comurita spirituale piu prolifica:
Mit wenig bridern flieht die lauten horden
Eh eure kraft verwelkt im kalten gift

Erbaut nach jungem wunsch das friedensstift
In einem stillen tal fUr euren orden.

Gewiegt von gleicher stunden mildem klang
Ist euch dekeuschen erde arbeit heilig
Der tag verrinnt im wirken siebenteilig
Euch und der reinen schar die ich euch dang.

Umschlungen ohne lechzende begierde
Gefreundet ohne bangenden verdiiuss
So flieht im abend schluchzen wort und kuss . .
Und solches ist ddrommen paare zierde:

VVon ebnem leid von ebner lust verzehrt
Zur blauen schonheit ihren blick zu richten
Geweihtes streben gottlichstes verzicliten
Wie einst ein monch aus Fiesole gelef@&wW, 51)

Il monastero non é soltanto il simbolo della vita spirituale ma anche di ogni vita
spirituale e creativa in una realta distrutta e lacerata, come anche il simbolo della
cerchia di sodali riuniti attorno a Stefan George. Quando la compagine della vita
sisgetola e va in frantumi sopperisce | 6
in personalit”™ dbébeccezione, che rinunci
della vita e si ritrovano spiritualmente accomunati in cerchie elitarie per vivere in
silenziosa solitudine e in pia ascesi per custodire la nobilta nella comunione

pacifica, creativa e amorevole. Nella m
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trascorre all dinsegna del | avoro util e
del | 6 u oime, ossia illlabcaozdeliterra e la preghierdurante il Medioevo
cristiano la giornata dei monaci era suddivisa in sette ore canomchecjiare
preghieread ore prestabilite. In questo microcosmo sicuro, avulso da paure e
passioni destabilizzaniimonaci erano circondati da amicizie fidate e amorevoli e

se la quiete serale permetteva di alleviare la$®onsuchtia «blaue schénheit»

del cielo splendente custodiva i loro sogni come il monaco e pittore Angelico,
oriundo di Fiesole, rinuncio aigceri terreni unicamente per servire il suo dio con

amore misericordioso, con | 6arte e con

Le poesie successiveWahrzeicher Jean Paul introducono il lettore nella piu
el evata sfera dell dessere umano, | O0arte
custode e gui da. Nell 6artista George sc
in sé le caratteristiche popolari e nazionali gdsferisce intatte nella sua opera.
Secondo George, | d6arte  infatt:i | a mas
| 6artista il custode della nobilt”™, n
opera come un simbolo, un modello illuminante o una faegessa da cui sgorga

acqua vivificante in epoche di siccita spirituale. Holbein e Jean Paul assurgono

pertanto a veri e propri embl emi del | 6a
personifica | 6apollineo con | a sua Vvi si
forme, Jean Paul simboleggia il dionisiaco col suo ebbro mondo onirico. Entrambi

sono consolatori in tempi bui, allorché la chiara bellezza di Holbein esorcizza

|l 6oscurit”™ e il caos che si i mpadroni sc

onirico di Jean R4 fa da contrappunto al desiderio dei tedeschi di fuggire dalla
loro Heimat

Nella prima strofa della liriclVahrzeicherGeorge parla deambio di paradigma
culturaleche caratterizza le epoche storiche, in cui a periodi di fioritura e
luminosita cultuale si contrappongono periodi di decadenza e oscurita spirituale:
So ist bei euch das los: nach kurzen fristen
Der stolzen blite hausen lichtveréachter

Mit rohem schwéarmen und die vipern nisten.
Nur heimlich sind dem zarten keime wachter.

Dann sucht defriihen bildner herbe wonnen

Und holt euch rates wie sich mut gewinne
Vorm keuschen zauber heimischer madonnen
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Und eurer ganzen schonheit héchster zinne

Holbein dem einzigen . . im rauhen sturme
Beschiizt die glorienschar vom Rhein und Maine . .
Und dorrt @és land vom unfruchtbaren wurme:
Das heiligtum steht unberihrt im haine.

Bescheidet euch mit alten leidensregeln!
Der glanz der war bringt wenn auch spéte spende
Die geister kehren stets mit vollen segeln
Zurick ins land des traums und der legeliG&V, 52)

La vera cultura e |l a bellezza sono cust
elitari, come George ha magistralmente descritto nella da=mKloster Il poeta

ha il compito di mostrare ai custodi gli emblemi del mondo tedesco, affinché in

epocle di decadenza possano fare appello ai valori popolari del coraggio e della
consolazione. 1 poeta richiama inoltre
combattute e le gioie provate dagli antichi maestri in nome dei supremi valori di
purezzapellezza e proporzione che si ritrovano nei dipinti delle caste Madonne
soprattutto di Holbein. Si penén particolareal dipinto che raffigura la Madonna

con la famiglia del borgomastro Jacob Meyer di Darmstadt, in cui la profondita
cattolicot e d e s dare della beeaza rievocato dal Rinascimento italiano
costituiscono una felice unita. Secondo George la santita e le opere di Holbein
sopravvivono alle tempeste, fioriscono e splendono come consolazione nel bosco
avvizzito del | 6 a trdvalavolonta déilmopolo eedescod@ e or g e
preservare la bellezza e la forma chiara e sobria e pertanto € divenuto un modello
esempl are per unobéampia schiera di artis
Colonia, di quella sveva o di Franconia con le loro duatk, i loro santi e altari.

La Germania ¢ il paese del sogno e della leggenda, essendo una terra forte,

giovane e ardente o ancora la terra del progresso, della fede e della giovinezza,

alla quale ogni estate portera nuova luce e nuovi frutti.

Se Holbeiné per George il simbolo del germanesimo apollineo, Jean Paul &
invece il simbolo del germanesimo dionisiaco:
Wenn uns Stetazandrern und die heimat schmalend
Zu ihr die liebe schonerer nachbar wiirgt

So rufst du uns zurtidkverlockend quéalend
Du voll vomdrange der den Gott verblirgt.
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In dir nur sind wir ganz: so wirkt kein weiser
Der grauen gaue zwischen meer und kolk . .
Du sehnenvoll des heitren siidens préiser

Wie unser breites etwas schlaffes volk

In tribem dammer bergend stahl und zunder
Drausgluten fahren grell und schillernd mild
Du bist der fuhrer in dem wald der wunder
Und herr und kind in unsrem saatgefild.

Du regst den matten geist mit sternenfléren
Dann bettest du den wahn auf weichem pfuhl . .
Goldharfe in erhabnen himmettiren
Flote von Maiental und Blumenbih{GW, 53)

La poesia eponima & un monumento allo scrittore e pedagogista tedesco Jean

Paul che visse a cavallo tra Sette e Ottocento. In prima battuta egli rappresenta un
efficace antidoto contro M/anderungovvero la consuetudine dei poeti romantici

e di George di errare per il mondo al fine di sfuggire allo squallore e alla
desolazione dei loro tempi. George era stato infattiStets\Wanderey un eterno
pellegrino, aduso ad abbandonare la sua patria¢ageer migrare in altri paesi,
guali |l a Francia, | a Spagna, | 60l anda,
parolemagiche e sogni ebbri, perché la Germania gli era sembrata fredda e

spoglia. Proprio in Francia, negli anni 1889/90, George iiymsente colpito da

Parigi e in particolare dalla pleiade dei simbolisti formata da Baudelaire, Verlaine,
Mallarmé, SaimfPaul che condussero una cruenta battaglia per affermare un

nuovo stile di vita e di poesia. A Parigi aveva conosciuto anche Jebcheaa

suo dire, racchiudeva cio che da tempo cercavaSehasuchdivina verso la

bell ezza, | a grandezza, i | Voktedesco,, | 6ebb
anche in Jean Paul albergano luce e oscurita, torbidume e luminosita, la sua opera
mescoh al tempo stesso rozzezza e castita, odio e amore, cupezza e sogno. Egli é
guida nei sentieri della nostra anima, fanciullo che si rallegra e stupisce,

necessario completamento di Holbein. Cosi facendo, George esaurisce la serie di
antiteticheGestalteri nord e sud, cristianita e antichita, Holbein e Jean Paul

che hanno caratterizzano la sezione median@efgich des Leberesche
rappresentano | a polarit”™ costitutiva d
dello schénes Lebeche unisce le forze pari della vita si chiude e George si

prepara alla nascita di un nuovo regno.
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Con la coppia di poesM/ahrzeicherlean Pauki conclude il tappeto delle forze

ancestrali della vita bella. Privi di titolo, gitandbildercantano in successione
temporale dal | e origini, ri salendo sino al p
le forze che George ha conosciuton la differenza che i componimenti lirici non

si succedono sotto forma di coppie antitetiche.

Gli StandbilderTDie Beiden Erstescaturisconalalla dialettica costitutiva della

vita georgeana che il poeta si era prefisso di risolvere con la sua opera. George ha
sperimentato le eterne forze motrici di ogni cultura, la forza costruttiva e

distruttiva, la santificazione della terra e il desid@@ssionale, nelle due epoche
storiche dell 6EI'l ade e del Cristianesim

forze polari, ma vive unita culturali, totalita della visione del mondo e scandaglio

dell a realt”™, i n unoepoc aqueste undatetdadla i z z at
lotta per lariconquistdiun nuovo centro. Nel |l 6anti chi
entrambi [ pol i del | 6 e s icastrutdivorquellde !l | 6 uom

carnaledistruttivo, che trova personificati rispettivamente nelle ditéa di Apollo

e Dioniso, diversamente dai suoi precursori Goethe e Nietzsche, i quali dello

spirito greco veneravano rispettivamente la compostezza apollinea conforme alla
classicit”™ tedesca e | 6ebbrezza adi oni si

fra le polarita di tesi (antichita greca) e antitesi (cristianita), George cerca di

A

trovare con Maxi mi n schoaes kebendi singetizzanee | | 6i d
gli opposti nella totalit”™ del cerchio

tedesco a un nuovo germanesimo.

Im maasse mit der landschaft wuchs dein haus
Nicht hoher als der nahe baum es sinnt.
Hier weihen tochter dir ihr reines haar

Und sdhne schliessen gliihend grossen bund.

Du siehst in blauer klarheit deine schar
Stets flir dein heiter tiefes fest bereit
Die ihres leibes froh und seiner lust
Und stolz und lachelnd zwischen bluten géht.

In wolkige nebel deuten deine tiirme
Befllgelt floh der geist die schwere scholle
Der kdrper muss zermalmt zum himmel streben
Der sprdde stein in immer zarten rosen.

Wenn dein kasteiter Gbspitzer finger
Sich faltet weiss dein weit erhobnes auge
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Dass sich im frommen rausch die kniee l6sen
Das ganze volk vorm wunder schluchzt und zit{&w, 54)

Le prime due strofe della poesia sono dedicate alla stataadbild che
personifica nell 6i mmagine di una dea il
il profondo ardore, lanaturakee | | ezza, | 6ar monia cosmica
vita. Discorrendo della dea e mettendo in relazione tra loro terra, cielo e uomini,

|l 6i o Ilirico chiarisce quelle forze vita
George scorgeva non soloilsimbolodia f or za pol are ma anch
compiuta. Gli dei greci erano parte integrante del cosmo vitale, della circolarita

del | 6esi stenza, personificavano |l e | egg
dimenticate, allorché una divinita sopraterrena insegaadisprezzare il mondo

sensibile. | loro templi, naturale e misurata espressione della vita, come le

montagne, gli alberi, gli uomini e gli animali, si inseriscono organicamente nella

totalita della natura animata, §otto gli occhi della deagiovari Greci crescono

sicuri, tranquilli, puri e passionali. Portano alla dea i loro capelli in segno di

gratitudine e sacrificio, mentre la prole stringe con la dea un patto per le sue

grandi gesta future. Allblauer klarheitdel cielo del Sud, simbolo deliaisura e

della luminosita della vita greca, si contrappone nella terza stnwtdkiigen

nebeldel cristianesimo. In perfetta letizia la schiera dei Greci € pronta per

festeggiare Iechones Lebemon come faticosa conquista ma come un raro

s | a n c anona d eind esere naturale. Le ultime due strofe evocano

|l 6antitetico pol o del Cristianesimo, | a
desi derosa di raggiungere | 6aldil ™. Nel
| 6atteggi ament o diardigiomecgsdananha conoscuto tilr o n't i

decisivo sviluppo. LTe@pichpdasrLebeig caneisod e | | 6 a
col raggiungimento del grado spirituale col quale George € giunto per la prima
volta a una visione or giatenzacdunguednthe f or z
della cristianita. Se in un primo tempo George aveva scorto nella cristianita solo

un potere oscuro e nemico, che aveva fatto precipitare nella notte il mondo

l umi noso dei Greci e |1 0i deal deppichddsa vi t
Lebenssi ha una svolta positiva in merito al rapport@eiorge con la cristianita,

che i ncita il poeta ad abbracciare | 6id

di o trascendent e, Maxi min portaimare di
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eterna, ladGeistSeele c he s i mpadroni sce del |l 6uomo

esistenza terrena e s iJahogepSealeehe aduta@ani ma

precaria si spegne col suo corpo.

StandbilderTDas Dritteé il simbolo, rimasto per lgo tempo latente, di tutti gli
impulsi entusiastici giovanili del poeta, che ora non sono piu di alcuna utilita
all uomo, il guale =~ consapevole dell a

delle forze segrete che fanno andare avanti il mondo, éhkese al fanciullo

appaiono belle e rassicuranti, perch® v
sia guidata da i mmagini e sogni subl i mi
mani festano come travaglio e paura, 1in
protettivo dell 6illusione:

Wi e dacht ich dich mir sch°n T ver

Von welchem zauber dass du durch jedweden
Betriibten tag hindurch noch an ein eden
Den glauben wecktest hinter berg und bau!

Hat oft das allzu trage blut gestockt
Wie wusstest du miiinem blitz die untern
Die muden kranken irren zu ermuntern!
Wie ist die macht die stets uns flirder lockt . .

Du kind bemerktest nie: was euch befahl
So fortzuschreiten sei nur not und schauer . .
Sie farbten dir die fernen hiigel blauer
Und qualen I8stdh meist mit frischer qual.

Da du nicht langer saumen magst so heb

Die hullei sie wird jezt dir nicht mehr frommen . .
Nun sieh was du die jahre hin genommen

Fur demantipfel schimmernd durchs gewgl@W, 55)

Nel primo verso della poesia la donna valatverhillte frau», € il simbolo della

forza segreta che determina le cose e gli accadimenti del mondo. Un bel giorno
guesta forza sarebbe apparsa solo al bambino bella e magica, in quanto ora
conosce solo il suo involucro illusorio, il suo velo fattandmagini allettanti e

sogni il luminanti, e perch® | doscurit?’
dalla citta, ancora le nasconde. Con un raggio luminoso o una breve e ardente
visione, questa forza € in grado di rinvigorire i depressi, i mafiéhi,

donando loro gioia e speranza. Il messaggio poetico che George racchiude in

guesta I|lirica allude all éinsegnamento c
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Vorspiel pur generando sofferenza, il travaglio e la lotta sono parti integranti

dellavi t a del |l uomo e costituiscono il mo t
cui permettono ai bambini di sognare o agli adulti di credere in divinita
soprannaturali o ancSehnauchalb spenapatinaum o n el |
futuro migliore. Ora cheer , i | poeta  stato guidato
Geist € sufficientemente maturo per scoprire il velo di Maya che nascondeva la

verita e prendere atto della dolorosa conoscenza di queste forze che avevano

mandato il suo mondo in frantumi.

Stardbilder TDas Viertee la quarta statua eretta da George per esaltare la dura
lex, «edlen zwange», e il preciso dovere, inteso dal poeta come forza primigenia
della sua esistenza:
Wenn heut sie naht mit wirdig festem gange
Und strengem blick trifft sie nit mehr enteilet

Ihr ist nun auch im marmorbau ein pfeiler
Und beter beugen wir uns edlem zwange.

Denn frither schauderten wir ihr zu dienen
Gespielen! weisst du? Zweig von fremdem stamme
Du Kuss der dammerung! du des morgens Flamme!

Sobald sie mit destarren kalten mienen

Die bucht betrat wo unsre reigen schwangen
So rafften wir soviel vom farbigen tande
Als lustverwdhnte arme nur umschlangen
Und stiessen ab vom heimgesuchten strande

Mit unsrem Uberquellend vollen kahne
Mit wimpel sang und klang mitau und knabe
Aufs helle meer wo sich fur unsre habe
Der weg zum nachsten frohen eiland bal{@W, 56)

Questa legge morale ha dominato interamente la seziov®dgie| che

concerne segnatamente il poter el Gicoat ur i
lirico ha mostrato fedelta e obbedienza. Anche la vera essenza di questa legge, che
fredda e dura ha turbato il poeta nei suoi giochi di infanzia, si & manifestata a
George in virtYh dell 6angelo. Essa  div
marmoreo dellschdnes Lebemjiacché ora il poeta € in grado di apprezzare la

vita nella sua totalita frammista di gioie e dolori. Se il poeta &€ un «beter», che

elogia la vita in tutte le sue forme e sfaccettaturEefpich des Lebersuna

liturgia dela vita bella che, rispetto &lorspiel detiene un valore aggiunto che
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consiste in una maggiore consapevolezza del poeta circa la legge della sua
esistenza: esaltandodchones Leberiseorge rendemaggio alla dea della legge
erimembra con consapevolezanche i tempi in cui essa era solo un terrore

incomprensibile da evitare.

Standbi |l derevbchasoh¢ h fotienmagi ne di una s
dominatrice in senso lato, che assurd#rlaaft georgeana, singolo pilastro a se
stante e i ngl ob amilesfacse®atuteche peoatr&nelrmerdd e s u
ordinario, fa soffrire e dimenticare tutto, trascinato inesorabilmente dalla sua

corrente.

Ich bin es einzig die auch euch die klugen

Zuri rre reisst T wenn meine | ider
Sind eure festen bauten mirb und 6d
Ihr ziehet hinter mir wie kinder bléd.

Euch selber fremd seid ihr nur meine knechte
Vergesset eure taten wiinsche rechte . .
Ihr traget meine qual und nennt kein wie
Ein gottlich msen zwinget euch ins knie.

Erfind ich euch die grausamsten gesetze
Dass keinen meiner lippe susse letze
Der eine gunst genoss in meinem schoss:
Ihr fraget nicht . . ihr glaubt und duldet bloss.

Ich bins die eure engen himmel &ndert
Einmal in weite blutund strahlumréndert . .
Dass euch der abgrund hallt wie schwacher schrei
Und todes fluch wie klingen der schalm@w, 57)

Quando la passione si impossessa dei cuori, vengono improvvisamente a mancare
all uomo | a perspicacia, | 6acutezza, | a
per George il grido della passione sia divigottlich, perché il poeta definisce col
termineGdtter le forze primigenie plasmatrici del mondo. Inoltre la passione
conduce | duomo alla deriva, obbligandol
Agli «kengen himmeln» che simboleggiano le piccole gioie, il poeta contrappone le
raggianti distese di paso n e . La passione porta | 6uomc

all 6omici di o.

Gli ultimi due Standbilder il sesto e il settimo, sono i piu complessi e indagano le
propriet”™ e gl i eStahdbildconcerngd B capatitar t e: s e i
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emozionante e angosciante el r t e  d | cancellare |l a vita
riempire le generazioni future di irresistibile desiderio e paura, qualora siano
capaci di evocare il fervore e |l e passi
ardentemente, il settim®tandbild Der Schlgeer, @~ dedi cat o al pot e
creare immagini, sogni e volti che conferiscono al sentimento del popolo tedesco

colore, direzione, senso. Inoltre se il s&standbild i ncentrat o sul |l 6

figurativa e, in particolare, celebra nelle opere dstirtigurativii quali il vasaio,

il pittore e lo scultoré i | potere dell arte che custoc
passata, il settim8tandbildr uot a attorno alla poesia e
che plasma il pr es e n tekepoeta che bverttolail velo,o c on

che affonda le sue radici in una particolare visione georgeana delle singole arti.

Arti figurative e poesia differiscono sia sul piano della forma (materia morta,
parola viva) sia su quelvdexgiaditedi cont enut
conferire espressione allo spirito con la concretezza visiva, nel pGesil

emerge solitarioAnalogamente agli artisti figurativi, i poeti sono neofiti ed

esecutori di quel potere segreto che incorpora Dio, ma quando diciamo che gli

artisti esprimono lo spirito del loro tempo allora dobbiamo discernere fra il poeta
chelocreexnovadallasua nt eri orit”™ e | 6artista figl
fosse gia presente. Infatti George attribuisce solo alla poesia un potere creatore
della vita e dello spirito e perci, evo

getta il velo. Se la poesia ha potere chiaroveggente, che vede nel presente e nel

futuro, le arti figurative sonorgorate al presente

E dalle opere degli artisti figurativi a noi tramandate che George ha appreso la
capacit”™ dell 6arte di cattuintatoa i | bat't
posteri, nonché la capacita di angustiare i viventi con il desiderio eccitante delle
passioni e delle paure degli assorti. Di questo sono gia testimdpimaen nelle
quali il giovane George cerca di nascondere la vita di due immagini nelldeie
suoi versi:
Dreh ich in meinen handen die rétlichen urnen
Dann spahe ich durch den rest der verwitterten krust

Glieder der stattlichen die in kAmpfen turnen
Spiele der badenden und ihre lust.

An den engeln mit quélendem glanze verglast
Such ich digpochenden adern und drangenden rippen
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Brenne von gluten die in ihren bildnern gerast
Heiligen marmor befeuchten die frevelnden lippen.

Angst und verlangen erwecken die klingenden namen
Prachtiger fursten und fuhrer in gold und rubin
Ihre képfebeschaun mich aus rissigem rahmen
In ihrem silbrigen dunkel und blassen karmin . .

Und ich frage: wie hat dieser haare zier
Und dieses blickes die friiheren wesen umzingelt!
Wie dieser mund hier gekisst zu dem die begier
Sinnlos hinan als rauch ohne flamsieh ringelt!(GW, 58)

La prima strofe del sesttandbilde voca i | potere dell darte
passata e il suo rilassamento a rei mmer
greca, i cui intarsi e colori dischiudota vita delmondogreco vissuto. Strofa

dopo strofa matura il desiderio di immedesimarsi. La lucentezza e il fulgore

Il nani mato dell angel o mar moreo degli ar
suoi occhi e le sue mani tastanti percepiscono la vita che batte, lo eccita e

arricchisce, fino a quando brucia di passione.

In Der SchleielGeor ge evoca il potere dell darte
propria immagine di poeta, che getta il magico velo dei sogni, attira gli uomini

alle sue visioni e fa crescere il desiderio nelle loro anime:

Ich werf ihn so: und wundernd halten inne

Die auf dem heimischen baumfeld friichte kosten . .
Die ferne flammt und eine stadt vom Osten
Enttaucht im nu mit kuppel zelt und zinne.

Einst flog er so empor: und 6éde schranken
Der h&auser blinkten scheinhaft durch die nasse
Es regte sich die welt in silddésse
Am vollen mittag mondlicht der gedanken!

Er wogt und weht: und diese sind wie hirten
Der ersten tale T jene m2dchen ¢
Wie sie die einst im rausch der Géttin weihten . .
Dies paar ist wie ein schatten unter mirten.

Und so gewirbelt: ziehesie zu zehnen
Durch dein gewohntes tor wie sonnenkinder
Der l angen |l ust T des | eichten gl ¢
So wie mein schleier spielt wird euer sehn@nv, 59)
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Il settimoStandbild | 6uni co ad avere un titolo, <c
va concepita la poesia: come arte della fantasia, perché, diversamente dalle altre
arti, |l a poesia si caratterizza per | 6a
Dunque, il velcé a buon diritto un velo magicdauberschleierin questa lirica e
annunciato il | egame con | 60riente, sim
centralit”™ dell 60Oriente  insita soprat
riferimento al velo di Mg, il poeta potrebbe configurarsi come il secondo

creatore del mondo, eguale per nascita alla potenza mondiale e, come tale,

autorizzato a gettare il velo. Infine, come nella 16. liricavibebpiel la poesia

assume qui il significato di norma supremseatire supremo.

Dopo il concitato di aMwospiel dopeldprepaalet a c on
coscienza e la denuncia dei fondamenti del suo agire spirituale, dopo la creazione

delle forme Gestalteh ancestrali della vita bella nella sezione mediaria de
TeppichdesLebens | 6opera si conclude con risuo
ovvero con Liederche cantano il sogno e la morte. Tutte e tre le sezioni

del | opera hanno per sogdedetimguanio medes:i
melodiaeoscilazone del | 6ani ma, racchiudono | a
cio che neNMorspielera apparso sotto forma di dialogo e nella sezione mediana

come tappeto delle formeLieders o n o i canti dell 6ani ma d
i ncontrat o | Osadiffgrentiamo dalle liriphe delieprededenti

raccolte georgeane. N€raurigen Td&nzemn dani ma oscura, <cupa,
irredenta sstrugge e lamenta; nei canti @&kbenter Ring delNeues Reich

| 6ani ma di venuta mondosibarcasmans;infinéii cat a da
Lieder von Traumund Taant ano | 0 an iQuaial chie hadganerat;m at a d
| 6angel o e vive con | ui dol or Yosspiele sol i
si € manifestata come lamento per la solitudine e dubbio esorcikzatol 6 angel o,
che nelTeppichsi & poi placata alla vista delzestaltenerompe invece nei

Lieder von Traum und Tatbme espressione del tramonto, manifestando la
segreta discutibilit”™ dell alLiedarleare annunc
dellavita bella appaiono come istanti onirici, irreali e consacrati esclusivamente al
sogno e alla morte. Si pensi, ad esempio, alle immagini delle rovine di Roma

(Feld vor Ron), della bella ora fugac®&laue Stundg del ricordo di un defunto

amico Fahrt-Ende) e, soprattutto, alle immagini racchiuseliag und

96



Nachtgesang Traum und Todin cui tutta la passione e edulcorata da un tono
malinconico, perché George non sa ancora che Maximin dimora gia fra gli uomini

e che un giorno il sogno si trasformeraealta e la morte in una nuova vita.

Inoltre, se il senso d&lorspiels i evince dall dinsegnament c
e |l e i mmagini del | 6esi sitdeantzaa | s0iu gaucargd ri eatn
concetto e immagingé allora iLiedersono interpregtbili come il prodotto

del |l 6oscill azione dell 6ani ma Liddedsonpoet a
interpretabili sulla base della conoscenza della vita interiore ed esteriore di
George, perch® in essi | e dinsnmagsii zi oni
che rievocano un preciso vissuto personale del poeta o di un membro della sua
cerchia. In particolare si tratta dei primi dodi@der, le cui dediche sono sempre
indirizzate ad un amico di gioventu del poeta. La stessa cosa si puo assgrire d

ultimi dodici Lieder, che cantano le luci e i toni della vita bella anche senza

riferirsi precisamente al mondo esterno.

Il primo canto € dedicato a Reinhold e Sabine Lepsius, la coppia di pittori che
George ha incontrato per la prima volta a Berhebd1896, dalla cui profonda

cultura e fine socievolezza della loro casa fu positivamente colpito. Del loro
temperamento George apprezzava inoltre la sincerita di Reinhold, la sua mordace

spiritualita e il calore premuroso di Sabine:

Sieh diese blaue stuad
Entschweben hinterm gartenzelt!
Sie brachte frohe funde
Fur bleiche schwestern ein entgelt.

Erregt und gross und heiter
So eilt sie mit den wolkeh sieh!
Ein opfer loher scheiter.
Sie sagt vergluht was sie verlieh.

Dass sie so schnell nicht zogen
Sos nnen wir Tinur ihr gewei ht
Spannt auch schon seine bogen

Ein dunkel reicher lustbarkeit.

Wie eine tiefe weise
Die uns gejubelt und gestéhnt
In neuem paradeise
Noch lockt und riihrt wenn schon verto{@w, 62)
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Il cantoBlaue Stunde el ebr a | 6ora dell a socievol ez

vi brazione degl.i ani mi, | 6i stante oniri
tramonto, | 6ultimo raggio di sole si fo
luccichio bluastro. I versidelnat o di pi ngono | 6ora in culi
vol are nel sSsuo regno seral e, i n cul | 6 a
del gi orno, in culi S i ritrova con amici

non vi & alcuna stonatura e discamda ma solo una celeste corrispondenza di
amorosi sensi. Per George, la sera ¢ il tempo in cui la sua anima si riprende dalle
fatiche del giorno e si arricchisce spiritualmente grazie alle piacevoli

conversazioni con amici.

Diunenhau il secondo deiieder von Traum und Toel celebra la gioiosa
convivialita in compagnia del poeta olandese Albert Verwey e della sua consorte
Kitty:

Ist ein dach noch das so tiefen friedens
Freien stolzes neben solcher fiille
Dustermutigen starren gast
Lud und hielt undern oft winkte?

Wo ihr gern erforscht wann meine seele
Euch umarmt T wann i hr sie ewig f
Sinnend wenn die schatten weich
Abends uber Holland sinken . .

Milde reden schmeicheln in den binsen
Zu der wellen schlag T doch stark:
Lauer n wemiheton T
Rauscht im frischen meereswinde

Schont Er keine trauer T schiffe

St2dte sind voll l ust und kampf
Sonnensohn an wolken hin

Starb im rasenGWah dem gl ¢ckeld

La casa dell e dune sVerwdydsSituptetraledinees er o
prospicente il mare, | 6abitazione fu vi
Ci, che accomunava George e il suo amic

verso il piattume di una vita rozza. Se Verwey era sempreiktaite amico degli
uomini, George era sempre apparso come il viandante doloroso, in cerca di dio, il

sovrano o il profeta. George tornava spesso nella casa di Verwey, poiché in essa
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ritrovava | a sua pace interi @roevero unoduma

guell a predisposi zione doéani mo che gl

Ein Knabe der mir von Herbst und Abend sang: | Ikbho tre canti dedicati al
compositore inglese Cyril Meir Scott, che George ha incontrato per la prima volta
durante una wgita fatta a Clemens von Franckenstein, specializzando in musica a
Francoforte e allievo di Scott. Benché di undici anni piu vecchio di Scott, George
ha nutrito un sincero interesse per il compositore inglese, a tal punto da amarlo
per alcuni anni e invitdo insieme a Franckenstein nella sua abitazione di Bingen.

Il giovane diciassettenne, educato dalla madre secondo i rigidi precetti del
puritanesimo, ricevette da George forti impulsi vitali, che lo liberarono

dal | 6angustia del muovoseatimeni artistco gpoedtico.i nf u s
Il titolo del canto trasmette un senso di dolore e malinconia, che era stato soltanto
percepito nei canBlaue Stunde Dinenhau® che invece raggiungera la sua

apoteosi nel cantbahrt-Ende

Il pri mi due componi menti cantano | 6i nf
esercitato sul giovane Scott: si pensi
dalla dura realta o al raggio di sole che riscalda la fredda terra. Nel primo
componimento risuona lihkmento per la terra desolata, per le fredde catene della
verit”®™, dalle quali solo |l a terra sogna
La Sehnsuchper la terra del sogno li commuove e ricolma le loro ore col ricordo

della sponda blu ove da bamberravano. Il canto si conclude con un gesto

simbolco: un raggio di luce piombadal regno del sogno sul fanciullo. Il secondo
componimento appare come un dialogo tra il poeta, che rievoca i moniti del dio

del passato, e la risposta di coloro i quaprsiarono della terra della salvezza per
votarsi al nuovo dio annunciato dall 6an
sentimento di vita introdotto dal nuovo dio nel vecchio mondo grazie alla poesia.

Il terzo componimento lirico canta il dolore di Georgkguale € venuta a

mancare la sua estate di anime, ricolma di splendore, sogno, gloria, sicché il poeta
raccoglie gli ultimi fiori del suo giardino di anime per donarli al giovane amico,

perché la sua anima comincia ad essere pervasa di dolore e paura.

Juli-Schwermug il canto che celebra il poeta inglese Ernest Dowson come un

dolce, stanco accordo minore. A questa poesia, che con Rossetti e Swinburne
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raggiunse il massimo della fioritura, George era stato iniziato da Albert Verwey, il

quale nel 1898 acenpagno George in Inghilterra per conoscere Dowson
personalmente. Le poesie di Dowson sono venate di malinconia e stanchezza, che
brillano nel mesto fulgore di una bellezza che si sente vicina alla morte. George

ha dunque catturatbdégmmagonetdébl ddpnem
| 6amico inglese personifica. Due sequen
| angui da mal i nconi a,diptofamigiureugl® ardeatea 6 e st a
il sogno rievocator e dibambimfineacheesggi at o g
uni scono nell oultima strofa. Loani ma di
sfarzo di immagini e parole allegre, della vita bella, chd_ieelersembra un

ideale, un giardino di sogni. ILédani ma d

ricordo, perché la corrente del presente non conduce al futuro.

Nella primavera del 1898 George fece tappa per la terza volta in Italia. | primi due
viaggi si l i mitarono all éltalia settent
di s posi z io,onentre ildedza aggio che lo condusse fino a Roma, dove

da alcuni anni il pittore Ludwig von Hofmann viveva e lavorava, gli schiuse la

totale magia del mondo meridionale. Entrambi i poeti erano animati da una

medesima tensione verso una realta superentrambi hanno vissuto la magia

eterna del paesaggio del Sud, la dolcezza della bella terra del sole, che aveva da
sempre affascinato i tedeschi. Si pensi 8lialiche Buchtal golfo di Napoli con i

suoi verdi scogli e giardini fioriti e al mare dafri, che hanno esorcizzato i

cattivi pensieri e bandito le lotte e i travagli.

Winterwende il titolo simbolico che George ha conferito al canto dedicato al
compositore tedesco e direttore dbéorche
apparteneva a qualkcerchia di musicisti e artisti figurativi che erano entrati in
contatto con George intorno alla met"”™ d
animato dalla loro stessa volonta di rinnovamento artistico, aveva ampliato la

comunita deBlatter fir die Kuns George lo conobbe diciannovenne nel 1894 a

Monaco. Non sappiamo molto della loro amicizia, se hon da pochissime fonti

attendibili come glivears of Indiscretiodi Scott e Friedrich Wolters. Il canto
concerne molto probabirmodeld8495,Icieor a nott
George trascorse a Monaco in un fecondo

presumibilmente Clemens von Franckenstein. E proprio durante queste serate
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trascorse in undbatmosfera congenizml e ch

di vita, una luce improvvisa dal lontano passato cadeva sui presenti, illuminava la

|l oro interiorit”™, donava | oro forza e <c
delloschbnesLeben Léarte  infatt.i germogl i o e
bdla.

Con parole commoventi la poesden Bridert e mat i zza | 6amore do

Geor ge p eprosdintaAldramontdeigprimi del Novecento e per un
ragazzo che era divenu@&estalt Leopold von Andrian. Costui personifico, con la
tenera bellezzeella sua giovinezza, quella compromessa unita di quotidianita e
miracolo della vita. Il viennese Andrian, sette anni piu giovane di George,
incontro il poeta per la prima volta nel 1894 a Monaco. Nel 1891, George aveva
trascorso in Austria un intero anrsgnza mai averlo incontrato e dedicandosi
esclusivamente alla stesura déligerfahrtene delle prime poesie dilgabal

opere venate da un senso di dolore, splendore consacrato alla morte, distanza
infinita dalla vita quotidiana. Andrian si dedico adkesura deGarten der
Erkenntnisil cui protagonista Erwin cerca invano il senso segreto della vita e
muore precocemente. Di contro, George comp&i&her lo Jahr der Seele il
Teppichvotandosi alla vita. In questa poesia George desidera aiusai@ dimico

a superare la stanchezza della sua epoca e a trasmettergli cio che in lui matura e

gli da la forza di andare avanti.

Il tono di dolore e mestizia inizia nuovamente a crescere. Serio e OSEsID0

risuona nel cant®ie Ebenededicato al pmo amico di George, Carl August

Klein, e descrive un episodio della loro amicizia, perché un tragico destino

minaccia di separarli. Carl August Klein aveva conosciuto George nel 1891

nell 6atrio dell 6universit”™ dinemBeCGall i no.
subito una forza spirituale e con lui strinse amiciziagassionale devozion#é

contatto con lui giovava non poco a George, perché gli permetteva di coltivare le
qualita migliori e piu nobili del suo animo. Pertanto lo serviva con amore e

fedelta. Ma un oscuro destino segno la loro amicizia. Klein era di carattere
ipersensibile e instabile, lo opprimevano un segreto tormento, una mancanza di
fiducia nelle proprie capacit”™ e occupa
permetteva di trovare un dtjorio di forze. Gradualmente Klein non fu piu

capace di seguire il suo Maestro, in quanto i dubbi di sé infiacchivano gli slanci

101



della sua anima. La liricBie Ebend i s s a del@ dotortosa paraési,

d e impotente fiacchezza e della paura namzatnte che privano il giovane delle
forze necessarie per seguire il doloroso cammino del Maestro. Successivamente
Klein si fece da parte, allorché credette di non essere adatto e si strusse nel

tormento di una vocazi one lnaippasuraxhe Co

>

ri posa, George esorcizza | 6apatia dell 0
all amico cogitabondo, se cerchi o meno
all 6oscurit”™ e alla morte, chetada anni
segue. George mostra all 6amico i mmagi ni
della vita semplice dei bambini, che sperano in un futuro felice, privo di tormenti;

| 6i mmagine dell a vegliarda sensitiva e
divenuta nsignificante e nella mitezza della sera vive del ricordo e della fedelta ai
defunti, che | a chiamano e | 6aspettano.
questi cerchi in tali immagini evasione o consolazione e liberazione dal suo dolore

0 se voglia wonoscere e guardare in faccia il suo destino. Questo perché, per il

poeta, la via verso il compimento dedppichconduce alle tenebre e alla morte.

Tuttavia la premurosa domanda rivolta dal poeta rimane aperta per via della

perplessita che aveva avvoltod ani ma del sofferente amic

FahrtEnde | 6ul ti ma dell e poesie che George
amici. Essa € indirizzata a Richard Perls, il suo amico piu infelice, e ripercorre

| 6i ntero arcoddedata dalrlodiamiziai dael | dan
di Perls avvenuta nel 1898. Costui personificava il concefia de siecle

essendosi formato con Huymans, Baudelaire, Verlaine e Mallarmé. Una febbre

i nteriore | o spingeyva,trasferenalgpialaumpasta qui et o
all 6altro. Era contraddistinto da undin
letteratura e di numerosi movimenti artistici. Anche nei momenti piu cupi e

solitari della sua esistenza George € rimasto sempre fedele@dlanteriore che

|l o spronava a inseguire | a bellezza e |
base del culto dellschdnes LeberQuesta forza che Perls ha sempre amato e che

lo spingeva da lui nei pochi anni di pellegrinaggio che li portarono aiParig

Brussel, Monaco di Baviera. Questa poesia € dedicata proprio alle ore di amicizia
trascorse nel 1894 da Perls a Brussel in compagnia di George. In queste ore le

croste della quotidianita si scioglievano, le loro anime si aprivano durante le

102



gioviali conversazioniin cui si scambiavano pensieri e riflessioni. Come Klages,
Schuler e Wolfskehl, che intorno al 1900 scatenarono a Monaco il delirio dei
Cosmici, Perls percepi in se stesso gli abissi della vita sotterranea, ai quali si diede
in maniera incondibnata. George era consapevole di queste forze, che
costituivano il fondamento vitale di tutti gli esseri animati e al contempo era
consapevole di quanto pericolose fossero queste forze, che potevano distruggere

la forma. Ora conlieder von Traum und Tdd vita bella lambisce il sogno e la

morte e i/l messaggio della morte dell 6a
verso il luogo in cui | 6amico sfugg?® al
delle madri, nella notte della dissoluzione, deleprondi t © e del | daut

dove tutte le tensioni si risolvono e si appianano. Con questa poesia la corrente
della vita bella ha raggiunto la sua sfumatura piu os€aart-Endesembra

essere anche la fine della vita georgeana.

Gartenfrihlingeéilprimo cant o del | 6ul ti ma serie. At
plurale, George pone un forte accento s
alla vita che erompe in tutta la sua veemenza e giovialita. La poesia canta i

riccioli, i ciuffi, la chioma dei giarthi del poeta, dei giardini magici e onirici
del |l 6ani ma, della | oro fioritura, dell a
spensieratezza dopo epoche oscure, tristi, distanti dal sogno. Solo una modesta
ginestra pu, r i evoc arseurith. hapdesiatermisacal el do
poeta che si chiede se ntaiprimavera fioriranella sua animase gli occhi della

Herrinl o i Il Il umi neranno e | i bereranno dall 6

Morgenschauenon mostra il brivido mattutino di un giorno partiae ma il

brivido mattutino dell édanima, il dol ce
loro primi battiti. Analogamente alldahr der Seel&eorge vuole riprodurre in

guesta poesia | 6i mmagine della vita del
funzione di uno specchio, i n cantoi l 6ani m
comincia col poeta che si chiede se il mattino che ha vissuto e cterdesi

configurare possa essere descritto con parole, ovvero se sia in grado di riprodurre

in poesia lo splendore del mattino. Poi cerca di catturare il terremoto mattutino
del |l 6ani ma con | 6i mmagine di una passeg

fiori.
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La poesia intitolat®as Pochep | aca | 6ondata di entusi as
aveva caratterizza@artenfrihlingere Morgenschauere lascia nuovamente |l
posto all doscuro tono di dolore e malin

del cuoreaffranto, lo struggimento interiore, la lenta consunzione dello spirito, la

malinconia, il dolore causatodala s s enz a . | loraesoalitario ger la e | poe
separazione dall amata, rievoca i mo me n
compagnia. Gliogget i del |l a stanza che | ei ha ama
rinnovano il suo dolore, perch® rievoca

una donna non significa meta, compimento e soddisfacimento di una vita, bensi
solo opera e azione. Il battkoo f rena dal |l 6azi one. Geor g:
battito, il fremito, il brivido ma  co

piu grande obiettivo.

Nella poesid.achende Herzeuna singola breve apodosi di cuori pesanti che
battono equilibrano quatt lunghe protasi di cuori leggeri e ridenti che terminano

con i due punti.

Il ritmi in cui | 6anima del poeta oscill
Flutungen Non si tratta piu di singole ore ma di intere ore e spazi della vita

georgeana chesuonano nelle ultime liriche. Le fasi della sua vita appaiono

all ani ma, che guarda retrospettivament
vitale. Questo tempo, in cui Il 6ani ma
trovato espressione poedinellePilgerfanrten  C | 6 et ™ dei pri mi ¢

sofferenze e della solitudine, perché George cerca di afferrare invano la vita ma
gli restano solo la morte e il passato (a partirdldabal Die Blichej, che invece

esorcizza col'eppichin cui ricerca la vita bella.

Nella poesia'raum und Todche succed&ag und Nachtgesangisuonano tutte

le sfere della vita georgeana, sofferenza e felicita, pienezza e vacuita. Il primo
TagGesangematizza il grido di allegria del fanciullo, che fa i suoi pnoassi in

una vita ancora aperta e allettante. Il poeta e il giorno sono ora una cosa sola: egli
incede verso i fiori, la gioventu, la luce e la ghirlanda. Al secondo canto
corrisponde il volgere del giorno al tramonto. Presto pero sopraggiungono nel
poet dubbi e afflizioni. Egli guarda indietro con rimpianto alla luminosita della

sua giovinezza, la cui luce egli cerco di custodire attraverso le lodi e il ricordo.
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Nel terzoTagGesang a | poeta prostrato e all dosc
delaconoscenza interiore e della compassi

consol ant e s agge zcacleitadedld cbse: alttramomtoe alfai t or n o

decadenza fanno da contrappeso la luce e la prosperita. Il giorno che volge al

tramonto lascia indiety, come ricompensa, il ricordo in cui tutto cio che é stato

appare come un sogno.

Nella poesial'raum und Todumoreggiano svariate sfere e fasi della vita
georgeana: | a prima strofa celebra i be
Spirito non ancora tatenato. La seconda strofe rievoca gli anni della ricerca e

del |l 6erranza nel denkbild ltagetza sirafe cdnduceailfleftoeer r ar e
nel presente del poeta, rievoca | 6appar
Liederl 6 o s c u r itte € la nbeel ripostanmilgpoeta alla sua vacuita iniziale,

giacché i canti del tappeto sono di sogno e morte. George vede qui la vita in tutta

la sua enigmaticita sotto forma di un grande regno oscuro e di una notte

impenetrabile, in cui le sue opere §amo da stelle consolatorie indicanti la via.
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1.4 Le strutture cicliche in Der Teppich desebens

Come gran parte della lirica moderna europea, la poesia di Stefan George affonda

le sueradici nel Simbolismo francese di BaudelaRenbaud, Verlaine e

Mallarmé, perchéic ont r addi sti ngue per unbdaccentu
arcano della sua parola apenera una fitta rete di corrispondenze. Lungi dal

descrivere oggettivamente la realtdjriaa moderna la trasfigura con tecchezza

di senso che si annida nella sua forma e nel suoAtdavallo tra Otto e

Novecento la lirica si spersonalizza e percepisce il mondo estergpitnon

attraverso il cuore ma attraverso la fantasia chiaroveggente, che é guidata

dal |l 6intelletto.

Propria dell 6l o empirico aledviaveoesagievo
realt”™ tecnicizzata, | addove il progres
dmi sierdbeicadent et, il dcattivou, il Gdnott

assurgono aategorie poetiche che permettono di evadere dalla realta e rifuggire
nelregnoassolube | | 6artificiale. Oltre che esse
oggettivo, spaziale e temporale, laliroam der na predi |l i ge, all a
e del sentimentd, a di me n s i o come idteligdnZa portantej sicch& la
soggettivita del poeta non e piu scomponibile in gidadensibilita. Inoltre il

significato di una poesia non € piu decifrabile a partire dal contdeigaoi

ver si, i n mnaoronatoiacideaorels erd sostanza della poesia in
virtY dell autonomia della sua struttur
corrispondenza tra significati e sequenze sonore, nello smembramento della

sintassi che si riduae espressiomominali primitive, nel conferimento di

significati desueti al lessiaguotidianonel rimaneggiamento delle convenzioni

della rima, del numero di sillabe del verdella costruzione strofica, della

metafora e della similitudiff2 La lirica moderna riveridauna decisa superiorita

rispetto ad altri generi letterari, in quanto tutto il poetare é riconduaeilite

sorta di Gdaccent ol, Tan), dne pnetedeildinguaggive s en z

caricodi significato e che il poeta cerca di plasmare, aveidsndi quei materiali

65 n questoOultimo caso | 6dabolizione del termine
fusione dielementilogicamentenconciliabili. Sulla lingua poetica georgeana si cfr. Francesco
Rossi,GesamterkenneZur Wissenschaftskritik und Gestalttheorie im Geefgeis,

Kdnigshausen & Neumann, Wirzburg 2011, pp787
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sonori delldinguache sono compatibili con quel tora lirica moderna nasce

dal | 61 mpul gdlinquaggionche alistodisce il tono prelinguistico e

veicola i contenuti a partire dsiloni. Questi si legano a paroleglgali vengono

raggruppate in motivi che, a loro voltgeenerano un contesto di senso compiuto.

Secondo la teoria linguistica del Simbolismo, una parala grodotto umano

i ntenzionale, che scaturisce sdaal | 6Uno ¢c
contena i in virt» dell associazione coi Vve

evocate datuono.

Non =~ un caso che proprio nellbatto di
parlante entrin contatto con tale origine, in quanto la lirica moderna,
distaccandodilalla realtébggettiva, logica e affettiva, sugge linfa vitale dalle

magiche forze sonore di cui si intrideplarola poetica. E proprio in virtd di

questa fitta rete di rimandi sonori e associativi chigita

moderna si affranca dalla realta, € portatre di senso oscuro, sf
identifica quale unica sede in®cui | 06As
La lingua di Stefan George entra in con

quale rappresentazione in sé compiuta e indipgaddre costituisce il nucleo

dellaforma espressiva georgeana, essendo una parola ricercata, peregrina, carica
disenso,gamméianal e e corrosa dall duso, in qu
| 6esclusi vit”™ denl Geeosrsgaeg g il ssapmedatuibci co. t r a

lingua si realizza soprattutto grazie alla circolatigésostantivo, che spicca

66 Hugo Friedricha struttura della lirica moderna: dalla meta del XIXameta del XX secolo
Garzanti, Milano 1971, pp. 1B24. Alla stregua di Hugo Friedrich, Clemens Heselhaus individua

il fine ultimo della lirica moderna nella rivelazione di una sfera prelogica o transrazionale.
Secondo lo studioso una poesia, per reatzzse stessa, fa ricorso a precisi schemi linguistico
strutturali che sovente caratterizzano il dettato poetico. In riferimento alle principali correnti
letterarie del 20. secolo, Heselhaus distingue tre schemi di forma lirica: al Simbolismo fa
corrispong r e | a costruzione ciclica, all 6Espressioni
gruppo eterogeneo di poeti, tra i quali annovera Wedekind, Tucholsky, Brecht, Mehring e Grass, il
grottesco lirico. Se il fondamento degli ultimi due schemi é chiarifo daldioso mediante il

ricorso alla metafora linguistica, i cicli poetici, a suo dire, si fondano sul simbolo. Heselhaus
concepisce il ciclo moderno come il luogo di una costruzione puramente artificiale o il frutto di

undesegesi me t alfa oondezioae. del Ritofguale esagesddelisimiaolo formulata

da Bachofen, Heselhaus definisce mitico il processo di realizzazione linguistica del simbolo, che
ideal mente traccia unbéorbita ciclica. Nell o spe
| 6arsazi one poetica, che allude alla formalizzazi

stessa. Il concetto di mito formulato da Heselhaus affonda le sue radici nel pensiero filosofico di

Herder, Schlegel, Schelling e Nietzsche e definisce quello straftondo della parola che, latente

nell 6uso strumentale del l i nguaggio,  portator
sicché tutti i cocci della realta empirica si riconciliano con la loro identita origir@fraClemens
HeselhausDeutshe Lyrik der Moderne von Nietzsche bis Yvan Goll. Die Riickkehr zur

Bildlichkeit der SpracheAugust Bagel, Disseldorf 1962, p. 15.
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rispetto alle altre parti del discorso e rappresenta per qudstziane

grammaticale piu significatiVa Non affiancato solitamente da attributi, il

sostantivo georgeano si carica di un enorme potenziale di significazione e crea
rapporticosmici,inglobando un caleidoscopio di sfaccettature, poiché la ricchezza
disensodelnomenon circoscritta dalla funzione
che invecalarebbe vita solorapporti umani che sono propri del collegamento

logico ed analitico. Secondo Mario Perikapstantivo georgeano originerebbe un
«cerchiomagico®, i n quanto [Ildiurlitciamoc hvieurdseo |ddeel vlo:
racchiusa nel primo versimoltre, a prescindere dal nomeal&e funzioni

grammaticali che compongono i versi georgeani tendono ad assumere il valore del
sostantivo, come ad esempio i verbi, <ch
una rappresentazione, o gli aggettivi cheiame assumere una funzione

esornativa, evocano concrete immagini analogamente ai nomi che costituiscono i
motivi della rappresentazione. Fatta ec
passat o, c hiaterspropasizianairelativa,de patal discorso che

non si lasciano sostantivare cadono come gli articoli, il cui uso e sostituito

dal |l 6i nversione o dalla soppressione di

o

di sposte | 6una accanto all éaltra sull
connettori, le preposizioni sono collegate fra loro da congiunzioni coordinanti o

da una parola comune e danno vita ad un andamento paratattico del periodo.

Alla circolarita della parola poetica corrisponde, in senso lato, la tendenza
georgeana a compercicli di poesie. Di fatto, il concetto poetologico di ciclo e i
grandi cicli poetici simbolisti si sono formati sul finire del 19. se¥olm questi

anni domina nella societa tedesca un malessere spirituale legato alla crisi politica,

economica e sodedovuta alla disgregazione della monarchia austgarica,

sicch® alla frantumazione ontol ogica de
67Tuttavia alla singola 0Gparolai, secondo Mario
per un istante & capadefarsi centro del Tutto. A suo dire si tratterebbe piu precisamente di una

ccorrente vibratoriaé o di uno6gcatmosfera inaffe

analogiche e sonore e che George riesce a sonorizzare in tgirtdoao. Cfr. Mario

Santagostini, a cura disimbolisti tedeschiFazi editore, Roma 1996, pp.-38.

68 Mario Pensa, Stefan George. Saggio critico, Zanichelli, Bolognha 1961, p. 249.

69 Cfr. Iris DennelerTextbegehrlichkeiten od&Vas fasziniert am Zyklus? Zum Einflul3 des
Lesers auf die Textkonstitution am Beispiel von Georg Trakls Gedichthdndshlische
Kompositionsformen in Georg Trakls Dichtung. Szegeder Sympastama di Karoly Csuri, Max
Niemeyer Verlag, Tubingen 1996p. 2947 (qui p. 46); Steffen Martusyekpolitik. Zur
Literaturgeschichte kritischer Kommunikation vom 17. bis ins 20. Jahrhundert. Mit Studien zu
Klopstock, Tieck, Goethe und Georyéalter De Gruyter, Berlin 2007, pp. 5534.
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undédepoca in dissoluzione, si associa | a
fronte della quale lalinguapere | e sue capacit”™ denotatdi
grado di dialogare con la realta circostahté a r t  pedapaésiel péra r t
rappresentano pertanto | éunica via di s
Modernita, concepita come caos, disomogeneita, irrazionalita e solipsismo, si
contrappone la ciclicita come ordine, stabilita e coerenza, laddove le ripetizioni

cicliche, fomali e tematiche, di suoni, ritmi, metafore e motivi si rivelano
ricorrenze struttural:| che si |l egano i d
universo poetico autonomo e a sé stante che si distacca dalla realta e celebra una
sorta di rituale estetioconsolatorio al tla del caos e della decadeffz#eraltrg

in queste stesse ripetizigsi rintracciano vere e proprie strutture di pensiero
mitico che riproducono a | oro volta sin
del | 6Brlebmsse n e |l Inéiatrodotéazla Wilhelm Dilthey e diffusa

nelle scienze umane in Germania dagli inizileVecentd’. Alla base del

concetto dErlebnisdiltheyiano vi € una concezione dinamica della vita della

coscienza, che si eleva al di sopra delle sue riduziortiygssche a semplice
processo fisiologi coErlebmeednflessoi co e assoc
del |l 6i mportanza conferita alla vita psi
ricostruire | e ragioni dell 6agipirite st or i
collettivo di una societa, perché deriverebbero da precisi accadimenti storici e da
esperienze interiori passate. I n undepo
trascendente o naturale precostituito, come quella a cavallo tra Otto e Novecento,

| 6 ividud mantiene una relazione diretta con la forza djvioa semplicemente

mediante passioni legatesao destino individualea in virtu di quei sentimenti
universali che nascono dal rapporto del
e storiche, giacché i processi psichici che determinano la coscienza individuale

sono connessi fri@ro in senso iteospettivo proiettivo ecolti nel fluire della

coscienz&.

Léoidea di ciclicit”™ che contraddistingu
concetto dErlebnisdiltheyiano, che crea un contesto comune tra gli obiettivi

70 Cfr. Clemens HeselhauBeutsche Lyrik der Moderne von NietzstiieYvan Goll. Die
Ruckkehr der Bildlichkeit der Sprachi., p. 148

71 Cfr. Marianne WinscHDer Strukturwandel in der Lyrik GoetheStuttgart 1975, p. 54

72 Cfr. Wilhelm Dilthey,Esperienza vissa e poesiaLessingi Goethei Novalisi Holderlin, il
melangolo, Genova 1999, pp22.
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del |l 6autore e | e strutture cicliche del
dalla categoria dtrlebnisrisiederebbe nella tendenza a familiarizzare con le

opere letterarie, a renderle comprensibili, a scoprire in esse appustizhbmnis

ossia arovare un significato comprensibile, in quantoigliebnissesono costanti
antropologiche richiamabili in ogni momeftoln prima istanza si pud affermare

che | 6opera doéoarte non rappresenta | a v
realta empiricalo racchiude in una dimensione protetta, conchiusa e autonoma e

gli conferisce una totalita, nella misura in cui il poeta pu6 soddisfare tutte le

possibilita stesse della vita. Inoltegni opera poetica fa rivivere esperienze

interiori vissute dal poat sicché un rapporto piu profondo con la sua opera di

poesia si instaura solo con quei momenti della sua esistenza che gli rivelano un
aspetto della vita: in ogni opera di rappresentazione poetica si enumerano sovente

la materia, il tono poetico, il motiy la favola, i caratteri e i mezzi di
rappresentazione. (! pi % i marebnisant e di
Symboj , nel quale | desperienza del, poet a
essa & in connessione con la favola, con i caratben éa forma poetica

Secondo Erich Meuthép, il tono primordiale georgeano corrisponderebbe alla

rigidita della norma metrica e ritmica delle sue liriche. Di fatto esso si concretizza

per la prima volta nellelymnensotto forma di fenomeno primigenio e centro del

mondo spirituale. In Stefan George la parola poetica ha la facolta di elevare |l

mondo al di sopra del caos e gli uomini al di sopra del loro originario stato ferino.

Nella parola si realizza segnatameneg nt r o spirituale del |l 0
antichi chf, amdmra h®mipteal George | 6enunci a
corrisponderebbe all 6i mmersione dell éi o

totalita, per cui spazio e tempo si realizzano solo neltafora.

Partendo dal presupposto che per Gdcompo
ordinatrice del poeta e i rapporti ciclici dei singoli volumi di po€sien ciclo

deve la sua esistenza alla contrapposizione tra una tendenza centrifuga verso il

73 Cfr. Marianne WiinscHer Strukturwandel in der Lyrik Goethes., p. 50.

74 Cfr. Wilhelm Dilthey, Esperienza vissuta e poesigssingi Goethei Novalisi Holderlin cit.,
pp. 198203.

75Cfr.0 B o g e n gSprackreflexibn und zyklische Komposition in der Lyrik der »Moderne«.
Interpretationsanséatze zu George, Rilke und Cdbater Lang, Frankfurt am Main/Berlin/New
York 1983, p. 87.

76 Cfr. Friedrich GundolfGeorge Bondi, Berlin 1930, p7.

77 Cfr. LiselotteLang,Der Zyklus bei George und RilkBiss. Nirnberg 1948, p. 8.
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mondo della realta fenomenica e una tendenza centripeta verso il nucleo

linguistico interno. Essendo di estensione limitata, le liriche sono solitamente
raggruppate all éinterno di una raccolta
Avulsa da questo contestla poesia € autonoma e possiede nellgGastaltun
proprio significato. Se ogni testo poet
Tutto, esso  per, esposto &IlTrataont empo
singola lirica e il Tutto esiste dungun rapporto di mutua interdipendenza,
sicch® | a precisa collocazione di una s
notevol i ri percussioni sul suo signific
poesie e alquanto ristretta, il flusso di forzeteaded escr i vere un dce
di una periferia esterna e di un centro interno. Inoltre la ciclicita delle opere

georgeane e insita gia nei loro titoli. A prescindere dé&ylenen che non

veicolano alcun messaggio cicliddas Jahr der Seelende giustia al principio

ciclico sia sotto forma di appartenenza interna delle poesie alla dimensione della
Seelesia per la loro varieta, come suggerisce il sostantivo collettiha Inoltre

l Guni t ™ di guesta molteplicisgeld maon si f
deriva altresi dalla successione calibrata deligosnpoesie come un Tutto

ciclico (Jahr). Das Jahr der Seele a p p r e s e n tuaita: dallancgjcol&itau n 6

delle ore, dei giorni, delle settimane, dei mesi e delle stdgionic | 6 ann o

del | 6ani mae genera un ciclo, nel quale
estendono ad un arco di tempo che va da
georgeana e altresi evidentedDar Siebente Rindaddoved 6 ar moni a del | e

proporzioni € intrigeca al numero sette e al termiRiag, che allude palesemente

alla figura del cerchio. IDer Stern des Bundé&3eorge suddivide invece novanta

poesie in tre libri, sicché ciascuno € composto da trenta poesie. Ogni volume

consta di tre gruppi di dieci pdesche a loro volta sono costituite da nove poesie

non rimate e da un testo finale rimato. Questi libri sono preceduti da un gruppo di
nove poesie, mentre un coro termina tut
e il suo quadrato, nelle sue diversevaant i , determinano | 6or

componimenti lirici.

78 Cfr. Jan Aler Kunst der Komposition imieppich des Leben@ Symbol und Verkiindung.

Studien um Stefan Georggelmut Kipper, Minchen e Dusseldorf 1976, pp. 214ss.; Steffen
Martus,Werkpolitikcit., pp. 553555.

79 Ad eccezione della primavera, la cui assehnzampensata da George attraverso una simmetria
costruttiva che verte su undoculata scelta di m
delle liriche.Cfr. Mario Santagostini, a cura disimbolisti tedeschgit., p. 36.
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ConDer Stern des BundgBer Teppich des Lebensd die Lieder von Traum

und Tod mit einem Vorspiel | 6opera poetica che meglio
compositiva ciclica di Stefan GeofeSin dallatripartizione del titolo si evince

una | egge strutturale numerica posta a
tratta di un complesso simmetrico di tre poemetti, ciascuno dei quali consta di
ventiquattro componimenti lirici. Ogni lirica & costituda quattro quartine

romanze, composte da pentapodie giambic
e delle rime rimane pressoché invariato in tutte le strofe. Inoltre, nei tre poemetti,

al rigore dell ordine ci cl ipoetasidistaccai s p on
dalla norma metrica principale: se Marspielessa é rappresentata dal verbo e

dal movimento nel tempo, Tleppichmostra una struttura metrica meno rigida,
contrassegnata dal sostantivo e dalla permanenza nello spazio; per converso, i
Liedersono decisamente piu versaflie r c h ® s i basano sull 6al
tempo, nonché su un lessico piu ricercato. In linea di principio, a una simmetria
esteriore corrisponde una maggi ore coer
dei singoli gruppi ciclici, elementi linguistd-stilistici e ritmici sottolineano

 Guni t ™ di un gruppo di ' iriche e contr
composizione poetica. Usando una metafora geometrica, le ventiquattro liriche si
dispongono lungo due circonferenze, ognuna delle qualn&addistinta da un
preciso centro tematico: il dol ore e 1| o
del | appari ziVlne edelldledsainsgteelnoz a( ft r ascor s a
XX1V) & 1l contenuto della seconda cerchia & soggetto a unatizipae

tematica, cui a sua volta corrispondono tre gruppi di liriche, ciascuno dei quali

consta di sei poedfe il primo gruppo (VIEXIl) ha per oggetto le leggi che

gover nano | 06 iGestalambientataia lina dindeeslonea

trascendente e suddivide in dusottogruppi, ovvero la sfera della religione e la
sfera dell 6arte. Nelle liriche del prim
religione (VIHI X) , |1 dangelo  garante di una | i |

e sensibile (IX),sidce® s ol o a f r o nErlebnisdelle dreacteatricip r e me s

80 Cfr. Jan Aler Kunst der Komposition ifieppich des Lebergt., pp. 216ss.Liselotte Lang,

Der Zyklus bei George und Rilké., pp 23ss.

81 Cfr. Liselotte LangDer Zyklus befseorge und Rilkeit., pp. 25ss.

82 Sirileva inoltre ched quarta poesia della prima cerchia e la quarta poesia dei tre gruppi della
seconda cerchia sono contraddistinte da una costamiida, che pud rappresentarerolivello
dimassimaconcentrmmme del | 6a priori tematico e delle sue
contenuto (XVI) oppure lacon@zione georgeanadelpoeta(e | | 6angel o ( XXI 1) .
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puo divenire oggetto di un nuovo tema secondario. La costante tematica del primo

gruppo  presente nella poesia X, che p
l i ri co  c heipeetita ¢ rivelaal conermpo unoutteriore aspetto della
poesia geor gkelebnismi e | ¢ ke olregarle@t rici all 6

interiore. E su queste basi che si fonda infine il rapporto tra le liriche XI e XII,
giacché le ore infruttuosesn o f ont e di di sperazione e
poeta. Il secondo gruppo di liriche (XMVIII) tematizza il rapporto instaurato

dall 6io |irico con | a real tGestdllcomeioneni c a
dinamico. La prima lirica di questgruppo funge solo da intermezzo, poiché
rievoca | a variazione tematica dell 6inc
del |l 6infanzia e | a passione per il bell
mentre la solitudine determina la condotta di vita delt@, che si consola nel

rapporto empatico instaurato con i suoi simili nel dolore (XIV). Il compito

del |l 6angel o, che consiste nel mostrare
finalizzato ad avvicinare IHeimatal poeta, perché solo in senaraconsorzio

umano e possibile la rinascita del verbo poetico. Nella poesia XVI lo stato

ddéani mo di profondo turbamento in cui Vv
tematica, mentre | 6incontro del poeta c
tematica, déa quale scaturisce poi il tema secondario degli effetti di tale incontro

sulla massa: si pensi, ad esempio, alla poesia XVII, in cui il poeta &€ encomiato

come maestro e modello esemplare, o alla poesia XVIII, in cui egli rappresenta
undenti tdi sscoolniotsacriiuvat,a dall a societ”™. LOU
(XVITI1) si |l ega retrospettivamente all 6
condividendo lo stesso tema del poeta come custode del fuoco sacro e creatore di

una nuova vita. Il terzo gruppo lifiche (XIX-XXIV) tematizza nuovamente le

| eggi che gover n &estltrhadaiswa amhentazonreaad e del
quella del silenzio eterno che, pur rievocando i tormenti delo der Seelenon

raggiunge mai il suo livello di solituding,i acch® | 6ani ma del p O ¢
prot et t b, sdoaterhodrderiogutore. Le poesie XIXX¥ tematizzano lo

stato di mal i nconia in cui EnNebnisdia | 6ani m
solitudine nelle ultime due poesie d&rspiel Peraltrda serie di variazioni

tematiche anticipaliiedersuccessivinella poesia XIX trionfa la devozione

del |l 6anima dell 6io lirico all béangel o, s

sull dal ternarsi di una di sposileduene doa
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liriche successive si relazionano fra loro sia da un punto dicosiznutistico sia

formal e, dal moment o che George discorr
prima persona, sicch® ora il destino de
cons at o dall éangel o. La poesia XXII racc

della solitudinec he r appresentano un destino nece
liriche XXIII e XXIV si riallacciano alla precedente coppia di poesie per il

passaggio dallarpna persona singolare alla prima persona plurale, poiché il
precetto dell angel o non vale solo per
 Gumani t ™ ( XXI I 1) Vorspledl | 6l abnudl at menmat op ocei scil a cdo
priori tematico culminaconladese zi one fittizia dell 6inc
| 6uomo echHea mopure sempre mitigato dal |l 6c¢
quattro gruppi sono quattro temi, che rappresentano rispettivamente gli ideali del
desiderio, dell a c tdelae inbasealloradoadind, dssiper o s
subiscono un potenziamento interiore e
priori tematico si avvita ciclicamente su se stesso su un piano piu elevato, che

permette a George di ampliare la vision#ad®tta umamache era stata

circoscrittaallss f er a del | 6 e sailsltae ndziamednesli opnoee tdae | el
val i do, si cc h®lpdbetaalla sua \litointarioreello spazio deta |

sua anima. Questo schiarimento dell o sp

una relazione tematica cohiede;, che sono appunto cant.i

Der Teppich des Lebens und die Lieder von Traum und Tod mit einem Vsirspiel

realizza tracciando una triplice orbita, che corrisponde alle tre sezioni che

c o mp o n g o fLe siMyaemart del ciclo si completano nella ripetizione

senza che si possa parlare di evoluzione, sicché, nel discorso su se stessa, la

poesia realizza il digeso sulla vita come compimento della bélestalt

Prendendo in esameMbrspiel che rappresenta il ciclo piu chiuso del volume e
tematizza | 6incontro dell 6io lirico con
nota che esso funge da preludioalle zi oni successive dell 0c
a loro volta, rinviano ciclicamente ¥brspielche si carica di senso nello stesso

modo in cui la periferia del cerchio determina la caratterizzazione del suo centro

i nterno, rappr esenngtoalteo Idiarlilcbhoer.d iLndea |deol Ig

83Cfr. Erich Meuthenn Bogengebetet. Sprachreflexion und zyl
der »Moderne. Interpretationsansétze zu George, Rilke und Celanpp. 92ss.
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raggiunto dalVorspielsi manifesta nel rigore della norma metrica e

nell duni formit”™ del suono vocalico, <che
ininterrotta che si avvita su se stessa. Questa circolariticiganche distanza

dal quotidiano e allontanamento dall édus
qguanto € legata ad un ambito della lingua che sembra non assolvere una diretta
funzione segnica. Peraltlo,0 assenza di t it oVoispielnondi ca c
godono di assoluta autonomia rispetto al Tutto, ma, alla stregua degli atti di un
dramma o dei capitoli di un romanzo, sottostanno al corso degli eventi. Questo
aspetto  di rimarchevol e i nvpreprelhoanza, s
edeterminata tanto da connettori content
priori tematico che coincide con la lotta umana del singolo con la legge del Tutto.
NelVorspiell 6i o | irico  un i 0o consacrato che
perché si egfme in una lingua assoluta che si crea da sé e che da vita a una forma
ciclica chiusa, il cui rigore formale non si riscontra nelle successive parti

del | 6 o pTeppieh:desd ebemdricerne le manifestazioni della vita ancora

Su un piano astrattolLieder von Traum und Taitordano invece concrete

situazioni di vita del poeta e le interpretano come elementi di un Tutto ciclico, la

cui struttura interna  riconosciuta at
che la sequenza 8itandbilderdella sezione mediana deéppich des Lebens

oltre che rappresentare una ripetizione delle prime sei lirichéattspielsu un

piano piu elevato di priori tematico, corrisponde alla seconda metd d=ler,

nella quale gli avvenimenti descritti dal poeta nelle poesie dedicatorie assurgono a
prodotti artistici di massima purezza linguistica. Infine Tegbpich des Lebers

neiLieder von Traum und Taal una crescente concretezeontenutistica si

associa ugelevata astrazione linguistica, in virtu del potenziale poetico della
parola georgeana che dincorporaid e rico

contrapposti di concrezione e dissoluzione.

NelVorspiell 6 appari zione dell 6dAmagéiot agbeal ¢ anm
segnale del ripiegamento di George sul mondo empirico. Mettendo in relazione

talune poesie d&lorspielc on esperienze creative Vi ssl
lascia identificare perfettamente col poeta stesso. In questo senssia p

incipitaria delVorspielr i evocherebbe | a ricerca georg
zel ou, del af i or e nAdgabaliovvered quelrmogpdoo s ot t e
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statico e artificioso in cui il bello & concepito come un universo granitico, ostile

ala vita. In questi versi riecheggerebbero gli anni di sofferenza che hanno segnato

la crisi creativa di G dlgabaj eonchd | 6i ndoman
| 6esi stenza delahmderSdela Bi t ampo, diel | oi al
rappresentper | 6i o | irico il definitivo supe]
provata per la fine della relazione con Ida Coblenz, alla quale delusione le

immagini stilizzate del parco artificiale dellahr der Seelavevano cercato di

porre rimedio, sublimando iladdiore provato per la perdita del bello e per

| 6i nconciliabilit”™ della volont™ artist
conversazione avviata tra | 6angelo e 10
fittizio, poichében presto si rivela la piezione esteriore di una configurazione

linguistica che si avvita su se stessa. In effetti, non € un caso che nella prima

poesia deVorspiell 6i o | i rico affermi che ¢l e cos
chiaro ¢ il riferimento del poeta alla frantumazialet segno linguistico che,

ri piegandosi su se stesso, sancisce | 0i
unoé(esper i Erlebnig, afronte dellatgualé il nfessaggero della «vita

bella» annuncia invece la possibilita di un dialogo, che casoef vissuto

(Erlebte come un prodotto artisticé&ebildg. Ma, se la vita e il verbo

coincidono, |l a vita finisce inevitabilm
percorrere per realizzar e slteregatQaetiso 1 n
e infatti privodicoron® , | ungi dal istanzmpqyrapersoeatetedlr e u n ¢
nudo rispecchiamento dell éio Il irico. Pe

quella del poeta legittima ancora una volta il compimento di quel processo di

idet i ficazione che si ri assume nell datto
cadut i . La conseguente i mmersione dell 6
i ment o dell dangel o suggella un vero e
del | 6isUme ilceo @ar mizidziene iitiwale alla fueva \dta nelu n 6

ricordo di se stesso. Alla luce di quanto detto sinora risulta chiaro che George,
votandosi al mondo esteriore delle apparenze, non rischia di tradire la sua
vocazione poetica di elitiso politico e mitologia della stofi3 poiché mantiene
saldo il legame con la ciclicita del suo stile linguistico. Tuttavia € bene

sottolineare con forza che | é6approccio

84 Cfr. David Bidussall vissuto mitologicoin Furio JesiGermania segreta. Miti nella cultura
t e de s c a, Faltrnélli, Mil@nd D995, pp. 207ss.
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| 6esclusione di tutt.i gli aspetti negat
possibilita che la realta si opponga al gesto stilistico e spezzi il cerchio linguistico.
I'l sorriso accennato dall déangel o negl]

del Vorspielesprimerebbe allora, per certi versi, quel segreto accordo tra le due

pol arit”™ di arte e vita, i n cul | 6i dent
La seconda poesia débrspielt e mat i zza il di sconosci ment
compieneldialog tra | 6i o e | 6angel o. Quest:i ne
condi zione UGingenuautu di unit”™ originar:i
sovraordinate, applicando | o sc.iNeoma tr a
essendo messaggero diigtanza divinet r ascendent al e, | 6angel
di mensione del s®, appartenente all di o.
| 6angel o ammonisce | 6io |Ilirico dalle co

guesta lotta interiore come pure impiegnente dalla fissita del regnoAlgabal

sotto la cui supremazia si realizzerebbe una lingua poetica che, pur custodendo

intatta la sua identita, spezzerebbe il cerchio solipsistico di infinito
autorispecchiamento. Nel terzo componimento liricotelpiell 6 angel o
detentore della ¢crechte waagee, ovvero
tendenze della configurazione linguistica. Le antinomie finiscono per annullarsi in

un interregno di pura cel estibgadat ™~ , par
acque calme, in cui il rigore della for
di essere investito da una tempesta di follia da sinistra o da una tempesta di morte

da destra. La parola che si rivolge al mondo dischiude una dimensione di

smisurata bellezza, in cui le immagini della vita si affrancano dal fardello

del | 6esi stenza terrena e fluttuano nel/l
mondo estetico georgeano, che con la poesia esorcizza la decadenza dei costumi,

si incardina nelle gndi culture mediterranee e nei semplici campi dédanat

La quinta poesia d&orspiel il cui tema & in qualche misura ripreso da George

nella quindicesima poesia, si colloca infatti nella tradizione della critica romantica

al cul t o de@rkciadlassica,lcuiibpoeta canlrappone invece le
manifestazioni piu austere della patria nordica, nella quale € in grado di ritrovare

il senso della vita, a tal punto che lingua e paesaggio si intersecano sul piano

astratto delle pure linee.
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L 6 a n dekvbrspielsimboleggia dunque la conquista della liberta in seno a una

riscoperta del s®. Nella dimensione del
coinvolge I 6io lIlirico sbiadiscono i <con
Vorspielriewcando | a | eggenda del sacro Graal
esi stenza corporea dell 6io lIirico possa
of fertagli dall éangel o nel calice di fu

donat o dal |pacessgreissutakcome godirheato e passione. Per
effetto dell dangel o, | e molteplici form
non sono che variazioni di uno stesso tono prelinguistic@rma tematico, che

il ciclo ripropone in ognuna del sue parti. Cio legittima peraltro la concezione
georgeana de lappatdp ccensei anocnomea ale | a sua r a
forze divine ma solo dal minuzioso lavorio compiuto sul materiale linguistico e,

piu precisamente, sul potenziale semanticoesor o del | a parol a. L
dell a poesia, che attraverso | 6esperien
sfuggire ai gravami della vita terrena, culmina nella dodicesima e nella

tredicesima poesiadelorspiel se | a prima trasmette | &i
custode del fuoco sacro e creatore di una vita nuova, la seconda interpreta il
raggiungi mento dell autocoscienza poet.i
conduce all 6uni co Vaduceplalellezza, Bestalela i | sub
natura, i colori puri (ibianco,colore della luce pura, simboleggia il mondo dei

morti, i blu =~ cifra dell devento oniri
verde alludono alla polifonia della vivacitarena) e le armoniche proporzioni,

che rinvia pur sempre al tono primordiale percepito come il culmine della
pienezza vitale. I n guanto custode del
identita attraverso il ricordo di modelli esemplari tratti plassato, come i classici

greci o Shakespeare, Petrarca e Dante, che assurgono a testimoni epocali di
autenticit”™ della sua esperienza poetic
ventesima poesia delorspieldal termine «zeitenkehr», che riassume in sé

| Btero processo poetico georgeano che esordisce col distacco dal mondo
empirico, si sviluppa con | a dissoluzio
inteso quale purificazione interiore e rinascita. E proprio nel susseguirsi delle ore,
incuisiate nano | uminosit”™ e oscurit”™, ebbre:
ode piu la voce della poesia, ma é pur sempre assisti@eddthe, col suo

sguardo retrospettivoonsolatorele ricorda di aver bevuto in passato dal calice di
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fuoco del erddted redrdare e duequepdi sperare. Lo «zeitenkehr» é

| 6esperienza che caratterizza il pensie
permette di far coincidere |l a fine con
linguistica riflessiva, sicchie cose del mondo sono osservate come apparizioni

ripetitive nell 6eterna orbita di un avy

Nella sezione mediana deéppich des Lebems Gori tematico e rappresentato

dalle forze umane, genitrici di cultura. Diversamenteviakpid, esso non

procede secondo un andamento progressivo, bensi caratterizza ogni singola lirica

che, corredata di titolo, costituisce un microcosmo a sé stante, chiuso e compatto.

La ciclicita delTeppich des Leberss basa essenzialmente su relazioni di

conenut o, poich® | 6unit”™ del <ciclo non
contenutistici che rinviano ad un parallelismo contrastivo, secondo cui tutte le

liriche delTeppich a prescindere da alcune eccezioni, sono ordinate due a due.

Ogni coppia dliriche tematizza due forze primordiali antitetiche, che sono legate

al gruppo sulla base di undunit”™ conten
coppia di poesie. Alla luce di tali premessd pu, affermare che |
georgeana risiedeella singola coppia di liriche, intesa quale nucleo ciclico, e che

| Evlebnisdella polarita assurge a punto di partenza per analizzare le strutture

cicliche.

La poesia incipitaria della sezione medianalagipich des Lebenmtitolata

scientemente da Geor@er Teppich f or ma con | 6ul ti ma poe
sezionePer Schleief undunit”™ tematica, sicch® | a
contenutisticament e alMorépielanhchemeleppichvi cev e
des Lebend primo componimento lirico si eleugspetto alle successive poesie

del <cicl o, proitentat®o, corrispensiente allé férze primordial

pl asmatri ci edr@pkol racahaudeadn sérun articeldto ventaglio di

variazioni contenutistian che conserva pur sempre sullo sfondo la polarita delle
forze vitali. All 6interno della sezione
cornice, poich&incornicianaila successione delle poesie intermedie, mentre la

lirica Der Teppichgioca anche lo stessuolo introduttivo deVorspiel In Der

Teppichla funzione della cornice e sottolineata soprattutto dal verso «Er ist

umrahmt von seidner franze», che allude alla limitata estensione del tappeto

ri spetto all dester no. rgsoueabile perchésdyentat 0 s i
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la condizione imprescindibile affinché si realizzi la struttura chiusa del ciclo,

guale condizione mitica di interna consonanza con tutti i suoi elementi. Lo stesso

tono prelinguistico, inteso comepaori tematico, e presentel Vorspiel allorché

| 6angel o mette in guardia | 6io lirico d
terrena, sicché in due parti della stessa opera si riscontrano variazioni di uno

stesso tono interiore, cui si associa la dialettica che contrappoatdadst

del | 6i mmagine del tappeto alla dinamici
piante e stelle. Il noltre il riferimento
della poesider Teppich al |l arga | o spettro di signi

succedesi di nascita e morte, in un contesto in cui la vita & priva di un ordine di
riferimento trascendent@eraltro,6 i mma gi ne dwwdata dal tappeto€&c c i o
in netta contrapposizione con la volonta, affermata dal poeta nella quinta poesia

del Vorspiel di perseguire una «strenge linienkunst», mentre nella

quattordicesima poesia débrspiel che ricorda lo Zarathustra di Nietzsche,

George utilizza per la prima volta la metafora del viluppo, che in letteratura

tedesca era stata gia introdotta@oethe inphigenie auf Taurig17875°.

Nel |l opera georgeana il tappeto simbol e
misura in cui si riferisce al contesto inestricabile dei suoi singoli elementi

costitutivi. Infine, come giustaente rileva Wolfgan@raungari®, nella poesia

Der Teppichsi riscontrerebbero evidenti rimandi aBallade des dul3eren Lebens

(1896) di Hugo von Hofmannsthal, sia da un punto di vista formale sia ritmico e
tematico, ad eccezione del fatto che, se in Hofmannsthal la coos@aiariva

dall a parola OGserat, il tappeto georgea
Analogamente ®er Teppich la poesia hofmannsthaliana é caratterizzata da una
medesima contrapposizione &sterno e interno, gia evidente a partire dal suo

titolo®”: la «ballata della vita esteriore» indica indirettamente la ferma volonta del

poet di opporre la vita esteriofeintesa quale successione abitudinaria, ripetitiva

e illusoria di eventi contingenti alla vita interiore, concepita quale essenza

85¢Lasst mir so | ange [Rsshmich,ichkomnkdid ze euchrhidab:d c hen [ é
Das Licht des Tages soll euch nicht sehdédn, noch
Kein Tummelplatz fir Larvenseilor t unt en / S i»cWoligangGdethe uch auf |
Ifigenia in Tauride introduzione e commento a cura di Nicola Terzaghi, Sansoni editore, Firenze

1974, p48.

86 Cfr. Asthetischer KatholizismuStefan Georges Rituale der Literat@e Gruyter,Tiibingen

1997.pp. 284285.

87 Cfr. Margherita VersariHugo von Hofmannsthal: «Ballade des &uReren Lebdusa lettura

poetologicain «Strumenti critici» XXVII, 1 (gennaiaprile 2012), pp. 48.
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amonicai nvi si bi | iesensaaranlkaseaomdnicd. Urbaltro aspetto

comune alle due poesiea&dongiunzione anaforica «undke nella poesia di
Hofmannsthglf a pensare sia a un discorso gi
disparati momenti della vitacelti casualmente dal poeta e invertibili nella loro
sequenza, giacch® tutta | 0esistenza si
morte. La sera hofmannsthaliana ha allora numerose declinazioni: da quella
denotativa, che rinvia alla fine del gm, a quelle connotative, che associano alla
parola OGserait sentimenti di mal i nconi a
tramonto o per unodepoca in declino, |a
divina, il simbolo di compimento del tempo o untwnancata e trascorsa. A

gueste declinazioni si aggiungono le connotazioni letterarie che scorgono nella

sera, o nel crepuscolo, ilmomersco gl i a fra | a notte e il
romanzo di formazionkEleinrich von Ofterdingedi Novalis), in cui si armonizza

quanto é stato disperso nel giorno, nonché la dimensione magica in cui opera il

poeta, che corrisponde a quello stato di coscienza superiore che affonda le sue
radici anche nell di nconsescensmdeflavtkahe ~ dep
Infine, per paronomasia, il termildendé legato nella poesia hofmannsthaliana

al termineWabenche a sua voltasi associa etimologicamentevaben (Gt es s er e (
dove il tessuto  fin dall éanimadellai t~ me
filatura, la poesia nasce da una materia informe e da un groviglio di fili che

suggellano il parallelo caleppichgeorgeano.

Le poesieDer Teppiche Der Schleierappresentano i due estremi della sezione

mediana deTeppich des Lebenpks quaé, avvitandosi su se stessa, forma a tutti

gli effetti un ciclo compatto, analogamente alle altre due sezioni del trittico.

Entrambe le poesie si completano a vicenda su un piano tersiatibolico e,

cosi facendo, confermano la simmetria compositivaehg o | a | 6i nt er o c
Racchiusa nella sezione medianaTegpich des LebenBer Schleier la

settima e ultima poesia di un gruppo speciale, relativamente chiuso, di liriche
consecutive, che prende il nomeSdandbilder A fronte di questa precisa

collocazioneh | 6i nt er no d®sdtolimed una aerfa speaularitdA | e r
inversa tra la liricder Teppich' che, aprendo la sezione mediana del ciclo,

assume in qualche misuraftanzione deNorspiel con | 6uni O®ar di f f e

88 Cfr. Kunst der Komposition imTeppich des Lebengit., pp. 226222.
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Teppich | etto sulla base del rapporto si mb
| 6 a n g ¥drspielenpeséinnuncia il successivo intreccidsdistalteri e la
lirica Der Schleier che chiude la sezione. Invece, per quanto attiebhie@der von

Traum und Todessi variano il tema della creazione nella vitagum ed

enfatizzano la finitezza di questa vieo) . Lo uni t Liedereecrethi ca de
dal | ul ti ma poesi arawomuodilognescui streféfin@i s ezi on
rinviano tematicamente ai versi irai di Der Teppich Undéuni t ™ t emat.

rintracciabile dunque tra i doéorspielee i Liederche dimostra una tendenza alla
configurazione ciclicamente chiusa del volume. Inoltré ul t i ma poesi a d
Vorspiel(XXIV) sviluppa il tema del sogno e della meriche poi si dispieghera

nell 6ul ti ma sezi one de/brspelaitLidder Infine,e gando

Il 6ul ti maVopme sXiXd Vdel che attiene al conge
rappresenta | 0esatto cont ra@nellagpoesi®@ mat i c o
incipitaria delVorspiel che cel ebra invece | d6arrivo
stessa specularita tematica si osservéieeler, in cui il tema del primo canto

della sezioneBlaue Stundeossia il compimento e la fugacita, viene ripreso

nel | 6ul fTraumandcdad@id dettqi tre poemetti sono dominati da un

medesimo principio ciclicoché un g o t u didegna l& figwagdeun a

cerchio, in cui la prima, la seconda e la terza sezione sono animate da una stessa
legge compositia e, a loro volta, costruiscono una cerchia di poesie chiusa in se

stessa. In questo contesto la po&ma Schleiemgioca lo stesso ruolo delle poesie

finali delVorspiele deiLieder. t utt e i nsieme formano una
qualeDer Schleieroccupa la posizione mediana, mentre su un piano tematico la
ventiquattresima poesia débrspiele Traum und Todi equivalgono, perché
tematizzano | a consapevolezza del poet a
pur essendo contenuta dzaeist sirivela inevitabile e oscura la celebrazione della

vita creativa. Di contro alla malinconia avvertita per il senso di fugacita della vita,

Der Schleier appresenta il trionfo della poesi
vita attr aver s olodpiftaeldarealta, elinvestppaalieus potere c r e a
chi aroveggente che vede nel presente e
scopre il velo dell éillusione e disvel a
desi deri o sensuallapgesiacdneapporseturedesidarioc r e at a
duraturo e, nell a metamorf osi del Il a vit

una felicita spensierata che non collide col desiderio peneiié forma di vita
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che | a magi,aiaildesiddri®d stanatfedicitacsraemanizzano e
riconciliano. Pri ma di di svel are | a seg

come una figura dimidiata, la cui doppiezza e enfatizzata nel dodicesimo verso dal

riferimento all a ulndompiraal spartaogadnartia ta U

caratterizzailluoga el | 6aut orappresentazione poet.i

incui | 61 o f r ammmfaconad, ascura essnza. ¥ motivo del velo
per ., gi " insito ile» racchedohetlapdediderl 6i nv ol u

Tater, e nella figura della donna velata, «verhllte frau», del t8tandbild che

simboleggia le forze segrete che determinano le cose e gli accadimenti del mondo,
nonch® | e forze segr et e gidieespesmnzp.besi a ch
svelamento del velo richiama peraltro il preciso momento serale di piena vitalita

cDa eines abends wird das werk | ebendig
poesiaDer Teppich i n c u i | 6i o lirico, gexvaso dal
creativo, distrugge gli «6de[n] schranken» di una realta aliena a se stesso e varca i
confini di un mondo magico. Tuttavia, q
guella racchiusa nella secondaeignungoremessa da GoetheRadust in cui

durarte una passeggiata del poeta, una figura femminile divin@ggie un velo,
sussurrandogli:dem Glucklichen kann es an nichts gebrechen, / Der dies

Geschenk mit stiller Seele nimmt: / Aus Morgenduft gewebt und Sonnenklarheit, /

Der Dichtung Scleier ausder Hand der Wahrheit»eSn Goethe il velo allude a
undofferta amorevole ricevuta dall dalto
i spirazione alla stregua dei grandi ma e
opere hanno fiavbchzionemltarusaasdiratrice, in Geodge il

velo descrive il gesto di un artista, nel quale si rispecchia la magia della lingua che

colloca il lettore in una primigenia dimensione paradisiaca.

Léantitesi domi mtarniaitegruppodi liachaaamclaep lpro r t i i
rapporti reciproci. lITeppich des Lebemsin netta contrapposizione\abrspiel|

nella misura in cui rappresenta le piu disparate forme di vita, che dapprima

vengono presentate al lettore nella loro successione storica e successivamente, a
partire dalla liricaDie Verrufung sono decontestualizzate e presentate sotto forma

di coppie antitetiche. Per converso, il gruppo ds8tgindbildersi concentra

nuovamente sulla figura del poeta, rappresentando la sua crescita personale. A

guesto propogit € bene sottolineare che in codesta autorappresentazione le forme
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di esistenza storiche racchiuse nel prigtandbildrappresentano le forze della

sua vita, sicché gistandbilderitornano li dove ilTeppiche iniziato. Secondo

guesta tecnica contrastigi Standbildey pur distinguendosi dalle precedenti

poesie deleppich si riallacciano tematicamente\abrspiel Inoltre, se nel

Teppichl 6i o | i r i c onfosme esistenmialichdusestnareee, com®er

Tatero in Der Junger negliStandbilde il poeta si concentra su se stesso e

formalizza linguisticamente singole forze vitdla poesidJrlandschaft che

insieme con la poeser Teppichapre una sequenza di nove coppie di liriche,

appare isolata perché privagindant Questo isolamento viene esorcizzato pero

dall a visione armonica del Tutto, che i
forze culturali, posta a fondamento delle coppie di liriche della sezione ciclica. In
guesto contestdJrlandschaftricordacondt i oni di vita presoci a
contadina e esaltata quale forma primigenia di ogni attivita umana e culturale. Da
questo spazio vitale naturale, concepito da George come inizio primordiale, deriva
tutto lo sviluppo culturale successivo. Tutwjuesta poesia € molto di pit di un
semplice sguardo retrospettivo al paesaggio biblico che si apri ad Adamo ed Eva
dopo la cacciata dal paradiso. La poesia pullula di motivi antiteticme, ad

esempio, il giorno e la notte, la fecondita e la mbrtee sono il riflesso di una

dialettica bipolare, che da George e posta a fondamento della poesia.

Esorcizzando I 6intricato viluppo sugger
Urlandschafts i rivela una creazione pom®wtica ch
linguistico, che si rinnova nelle successive poesie del ciclo. Si tratta piu

precisamente del principio di accoppiamento delle liriche secondo una struttura
dualistica che si rigenera continuamente, perché é capace di inglobare in sé tutta

| 6 o r bdvitaalLa direolarita evocata da questa struttura dualistica ripetitiva,

pur significando un annull amento del te
se stesso mediante processi mnestici ch
nella storia. Queatforma di scandaglio interiore, che si dispiega sotto forma di

una concreta rievocazione del passato primigenio, si realizza in primo luogo in
Urlandschaft per poi proseguire nella poesia succes$des,Freund der Fluren

che interpreta la coltivaziordella terra come un passo in avanti rispetto a quel

processo di astrazione che si compie nella realizzazione del cerchio puro. A

questo punto é possibile tracciare un parallelo con la terza poeSardpiel
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come | a figura deldlidbaoglelono aplpe easenNit @u |
nel caos dell 6esi stenza terrena, cos?® |
equilibrato e amorevole della natura, coltivando e fecondando laDemra.
FreundderFluref a per, da contr aldsoaeawreehe| 6i r r e f
caratterizza la successiva podSewitter, intrisa di rimandi alla mitologia
germanica. All éequilibrio garantito dal
| 6i nfuriare del | e,chesona sntetizzate hel ncotive dellar i mo r
bufera. Esse erompono dalla profondita del cosmo e sono portatrici di

disgregazione e barbarie nordica: la «falsche gattin» contrasta dunque lo «strenge
konig», che allude al mito germanico di Odino che, nelle notti tempestose

primaverili, insegue suun cavaloar dat o d 0 gentecotsatefnoaa s f ug
g u a n afferra & la carica sul suo cavallo. Se il motivo della cintura, con la quale

il re intende catturare la sua consorte, rievoca la ptiesie dellePilgerfahrten

laddove la cintura e inserita imw@ontesto floreale ed € simbolo di poesia, il

riferimento alla tradizione spirituale nordica si lega al divario tra Nord e Sud

tracciato da George nella quinta poesiaMd®kpiel i n cui | 6angel o i
poeta ad abbraccHemate dleGazast si anbeod caded &
totalit”™ di ger manesi mo, antichlert”™ e ca
Freund der Flurere Gewitteré incentrata la dialettica interna alla poesia
georgeana che concepisce | astoppia di p
Paradossalmente, si riscontrano pero in ambedue le liriche motivi che in realta
dovrebbero appartenere alla sfera semantica della poesia opposta: si pensi al

motivo del tempo atmosferico avversella prima poesia al motivo del rigido

sovrangnella seconda.

La lirica Die Fremdeconcerne le forze irrazionali della vita e suggella il legame
esistente tra la prima e la seconda poesia della sezione medideppieh des

Lebens nell a misura in cui | 6i r timmzi onal e
Saldamente ancorate agli strati popolari, le forze irrazionali si contrappongono

alle forze razionali, che sono invece legate agli strati della societa. Questa
contrapposizione € evidente nelle coppie di liriche composirelBremdel

Lammere Herzensdamé& Die Maskee si esplica sia a livello tematico sia a

livello formale nella misura in ciie Fremdericalca i toni deNMolksliede

(@)}
—

Lammert o n i deci samente pi % decadenti . L
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gruppo e dato infine dalla rappreseardme delle forze storiche e delle forze vitali

culturali presenti in ciascuna poesia.

DieFremdes i mbol eggi a | 0irruzione dell 6alter
sotto forma di istinti demoniaci o come il perturbante che si insinua negli ordini
tradizion a | i d el | Brendeesriastregaaiozza & adoratrice della luna

che, evocando terrore, magia e seduzione, rappresenta un ritorno alle origini e alla
preistoria germanica in un contesto cristiano e civilizzato. E dunque un esempio di
mitopoiesiger geana c¢che riconcilia i due poli
simboleggia la magia della poesia primordiale e le prime forme della fiaba e del
canto popolare che si erano estinte da tempo ma che continuavano a vivere in

forma latente e sotterranealaelera poesiecDie Fremderievoca in qualche

misuraDas Madchen aus der FremdeFriedrich Schiller, laddove leremde

georgeana non e una divinita benefattrice e piena di grazia, bensi una maga
equivoca con un sorriso oscuro ed enigmatico che apparelpesrntempo come

una figura materna, perché conserva in se stessa la formula magica per rinsaldare

il legame tra la parola e la natura. Le poétezensdame Die Maskesono

variazioni del tema esposto e Fremde essendo caratterizzate dal medesimo
principio ciclico della ripetizione. Secondo tale principio, la poesia si

autodetermina nel momento in cui riflette sulla propria storia e ricorda eventi
storicamente concreti. Inoltre, un presupposto fondamentale affinché si realizzi la
tensione dialetti@ caratterizzante un ciclo poetico si realizza allorché la

dimensione del sérmia n e s o teriunciazioneadiredd | 6ra | 6al tr o,
punto dell opera, |l a descrizione dell e
eterne della vita tedesca e giustta dal loro potenziale distruttivo del vecchio e

del marcio, da cui poi derivera la palingenesi e il rinnovamento del mondo. In

Herzensdamka magia pagana si trasforma in un prodigio cristiano, la cui

Gesperienza vissutaid rinnova nella nott
Herzensdame | 6 embl ema del |l 6ani ma cristiana ¢
prende sul serio la vitperché credefernmae nt e i n unbéentit”™ sup
trascendente e onnipotente. C I 6ani ma p

sopra della massa e accoglie il miracolo divino in un preciso momento della

89Cfr. Erich Meutheni Bogengebet et. Sprachreflexion und zyl
der »Moderne«Interpretationsansatze zu George, Rilke und Celanpp. 118119.
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giornata, poiché e lacerata tra cielo e terra, spiritualité@aterialitd. La poeskaie

Maskes vi | uppa ul prictematico nhedlenforze ancesteali come forze
eterne della vita tedesca con la figura della maschera. Si tratta piu precisamente di
una creatura capace di oesconeagita r e | 6ef i
all 6insegna dell a superficialit”™ e del
alla decadenza. Gli uomini del Rococo non conoscono il senso della vita, perché
pensano a soddisfare unicamente i propri bisogni materiali al fine di esoecik

pensiero e la paura della morte. Ma privi di un centro e perennemente in balia di

un mondo alla deriva, in cui mancano i saldi legami a un ordine trascendente e
metafisico, sono glschmerzbrudedei primi del Novecento, quali inetti, abulici,
conaupiscenti, cristiani, romantici, @iu precisamenteuella categoria di uomini
accomunati dal desiderio di |l ont ananza

vita terrena.

A

Le forze distruttrici Gewitemawomdonoal i del | 6
prorompenti anche iBie Verrufungsotto forma di odio smisurato. Ma cher

Tater, Die Verrufunggenera una coppia di liriche che si distacca dal contesto

dell a vita popolare tedesca ed abbracci
racchiude in sé lorze primitive appartenenti al singolo individuo o ad una

cerchia superiore. Di fatto, Der Tatey f a di nuovo | a sua co
del Vorspiel| giacché George utilizza la prima persona singolare per evocare le
forme archet i pheldcecordava giamdtempa B behe pere
sottolinear e c heTepgpiohtdésdebémbincentramisula ci cl o d
contrapposizione di due tipologie umane e concepisce dunque ogni singola poesia
come una forma archetipica della vita umanaettaantitesi alla seconda poesia

di ogni coppia, sicché daie Verrufungdescrive la furia demoniaca del carnefice,

spinto dall 6odio e dalla sete di vendet
placareDer Tatermost ra | 6anti tesi di <colui <che &
e che riflette |l a sera precedente all 6a

guale forza caotica che agisce in maniera oscura e che somiglia alla fiamma
ardente demnostri antenatiil secondo agisce secondo una ferrea legge morale che

deriva dalle forze ancestrali d8kist

La coppia di liricheDer Erkorenee Der Verworfenee ont r appone, per |

volta, due primordiali tipologie umane:
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autent ca e vivace che cresce nel profondo
che é consacrato a nuovo membro di una cerchia ristretta di spiriti consimili, che
concepiscono il rispetto e il timore reverenziale quali forze primordiali che

permettono di plemare corpo e anima. In questo contesto € vivo il concetto posto

a fondamento del <ciclo lirico, che vede
di un luogo di pura autodeterminazione linguistica. Affirigest Erkorenee la

precedente liric®er Jingerchet e mati zza | a devozione del

servitium amorigprestato volontariamente dal nuovo membro della cerchia

all unico garante sensibile di un valor
segreta essenza del | elasciadekelirichdne ant i t esi
Fremde HerzensdameDie Maskee Schmerzbriider | 6 abi ett o  sost
| 6esteta o il cupido, ossia col ui che s

badare al profondo senso della vita.

Le ultime tre coppie dilirichegee r ano undéi nt epnos ferhatiov,a zi on e

giacch® passano dall 6ambito degli strat
ancestrale. Léant it Behnsuclverspil@udenent e t ede
| 6i sol ament o dal m o di luliche Romfahees Bas Klestern e | | a

si sviluppa nella coppi#/alrzeicheri Jean Paukotto forma di compimento

storico dell desseflza apollinea e dionis

ConRomFahrerinizia un gruppo di quattro poesie, in cui si concretizza in modo
crescente il processo di rammemorazione di eventi storici, precedentemente

avviato con la poesidrlandschaft In queste liriche George presenta figure di

artisti, che assurgonoamodeélis e mp | ar i di rettitudine e
domi nata dal ¢ aos Sehnsdcaplerlil 8ud,mgale originagaz z a. S
forza motrice della vita tedesca, ha determinato la condotta di vita di Ottone Il di
Sassonia e di Corradino di Svevia, la ricianai piaceri terreni, abbracciata per

servire Dio con amore, arte e preghiera, ha favorito il distacco dalla realta del

monaco e pittore Angelico di Fiesole nellalirBas Kloster Lo ar ti st a

OPeraltro | 6i mportanza assunta da cpppesehta gr uppo
una sorta di variazione tematica delle forze storiche del secondo gruppo di liricfersfgele

chiude il cerchio delle forze culturali. In questo contesto le forze naturali sono inscindibili da

quelle culturalj perché rappresentano il fdmmento della cultura, sicché lo sguardo retrospettivo

rivolto alla natura si tramuta in una visione proiettiva della cultura. Questa visione si eleva

gradualmente al di sopra dei poteri storici e giunge sino alle forze della pura umanita, che

nel | éraargtgiistnragono | a pi % alta sfera dell 6esi sten:
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rappresenta dunque | 6ar c hstteicgratterisliché | 6 u ma
popolari e nazionali e le trasferisce intatte nella sua opera. La pdebkraeichen

il cui titolo riprende in qualche maniera il tema della divinazion@idiFremdee

guello della chiaroveggenzalderzensdame al | ude kalkaméiar t e com
grado di alleviare il caos derivato dal cambio di paradigma insito nelle epoche

storiche, secondo cui a periodi di chiarezza spirituale si alternano periodi di
smarrimento e dissoluzione. Se la lind&@hrzeicherm incentrata sulla figura di

Hol bei n, che personifica | 6éapollineo con
la lirica Jean Paupersonifica il dionisiaco col suo ebbro mondo onirico che

contrasta il desiderio dei tedeschi di fuggire dalla ldeamat Peraltro

guest 6ul ti manpbasdal carattere demoni ac

selvaggio che aveva caratterizzato la lilbia Verrufung

Esaurita |l a serie di Of ormeld antitetich
vita, il cer chi o d efbrkeasichiuda etGaorge & prépardai c h e
alla nascita di un nuovo regno. Nella tensione dialettica tra tesi (antichita greca) e
antitesi (cristianita), George cerchera di trovare con Maximin una sintesi

nel | 6i dsshdhes Lelbeedi dintetizzare gli gposti nella totalita del

cerchio magico dell 6arte che conduce il
processo di rammemorazione corrisponde ancora una volta al tentativo di presa di
coscienza di un luogo dell 6io in rappor
struttural mente affini. C proprio nel r
processo vitale e lo rispecchia nella ciclica orbita che disegna. La sezione mediana

del Teppich des Lebensrmina con un gruppo relativamente autonomo di liriche,
chiamatoStandbilder T all i l iriche sono concepite ¢
ricordold, in quanto ribadiscono i pronu
condensandosi in simboli astratti; inoltre non sono dedicate a persone o eventi

precisi, poiché rappresentano i pringpetici che in tali eventi si sono palesati.

La prima lirica del gruppo, intitolatdtandbilder: Die Beiden Ersteracchiude

nella sua unita di componimento lirico la dualita degli opposti, sicché le prime due
strofe inerisconel &l6up onlo-costghtévio, méntresld £t e n z
ultime due a quello carnaflistruttivo. Alle due polarita corrisponde la

contrapposizione tra due precise visionime@ ndo: | una el |l eni ca

del |l a bellezza e dell 6at Mahitaaga chéeéstoran
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capo all oideal e di una vita potenziat a
George € rappresentato da Dioniso. Se le prime due strofe sono simboleggiate dal
colore blu e dal tempio greco, che insieme trasmettono la gioiardeiesi

desiderio delle proporzioni naturali, le ultime due strofe sono simboleggiate dal
colore bianco e dalla cattedrale gotica, che suscitano un senso di tensione verso

|l 6infinito nell 6est asi mi sericordi os a.

INSt andbi | de il proEesdo deticor@orcontpitite da George testimonia

|l a distanza che separa | 6io dalla sua o
del | 6escl amazione ¢Wi e dacht ich dich m
mut ata consapevolezza del poeebepil egat a

un luogo di armonia interiore, bensi maschererebbe un abisso di tormenti e

| acerazioni. Lo svel ament &eigdrisviegliatoe | o del
dal |l 6angel o ha mostrato agli occhi del

vivere nell éillusione significava viver
i nterpretabile in senso negativo come |

nel paradosso della vita, che € in grado di dispiegarsi solo attraverso un processo
di autoalienazione. Nell 6ulti mo verso,

e altro che il luccichio delle lacrime.

Assieme al terz&tandbild il quarto e il quintaacchiudono i valori vitali della

bellezza, della legge e della passione ed automaticamente instaurano una relazione
diretta con le liriche della seconda cerchia\deispie| nelle quali la visione

del | 6i o corporeo, spir ifarzeprimgeniedellaoitaal e ¢
georgeana. A fronte di tali considerazioni si rileva ch&gndbilder

ripropongono le variazioni tematiche della prima cerchia di poesiatepielsu

un piano piu elevato, sicché i primi d8&andbildericalcano le forzestoriche

delineate dal poeta nel secondo gruppo, i successistdralbilderievocano le

forze spiritual:. del |l umanit”™ descritte
Standbilders i coll ocano sull o stesso piano de

COmMe massimo potere spirituale.

Per quanto concernd.ieder von Traum und To@ssi non soltematizzano il
sogno e la mortea il sogno e la morte definiscono i canti nella loro essenza. Nei

Liederla continuita ciclica & garantita dalla variazione di ¢ezibni lessicali che
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sono alla base di un comuneriori tematico. Liselotte Larigha asserito a

guesto propoisortio cematd i d@ao di questa sezi
bell al, concepita perdalcloanemd reade r cee Idli 6 &
poeta, | addove per ore di sogno non van
passionali, ma quello stato di ebbrezza

individuale del poeta viene catturato dal potere di un principio formale a lui

superiore. Liedersono suddivisi formalmente in due gruppi, ciascuno dei quali
racchiude dodici poesie: il primo gruppo contiene liriche dedicate a una

determinata cerchia di amici e conoscenti di George e si lega ad esperienze

esteriori, mentre il secondo gruppo riproduce s ent i ment i pi % 1 nti
rimasta sola. | singoli gruppi appaiono al lettore come variazioni di uno stesso a

priori tematico, sicché nel primo gruppo della prima cerdbia Blaue Stunde
Juli-Schwermygt i | nome del | 6 amtoaanagrangero@f onda me
esistenziale, mentre nel secondo gruppo della prima cefedlth\(or Roni

Fahrt End¢ esso rinvia ad un ambiente paesaggistico. Inoltre, se nel primo

gruppo della seconda cerch@artenfrihlingel Flutunger) sono descritte

singoleoe del | 6ani ma georgeana, nel Tagecondo
Gesang I Traum und Tollil poeta da voce a luoghi e ad epoche esistenziali.
Essendo | egate ad Oesperienze vissuteld
buon diritto definite poese d 6 occasi one, precisando pe
poesie composte per determinate occasioni, ma di componimenti poetici che

prendono a pretesto concrete situazioni. Conformemente alla dinamica del

Vorspiele delTeppich des Lebens processo del ricalo di eventi significativi si

esplica in istanti di passaggio, di separazione o di svolta, che divengono a loro

volta catalizzatori di quel processo poetologico che dailé ha definito col
terminetransposition laddove i contorni della realta esternaasliscono e la

poesia si configura come mi mes:i del | a r
passato rimane presente linguisticamente come oggetto ricordato. Attorno ai
concetti di OGrealizzazi %intmvededandribnediaci t -
«zyklische Mitte», ruotano i canBlaue Stunde Traum und Todnei quali Si

intrecciano le due matasse di temi centrali che fanno capo rispettivamente al

ricordo di una situazione concreta e alla dissoluzione della realta fenomenica in un

91 Cfr. Der Zyklus bei George und Rilké., p. 36.
92 Cfr. Kunst der Komposition imTeppich des Lebengit., pp. 221222.
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puro cosmo linguisco. | Liedernon sono un ricordo nostalgico di momenti
trascorsi di felicit”™, ma una compl et a
ricordo di unaGestaltlinguistica che si avvita su se stessa e che, cosi facendo,
affranca | 0i o uésioprocesso sitaripie apanire dalae. Q
formalizzazione linguistica ¢iadl,i chedel
consent e esperienzahe trascendaladdimensione reale e abbraccia

quella del sogno, sicché il confine tra sferadiurskeean ot t ur na del | 6es
destinato inevitabilmente a sfumare e la poesia si estende a unita universale di vita

€ morte.

Nei cantiBlaue Stunde Dinenhausi contrappongono due temi: alla fugacita

degli istanti di felicita fa da contraltare, da un lato, il ricordo della piacevole ora
vespertina di socievolezza e armonia interiore che nel primo componimento é
enfatizzato dal | 6u stiaeldeceré¢adi umnuovadio dal | 6 a
rappresentano un controtema che e sottolineato altresi dai singoli versi finali non

ri mat.i e dall 6enjambement dell a seconda
latente in entrambe le liriche, emerge con vigore eetanti che compongono

Ein Knabe der mir von Herbst und Abend sahgrimo canto ha per oggetto la
Sehnsuchterso una nuova terra, il secondo canto tematizza la rassegnazione al
nuovo dio annunciato dall édangedeost anteent r
dell danima ~ gi "~ insito neBlausStundeo di f u

Il secondo gruppo diiedere composto da canti malinconici che ritraggono

paesaggi e spazi, poiché in tutte le liriche il dolore, la mestizia e la fuga

del | 6 aregnmdel saogadgeneranoupa i ori temati co. Léun
riconoscibile in una struttura tripartita e sintetizzabile con le lettelBeG\ |l

costrutto tematico e melodico A, proprio delle liridkedd vor Rome Sudliche

Bucht sf oci a ennetlol 6dienlalsop rsitmat o ddani mo che
del sogno; nel costrutto B, corrispondente alle liridfiaterwendes Den

Bridern | a visione del passato diviene sch
apertura al nuovo. Questa linea melodica dente contrasta con quella

discendente del costrutto A. Nelle ultime due liriche di questo gruppo George si

rifa al costrutto Amutuando alcuni fattori contenutistici e potenziando gl

elementi melodici, sicché il tono di oscurita e di malinconia risuona

maggi or mente. LO6incedere attraverso spa

132



notte oscur a, in cui tutte | e tensioni

priori tematico risuona in un crescendo come accento di chiusura della cerchia.

A

Al | 0 idella seconula cerchia riappare la vita che erompe in tutta la sua
pienezza e giovialita fino a spegnersi definitivamenteraum und TodOgni

poesia del primo gruppd&@rtenfriihlinge’ Flutunger) presenta un nuovo

approccio tematico, secondo cui la silagpoesia si fonde con quella antecedente
e, con la sua oscillazione, rimanda alla poesia succedswgenschauer

sostituisce la fioritura della liric&artenfriihlingecon la contemplazione

mattutina delle anime di due amanti e termina con un brividorasd. Questo

stesso tono risuona sempre piu fort®as Pochenin cui la separazione degli
amantigetta il poeta nella malinconia e nel doldrachende Herzesembra
riprendere ancora una volta i toni@artenfrihlinge nella misura in cui i due
puntipr esent i in ogni strofa hanno | 6eff et
della solitudine. Nella breve apodosi «Wie seid ihr ferne von meinem pochenden
herzen!» risuona il battito del cuore abbandonato della lirica precedebhbene

| 6 osioned dlalzbani ma @retésh aun desideriordiiviikao s i a

Negli ultimi Liederl pa i ori tematico ~ palpabile in
pienezza e vacuitdlutungern, di luce e oscurita o di nascita e moifag e

NachtGesang. In attesa dellachdnes Lebeiil poeta guarda retrospettivamente

al passato e piu precisamentdagGesanglal | 6i ncosci enza del | ¢
giovinezza, inTag-Gesang llalla presa di coscienza del doloreTegGesang Il

all a consapevol e zdveniralepkriredliNacteGesangila b i | i t ~
tono primordiale inerisce appunto alla notte, intesa come stanchezza e tramonto

del | 6ani ma georgeana. Lo sNacht#Gesdngllr et r os
non riguarda la propria anima, come hagGesangebensi la cerchia di amici e

la sua atmosfera. In ogni modo si pud affermare che i canti notturni rispecchiano
essenzial mente | o s Liedermentei aantidimai geor ge a
richiamano il decorso ciclico dslorspiel Di controTraum und Todappesenta i

Liederin profonditqg nonché le epoche della vita georgeana.

Per quanto atti endeppidhtdedbebene | éamposi deVv a
priori tematico  custodita non soltant

tutta | 6opPea p e priprltamaticd pug esskré reassunto nel
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concetto di dvita bellat, quale vita or
vitale del poeta,  costantemente minac

foraggiata spiritualmente. butti e tre i cicli si rileva dunque un medesimo a

priori tematico, che coincide con | 6ani
sottolineare che se nébrspielil garante di questopr i ori t emati co
spirituale, nelTeppich des Lebens | 6 bseerva, mentre nkieder | 6i o

morale della&Gestaltgeorgean®. A questa distinzione si associa poi quella

inerente al decorso ciclico, che Marspiels i di spi ega nel |l 6i ndot
inteso quale cammino verso la vetta illuminata dgilimito, nelTeppichin

Gestaltere immagini e nelLieder von Traum und Tdd vere e proprie
oscillazioni dell éani ma. Sc &norspieltdal dal | e
Teppich des LebemsdeiLieder von Traum und Toduesta fenomenologia dello

spirito geogeano trova effettivo compimento soloDer Stern des Bundeb

dove George estende |l a 0l egge dell dange
| 6annunciazione del dio Maximin e | 6edi
concepita come un nuovo regno spirituale abta da u o mi ni rigener

della nuova legge.

93Cfr.Gerhard ZierauZum Tri umfe des groCen LebenséStefan
und die Lieder von Traum und Tod mit einem Vorsgiele DeutunglnauguralDissertation,

Leipzig 1939, pp. 5B8. A questo proposito Erwin Mischke distingangecetra una sfera volitiva

una sfera intellettiva ed una sfera emotiva. Esse corrisponderebbero rispettivamente ai tre generi

l etterard.i del dramma, del |l 6epi c &esamtidirestwvérka | i ri ca
Cfr. Stefan George: Der Teppich des Lebens und die LienteiTraum und Tod mit einem

Vorspiel.Eine InterpretationInauguralDissertation, Kénigsberg 1935, ppl0. Infine sul

concetto di tripartizioneljreigliedrigkeiy del | 6 opera geor geldena s cfr.
zyklische Kunst im Jugendwerk Stefan Geongpes.Voraussetzungen in der eit und ihre

allgemeinen asthetischen Bedingung@eiss. Kdln 1965, pp. 18081.
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1.5 Note sulle intersezioni tra Friedrich Holderlin e il «George-Kreis»

Il rapporto tra Friedrich Hélderlin e Stefan George & di triplice n&tua

innanzitutto un argomento di storia letteraria fattuale, se si considera il contributo

di George e dei suoi sodali, volto alla
problema di fonti e di influenze nel processo ermeneutico della poesia gegrgea

e infine un dibattito sulle analogie tematiche rintracciabili tra i due poeti tedeschi,

che mantengono pero inalterata la propria singolarita sul piano stilistico e

linguistico: se il dettato poetico di George € decisamente piu criptico, decorativo e
ancorato al suo tempio monumentale impreziositheltmotivestereotipati, la

poesia di Holderlin ha una musicalita piu inafferrabile, sofisticata e sinuosa, che si
sottrae alla statica descrizione. La critica ha indagato finora i fattori sociali,

psichicied estetici c¢che hanno favorito | 6int
Hel derl in, | addove il poeta del Neckar

cercato invano tra i suoi contemporanei. Le consonanze tra i due poeti concernono

in particolareilloo vi ssut o, | 6approccio religioso
europeo simboleggiante | a patria dell 6a
dell a gioia di vivere, | 6interesse per

| 6er edi t 7 iipnieddtata la moesia dl@gigtiva. La carriera, il

matrimonio, la famiglia, la fissa dimora, lo stile di vita borghesene anche le

istituzioni, non sono mai state per George una priorita. La poesia georgeana

esprime a chiare lettere il disprezzaseeil cittadino moderno, in cui egli
intravede il filisteo incallito che al/l
Oltre al cinismo sociale, George condivide con Hdlderlin la serieta ascetica che

non scende mai a compromessi e con cui desficampi ostili, la sua vita

all édarte. Entrambi personificano il poe

passioni e perseguire la propria vocazione artistica. Come lo Zarathustra di

94HenningBotheh Ei n Zei chen sind wir, deutungsl osiu. Di
Anféangerbis zu Stefan Georg#letzler, Studienausgabe Stuttgart 1992 98219, Christoph
Jammeg Ldar al d o d kdrimitizaagiane di IBSiderlin nel circolo di George e le sue
conseguenze heideggeriaire «Lebenswelt» 3 (2013), pp.-28; Paul de MarStefan George

and Friedrich Hdélderlin (1954)in The PostRomantic PredicamenMartin Mc Quillan,

Edinburgh University Press 201, pp. 12864; HansGeorg Gadametldlderlin und Georgein
«Holderlin-Jahrbuch» (1967/68), pp. ‘B4; Momme Mommser,ebendige Uberlieferung:
Georgei Holderlini Goethe Peter Lang, Bern 1999, pp. 2034; Bernhard Bdschenstein,
Stefan George und Holderlitlberpriifung einer Konstellatigrin «Castrum Peregrini» CCLXVI
CCLXVII (2005), pp. 6882; Wilhelm Adt,Das Verhdinis Stefan Georges und seines Kreises zu
Hélderlin, Inauguraldissertation zur Erlangung der Doktorwirde, Universitat Frankfurt 1934.
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Ni et zsche, | 6Empedocl e di Hompabsessarsin  r i f
di quella visione sacra e nitida che gli permette di ricongiungersi a Dio. Holderlin

e George sono a tutti gli effetti i due poeti déNandeperché con la loro

grandezza poetica hanno esorcizzato i fantasmi defilésation ed esaltato la

Kultur, profetizzando il ritorno del divino in un mondo sradicato spiritualmente. Il

loro senso di elezione e legittimato dal riconoscimento di una missione religiosa,
basata sul consegui mento di undunit”™ sp
condiziore che gli spiriti magni si isolino dalla massa incolta e costituiscano una
cerchia elitaria in cui coltivare i sacri valori poetici senza dover trascurare il

legame con le origini e la natura, che da sempre é stato appannaggio della

Bildung Tuttavia, e bee precisare che le somiglianze tra i due poeti sono sempre
circoscritte da un divario temporale di un secolo, nel quale si registrano profondi
cambiamenti culturali, come glli apportati dal Romanticismche ha
determinato il distacco dall o6ideale cl a
e al Medioevo germanicaonché la lotta intrapresa a favore del Cristianesimo.
Pertanto, con | a devozione all darte e a
inneggiato da Holderlin e George si prefigge di combatteZevibsation, la

barbari e e | 6as s e neaarebbe fatte Walter Benjamaninelt = . C
1935col saggioDas Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
ReproduzierbarkeitGeorge preconza | a decadenza del |l 6aur
pri mato dell arte, coll ocando opportuna
nella pratica del rituale, sicché, incardinato in una dimensione esoterica, il culto di

Maximin mira a celebrare il potere della poesidla terra.

George condivide con Hdlderlin un profondo senso di solitudine che lo induce ad
incentrare la comunicazione sulle categori®ldjestate Gefolgtschaftdi

HerrschafteDienst i | maestro, infatti, pu, solo
essend lacerato da un profondo dissidio interiore che lo porta ad amare solo se
stessoPeraltrql 6 eser ci zi o dell a sua sovranit™ ¢
cerchia di sodali pone un freno ai suoi istinti sensuali manifestati a piu riprese per
Hofmanrsthal, Gundolf e Kommerell. Nehondo artificioso e sintetico dilgabal

il protagonista interagisce solo con se stesso, il suo interlocutore € situato nello

specchio, che solitamente nelle poesie georgeane € metafora di narcisismo:

136



Dann schloss ichinter aller schar die riegel,

Ich ruhte ohne wunsch und mild und licht

Und beinah einer schwester angesucht

Erwiderte dem schauenden ein spiegel (GW 1; 54)

Se nelle liriche giovanili la solitudine narcissica, simboleggiata dal fiore nero, &
appannaggiodlla felicita, nelloJahr der Seele 6 at t o di Gspecchiar
compagna Ida Coblenz scatena in lui un profondo sgomento:

Als ich von langer spiegelung betroffen
Mich neigte auf die lippen die erblichen (GW 1; 147)

Peraltro, consapevole del tradimento di costei, che a lui ha preferito Richard
Dehmel, George, nelldahr der Seele ut i | i z Dachd indpacitamente mo

si riferisce alla donna amata. Complementare alla svalutazione della figura
femminile e in Georgéa stilizzazione della figura maschile che, conformemente

al suo destino, e condannata a vivere in completa solitudine, attorniata
esclusivamente da sofisticati orpelli e preziosi, perché per via della delusione
amorosa i suoi rapporti eterosessuali samgraddistinti da tristezza e mancato
appagamento. Analogamente a George, il protagonista del rotdgpeaaondi

Friedrich Holderlin e costretto ad abbandonare Diotima per assecondare la volonta
di Al abanda, che per sonilideitadaaNellelracopleet h o s
successive il profondo senso di solitudine provato da George non € piu voluto,
inseguito, ma diviene tormento e sofferenza cui solo la venerazione dei sodali puo
porre rimedio Nei Traurigen Tanzekhe chiudono il ciclo delldahr der Seele

George afferma:

Beklemmends gefiihl der schwere

Auf mid gewordner pein,

Dam dieses dunpfe weh der leere,

O dies: mit mir allein!do (GW 1; 160)

e nelSiebenter Ring

Wenn hochim saale sich die paare drehn

Im buntenschmuck mit blumen um die schlafen:

Folgichdenémse n wandl ern i n den h&fené
So sehr ist qual allein zu gef@W 2; 93).

Il nol tr e, | 6i ncapacit ™ di comuni care spo

cercare dialogo coi defunti e, i n part:i
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passato che per lui fungono da modelli estetici, quali Dante, Petrarca, Tasso, i
classici e i romanti tedeschi, Heine, Goethe, Jean Paul e Holdéflime ultimo

della critica culturale georgeana consiste, piu precisamente, nella scelta di modelli
esemplari di indiscussa levatura cui rifarsi per contrastare le tendenze
imperialistiche, classicistich@ositivistiche e naturalistiche in voga in quel

periodo. Inoltrenon € un caso che George manifesti anche una spiccata

predilezione per Heine, poich® questoul
i nterrompere | 6epoca delurrelgnuavaeraedelst i | e e
cosiddettdLiteratentu;m; che delinea | 06i mmagine di un
ricevere una spinta propulsiva dall 6est

guesto contesto lo studio della poesia di Holderlin gli permette dirdezare la

sua solitudine, mettendola in relazione alla sua grandezza poetica. Nello specifico
due sono i cambiamenti occorsi nelle liriche georgeane a partire dal 1895 e

s cat ur attenta lettuaa delle goesieltérliniane: la nuova concezione

del 6arte e | 6uso di temi e moti vi atti a
soci et " . autbréferenniadeafing aese stessa ed avulsa dalla natura, che

coincide con |l a dimensione dell dorganic
undlGartechmped¢maastmaid sia | a di mensi one es
|l a realt”™ esterna attraverso undopera d

esercitata, dapprincipio, su una cerchia elitaria di adepti:

Eine kleine schar zieht stille bahnen
Stolz entfernvom wirkenden getriebe
Und als losung steht auf ihren fahnen:
Hellas ewig unsre liebe (GW 1; 178)

'l di stacco geor geanoartpaeutl |6agidisi evimcskaiz i on e
versi della liricaJuli Schwermuthe George indirizza allo scrittorgrdbolista

Ernest Dowson:

Blumen des sommers duftet ihr noch so reich:
Ackerwinde im herben saatgeruch

Du ziehst mich am dorrenden gedter

Mir ward der stolzen géen sesam fremd.

[ e]

Nichts was mir je war raubt die vergangenheit.
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Schmachtend wie damdisg ich in schmachtender flur
Aus mattem munde murmelt es: wie bin ich
Der blumen mud, der schonen blumendiniGW 1; 213)

Il manifesto della nuova estetica georgeana € invece rappresentato dalla poesia
Den Bruderndedicata a Leopold von Andrianrglirizzata indirettamente a Hugo
von Hofmannsthal. In essa la nuova arte non € piu presentata come

autoreferenziale ma assertiva della vita e si incardina a tutti gli effetti nel consesso

umano in virtu del concetto programmaticesdnones Lebefinnome del | a Qv
bell ald non solo | 6universo del poeta ma
secondo i dettami della bellezza e dell
la vita divenuta ornamento, o meglieppich des Leben€oltoposd el | a Gvi t a
bell at George metaforizza il suo nuovo

giustamente sottolineato Claude Davi d,

bel |l ai. I n al t Teppicpsa r adli es tlaan zp cae sdiad dedlnc e

| 6art el, uppracesdo @ mrotogizzaziane estetica che finisce per
configurarsi a tutti gli effetti come u
dal | appari zi Wanspielathesin guadita i abvatavejomieal la

scena lasciando in secondo piano la disie@Te ornamentale tipicamente

Jugendstil cherappresenta un suo mero attributo:

In meinem leben rannen schlimme tage

Und manche tde hallten rauh und schrill.
Nun hdt ein guter geist die waage

Nun tu ich alles was der engel wilGW 1; 175)

Ciononostante e bene sottolineare che la poesia, pur avendo esteso la sua sfera di
influenza alla societa, non e in grado di sanare la profonda frattura esistente tra

arte e vita. Per questo $ohdnes Lebe@é destinato a manifestarsi esclusivamente

in monenti epifanici di effimera felicita, che possono essere ad esempio gli

sfrenati festeggiamenti che trascendono la quotidialbi#téhende Herzengli

istanti in cui la massa diviene oggetto di osservazione artifigalleppich o €

colta dal prodigio pedevozione religiosa, sicché tutti i membri del cenacolo

georgeano sono investiti del compito di difendere la causa del maestro dinanzi al
popol o. Claude David ha equiparato il C

di Gdani ma bel | é&CiassicisrpoairWeimar,guriessendout t o
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consapevole che kchones Lebeé senza dubbio di retaggio hélderliniano,

giacché é proprio Diotima ad essere definthones LeberPeraltro, con

| 6 at tschandidertin intende lo stato di armonia della natdivina e

primordiale, di cui gli uomini sono venuti a conoscenza durante la loro infanzia e

per questo sono defingchongeboren n undéepoca di alienazic
oscurita e di allontanamento dal divjmo cui questo stato di armongeimordiale

e sopravvissuto nelle anime degli artisti sia come metafora della memoria del

passato sia come anticipazione di una forma di vita sociale futura. Alla luce di tali
riflessionil a Gvita bell ald non  soflosoficana cat e
ma anche estetica, in quanto si riferisce alla presenza del divino nella storia e nella

poesia e allo stato epifanico dell é6amor

0
bell ezza il mort al e p assend® anicenaeettadaaticol 6 i mmo
alla societa empirica, lschones Lebepermette di obiettare contro la
sottomissione di tutte le forme di comunicazione alla norma d#la Cio che
distingue pero George da Hdolderlin e che il primo formula una pungente critica
socialenelsegndel | a OGvita bellad con | 6appari z
lconico suscita | O0i mpressionediumhe il po
nume, mentre gli dei hderliniani rappresentano istanze concrete e non sono
frutto del | 6iicarhargdovanitplogia noa pup che dssere allora
una mitologia della ragione al servizio delle idee. La poesia mitologica di
Holderlin, il cui manifesto € racchiuso [as alteste Systemprogramm des
deutschendealismuse neiPhilosophische Briefeniraal 6 uni one di mi t o
essendo punto di incontro di sensibilita, fantasia e intelletto. Secondo questa
concezione, che affonda le sue radici nella tradizione illuministica, il mito di
Holderlin non puo essere definbaiv bensisentimentaliscimel sene attribuito
da Schiller, ovvero come un momento dialettico di discernimento e di
riacquisizione dello stato di innocenza pergatadiato dalla consapevolezza del
Gdmal e di vi v er iglizzasonedcanipiuto pemdgiongeziam Ped i ¢
convers@la mitologia georgeana si lega alla tradizione filosofica di Schlegel e
Nietzsche, che concepiscono il mito come atto di resistenza nei confronti della
riflessione analitica, che deve essere opportunamente rinnovato per via del suo
potenziale sovversive della sua forza alogicamente aggregadi@nonostante
George e Holderlin sono accomunati dal carattere performativo del mito, che

avvia un programma di ri auratizzazione
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antitetica alla societa, puo aprirsiadessdso come regno del |l 6al

contrassegnando attraverso il mito una via di salvezza e di redenzione. Ragion per

Cui i poeta pu, incontrare | 6angel o, s
del |l a massa. I n nome di cgndigsssolm princi pi
all 6interno di un ristretto ceagustm!|l o di

estetico, hanno il privilegio di beneficiaregliansegnamenti del Maestro. La

ricerca ha individuato altress3adiverse

Maximin e | 6esperi enza Hyperibnil éivinbsini ana di

incarna di volta in volta nelle personalita di Adamas, Alabanda e Diotima, in

George si concretizza esclusivamente in Maximin, in quanto la religione di

Maximin € monoteisti@ e monarchica, mentre la confessione religiosa di

Holderlin &€ panteistica e repubblicana. Ad ogni buon ¢grEoentrambi i poeti si
trattato di undebBpehaepradgt e causalma

connubio dincarnazione del divino e divizzazione del corpo. Peraltro

| 6esperienza di Di otima, che si allont a

modello per la stesura d8lebenter Ring per il processo georgeano di

di vinizzazione dell uomo. | n ragolaivos f er a

del processo formativo ed educativo, senza pero creare un culto personale che la

oggettivi ad idolo; di contrdVlaximin si sottrae al presente dissacrato per divenire

invece puro oggetto di culto. Infine, se € vero che i due poeti sono acdomuna

dall 6i dea di un mondo santificato e diyv

e investito del ruolo di sovrano spirituale, sicché gli uomini sono gettthé vi

sia un dio sceso in terra; di contktdlderlin assegna alla natura un carattere

originariamente divino e non ottempera al principio di sovranita.

| legami tra i due poeti si delineano piu marcatamente con la pubblicazione della
primacompleta edizione della storia della critica di Holderlin ad opera di Norbert
von Hellingrath, che gdedica con zelo allo studio delle traduzioni hdlderliniane

di Pindaro. A suffragare questa tesi, nella sua storia della critica di Holderlin,
Alessandro Pellegrifii asserisce che il giudizio estetico emesso da Friedrich
Gundolf e da Norbert von Hellingrasiulla lirica del poeta del Neckaffonda le

sue radici nella poesia del piu grande poeta simbolista tedesco Stefan George, |l

95 Holderlin. Storia della critica Sansoni, Firenze 1956, pp.-38.
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guale a sua volta ha risentito fortemente della trasformazione del linguaggio

attuata dai simbolisti francesi e, soprattuttm Bhudelaire. Di fatto, in seno al

cenacolo georgeano la riscoperta di Holderlin & consistita essenzialmente nella sua
sacralizzazione ad araldo del nuovo Dio (George), a profeta (George, Gundolf), a

colui che e capace di instaurare un rapporto esclusivglc dei (Hellingrath), a

fratello dei greci (Gundolf, Hellingrath) e poeta dei tedeschi (George, il giovane
Kommerell) o ancora nell 6esaltazione de
nella predilezione di Dioniso ed Orfeo ad Apollo (George, GifhdPeraltro, in

nome dell dunit”™ tra essere umano e di vi
sottoporre a giudizio il suo tempo (Gundolf), mentre dal punto di vista

metodologico la scuola di George avrebbe elaborato un nuovo approccio allo

studio di Holdeiih, svalutando ogni filologia positivistica e rifiutando qualsiasi

forma di bi ografismo e psicologismo (Ge
come risulta dalle testimonianze di Salin, Boehringer e dalla Narhert

racchiusa irbas Neue ReigltheHellingrath giammai &€ appartenuto a tutti gli

effetti al cenacolo georgeano, sicché la sua produzione letteraria non puo essere

i nclusa fra i c¢ont rGedrgeKreis, tna cubsdaornoveranoa | | 6 i
quello diGundolf suDer Archipelagus nter@ento di Wolters intitolato

Holderlin und das Vaterland il commento di Robert Boehringer a due liriche di

Holderlin pubblicate nel 1914 nBiatter fur die KunstNello specifico, si tratta di

opere che, pur non ess=zina@me ucdrilti aa delinl
poetica di H°lderlin, i1illustrano il sig
Kreis. Déaltronde, il vivo interesse dell a

e essenzialmente legato alla sua grandezza poetica, thewesuo essere

preannunciatore di nuove forme di altissima poesia innica. Come avrebbero fatto

di li a poco i simbolisti francesi, Holderlin si impegna a ricercare una legge

propria della poesia, che sia libera dalle connessioni logiche del pensiero

razocinante e, cosi facendo, diviene punto di incontro della tradizione antica con

| 6esperienza poetica moder na. Nel di bat
Holderlin e Stefan George € bene considerare dunque non solo il rapporto,
comuneademrdrmb i , di inscindibilit”™ della vit
consapevolezza di dover portare a termine una missione di redenzione

del | umami ami,t el clua poesia; | 6enf asi p

studio dei valori poetici, fatta eccezione delle contingenze della vita e del
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processo morboso della follia; la consapevolezza del divario esistente tra il poeta e

il proprio popolo, in virtu @l quale il poeta gli assegna il compito di far rinascere

i n Germania | 6antica grandezza ell enica
matrice herderiana, quale essenza e rivelazione dello spirito; la venerazione per le
divinita antiche; il comune concettligeheimes Deutschlanditato da

Hellingrath nel discorso intitolatddlderlin und die Deutschemda George

nell 6omoni ma | i r i [RaaNedeReichv ol ume di poesi

La ripresa di interesse per | 6opera poe
ufficialmente nel 1900 con la pubblicazione, ad opera di Stefan George e Karl

Wol f skehl!l , del ID@®deutsche Dalgfungellai qonate gltinmil a t a

tardi di Holderlin affiancano le liriche di Klopstock, Schiller, Novalis, Brentano,
Eichendorff, Plateriieine, Lenau, Hebbel, Mérike e C.F. Meyer nel volubaes
Jahrhundert Goethe®ieci anni piu tardi appare la nuova edizione di questa

antologia e solo una poesia di Holderlin viene ulteriormente accolta ®ien n o

wenn am Feiertagescoperto da Hellingth, il cui ritrovamento e presentato da
George come | 6inno del secol o. I curato
«den grossen Dichter» e un valido modello per gli intellettuali a lui coevi, essendo

da sempre una figura centrale della letteraturssaiaromantica. Di contro

Schiller viene programmaticamente esecrato e respinto dagli editori, essendo
questi wultimi i rappresentanti di wuna p
dellaDeutsche Dichtun@ dunque triplice: da una prospettiva pedacmgi

letteraria mira ad educare esteticamente i suoi destinatari invitandoli a riflettere

sui modelli letterari da seguire e da prendere a modello; in seconda istanza, da una
prospettiva politicdetteraria, attesta quanto a quei tempi la poetica georgeana s

stata radicata nella storia della letteratura tedesca; infine, da una prospettiva
storiccletteraria, intende sottolineare la rilevanza culturale assunta allora da

Goethe. In questa antologia, il primo giudizio emesso da George su Hélderlin

tende ad a@munarlo a tutti quei poeti che hanno risentito fortemente

del |l 6influenza | etteraria di Goet he. Lo
holderliniani che hanno maggiormente ispirato George ai tempi della stesura dello

Jahr der Seeledel Teppich des ébense delSiebenter RingLe venti liriche

hdlderliniane citate dai curatori collocano pertanto il poeta del Neckar in una

posi zione mediana all dédinterno del volum
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lunga pausa, la nona serie 8éitter fur die Kunston la stampa di sette odi

pindariche, motivata dal ritrovamento di Hellingrath delle traduzioni hélderliniane

di Pindaro. Nel 1911 appar@ i nt e r p r Bet Aachipelagusdopkia di

Friedrich Gundolf, che esce in seconda edizione nel 1916. Nellaalserie dei

Blatter fur die Kunstlel 1914 Stefan George pubblica la trilogia di liriche

Hyperion per |l a quale si ~ ispirato all 6om¢
sue liriche. Da questa trilogia si evince il diverso approccio adottato dai due poeti

nella rievocazione del mondo greco; diversita che € accentuata dal discorso che

George dedica Holderlin, edito nella XIXII serie deiBlatter fur die Kunsalla

fine del 1919 e inserito nel volunfage und Tatenel 1922, in cui il poeta di

Bingen tenta di fare di Holderlin un suo precursore e intende la sua esperienza
religiosa come profeziadiumuov o di o. Il noltre, all denc
sSono anteposte otto citazioni riprese dagli inni di Holderlin, per la prima volta
interpretate d8ernhard Boeschenstein. Tali citazioni provengono da

Deutschland d a IWiedmverm ano Feiertage d a bzkoddikriedensfeier |l

tuttosic hi ude coi AwdiegMadonnasa pelicolo della profanazione

del miracolo che, secondo George, si realizza quando nel suo popolo, immerso

nell 6oscurit”™, si fa | uc esonostategpndimated e poe
inmodoah i t et i co s econdo dditanielruetgng eittectmind 6 al t e
all éepi fania, all éorigine del l inguaggi
comunicazione tra eroi e poeti, alla speranza in un Dio a venire e

all 0inegpr dmil bidlesperienza di Dio. Nello
Blatter fur die Kunsta poesiaNorbertper omaggiare il suo discepolo Hellingrath,

che il 14 dicembre 1916 cade in una postazione presso Verdun davanti a

Douaumont. Nello stesso torno dimipo sono pubblicate ancber Stern des

Bundeddi Georgeedunapmedi zi one | i mitata del qguart
Holderlin ad opera di Hellingrath, che appare per il grande pubblico solo nel

1916. Di li a poco ha inizio la Prima guerra mondiale.

Dagli inni tardi holderliniani George estrapola tutti i passi in cui il poeta del
Neckarannunci a | 6 ar avaterein tehpi bui, rosircame Waximis
incarna il nuovo Dio che saluta il poatate ed annuncia la palingenesi della
storia. Le tre pesie che vanno sotto il nomehyperion insieme aoethes letzte

Nacht in Italiene aDie Kinder des Meeresappresentano il gruppo di inni col
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quale George si richiama a Holderlin e pertanto possono fungere da ottimo punto

di part en z giuppprofondita debrappotta esistente tra i due poeti (si

pensi, ad esempiogh studi metrici degli inni hidlerliniani condotti da Lachmann

o alle riflessioni sul concetto georgeandzgistal) . Al | 6i nt erno del
gruppo di lialehri,védti eanwon@iemportanza p:
meglio degli altri, illustra la concezione poetica georgeana: se la prima parte

descrive la penosa condizione di isolamento del poeta o, in altri termini, il

contrasto tra arte e vita che siesplicarmnsfaar azi one dlpoataeladi de al
realta che lo circondda seconda parte evoca i fasti della Grecia antica, mentre la
terza ed ultima parte testimonia | a rin
ritrovata fede che, ientvatra Yd alell @ ®\wa\v & ot
Dio, e sintesi conciliatrice dei fasti del passato e di un presente corrotto. Non a

caso George parla dQual der Zweiheit, ossia di quel tormento della duplicita

che deriva dal suo sentirsi esule in mezzo alla gente, thesol 6 avvent o di
Maximin riesce ad alleviare. In verita, questo senso di alienazione € un tratto

distintivo di tutta la poetica georgeana, perché si origina da quella concezione del
mondo wutilitaristica e materi &dalstica,
vacuo sentimentalismo che finisce per sfociare in un atto di ribellione contro la
meschinita sociale ome ad esempi o | destetismo dei
parnassiani francesi. E beegidenziare perod che, se perléigrlin la dualita tra io

e non ioé connaturata alla sua poesia, George fa fronte a tale disagio costruendo
sovrastrutture ideologiche che gli cons
incontrollabili provenienti dalla realta fenomenica: una di queste forze € il

concetto di storiaA partire daAlgabal George elabora una serietableaux

storici che rappresentano tipizzazioni del suo approccio alla realta storica. Come

tutte le costruzioni ideologiche del mondo georgeano, anche la storia acquisisce

una sua ricorsivita non appenasstallizza nella figura di Maximin. Fino alla

prima meta della raccol@er Siebente Rinidymessaggio poetico di George mira

a rassicurare il suo destinatario circa la natura transeunte del presente sterile ed

ostile. E lo fa elaborando una teoria alalla maniera di Nietzsche e Yeats che
annull a | 06i ndet egducendo asteria al ana dpetizone dit ur o
fenomeni eternamente identici. La polarita tra soggetto e oggetto € dunque risolta
espandendo | a cat egor ns@aneedterha, nellaqupl®si i N un

compie |l a rivelazione di Maxi mi n, embl e
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Kairos. La sofferenza risultante dalla nascita e dal crollo delle nazioni deve essere
superata con | a stabil ietidrapgresentadlet er na a
simbolo. Nella seconda parte della pog$y@erionSofocle, Pericle, Platone,

Aristotele e Alessandro appaiono come una successione di figure cristallizzate nel

|l oro compiuto destino storico, dementr e i
nietzscheana di una cristianita peccatrice, condannata perennemente ad errare. Il
timore e | 6ansi a di nanuanoleartditéansgione,t o, ch
cedonall posto al desiderio del nuovo che deve essere necessariamente inserito

a | ledo diuna cornice che permetta di rievocare il passato non come una ferita

che non si ricuce ma in una dimensione consapevole e totalizzante che accolga in

sé il futuro. Questa costruzione ideologica, non esistendo nella realta oggettiva,

puo essere creéada un att@oetico che procede dal presente al passato e

attraverso il quale riviviamo i tempi trascorsi. Holderlin non ritiene pero che la
Grecia si a bcotmenhdbepmadargelalneo ma | a reput a
chiaro di grandezza decaduta della civilizzazione occidentale. Cobe in

Archipelagusla Grecia e per Hderlin un movimento ascendente e discendente

che si dissolve nell 6osc uweivatofiche | Gr eci
scarseggiano nella realta storica: bellezza, eros, poesia, consacrazione, armonia di
spirito e corpo, logos ed erawstura e cultura. La grecitaldérliniana equivale a

cio che Schiller irErhabenerha definitomenschliche Totalité al

Gesamtmenschlichdi Gundolf. E soprattutto nel fanciullo che Holderlin
intravede | 60anima bellat, il semidio c
pervia della sua spontaneita e gérnita non ancora intaccate dalla civilta. Lo

stesso George iDie Kindheit des Heldemacchiusa iDer Siebente Ring

descrive il fanciullo come una creatura predisposta ad adempiere in futuro a una

mi ssione poetica di palingenesi dell 6um
organico e compiutan un tono elegieo e profeticdHoélderlin & in grado di

rievocarla e riportarla al presenésorcizzando il caos del passato. Se in Holderlin

la temporalita € una complessa costruzione polifonica in cui la poesia procede dal
presente al pass at merpoidmebarsiversod futaroela | | 6 e |
gioia innica, in antitesi all déeterno fI
poesia tarda cui appartieRgperion la tanporalita scompareella staticita del
pronunciamento eternamente presente, inqdariad nt ent o f ondament :

e la totale soggettivizzazione della realta per cui i valori trasmessi dalla sua poesia
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sono strumenti performativi di questo stesso processo. Nella grecita holderliniana

e georgeana si coniugano dunque etica ed estatisae @oesia, laddove per

entrambi eros non significa amore nel senso di una fugace esperienza personale,

di undo ut dedine a se stesso, ma di un potere formativo del popolo che

H°l derl in vede attuato nella GQGmangia o0 a
simbol o della misericordia di Di o e di

sovrastruttura ideologica che i due poeti utilizzano per far fronte

a | | &banmerdo della realta storica:una forza sovrapersonale che redime la
materialit”™ sdivinizzata dell 6uomo e si
potere della bellezza nsi t o nel |l uomo: si pensi al ¢

nella poesiagAn Diotimadi Friedrich Holderlin be George poi riprende e sublima

nelloJahr der Seele

Dopo aver appurato che i tre rappresentanti didlaerlin-Renaissancsi
incarnano nelle figure di Friedrich Gundolf, Stefan George e Norbert von
Hellingrath, & opportuno distinguere tra le diverseoezioni elaborate da

ciascuno di essi.

Al l 6interno della produzione poetica di
prima comprende le raccolie Fibel, Hymnen Pilgerfahrten Algabal Die

Bicher der Hirten und Preisgedichte, der Sagen und Séamgeler hangenden
Gartencome anche la prima parte dellahr der Seelele opere di questa prima

fase, pur non riportando tracce di influssi hdlderliniani, contribuiscono a

raccogliere importaninformazioni inerenti bcontesto storico alla personala

di George, utili alla ricezione georgeana di Holderlin. La seconda fase comprende

i nvece | 6arco di t e mp @asdahrbunderd Goegthed | a c om
periodo in cui George stringe amicizia
di Holderlin si riscontra nelle ultime poesie delahr der Seelenel Teppich des

Lebens nelSiebenter Ringovvero in quelle opere che testimoniano la svolta

radicde di George da simbolista a sacerdote esoterico. Infine la terza ed ultima

fase va dal 1909, anno in cui George conosce Hellingrath, fino alla morte del

poeta di Bingenoccorsa il 4 dicembre 1933. In questo torno di anni George

compone le raccoltBer Sern des BundesDas Neue Reick Holderlin prende il

posto di Goethe, acquisendo centralita in seri@eairgeKreis. A detta di Ernst

Glockner, Stefan George avrebbe letto Holderlin in giovane eta. Gia nel 1902
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George, in collaborazione con Karl Wolfsketth alle stampe una raccolta di

poesie scelte del poeta del Neckar. Nel 1913 Stefan George pubblizerpoi

Stern des Bundesnel 1928as Neue Reiglovvero i due volumi di poesie che

presentano Holderlin confeehren Ahnemmentre nel panegiridddlderlin, edito

per la prima volta nel 1919, Georigeelogia comeyrosserSehey verjinger der
spracheverjunger der see|eckstein der ndchsten deutschen zukeinfter des

Neuen GottefGW, 2; 299,301).Claude David rileva tracce hélderliniane gia a

partire dalloJahr der Seelesottolineando al contempo che il titolo del ciclo

georgeand ottimistico rispetto al suo contenuto espressamente pessinigtico

stato estrapolato dalla poesia holderlinisfenons Klage um Diotimal centro

della quale vi € ugiovinetto che soffre per la precoce morte di Diotima e poi

ritrova il coraggio di viver&. Con quest®avid ritieneche Georgegia a partire

dal 1896siavenut o a conoscenza dell 6esi stenza
holderlinianaKyperione al cune | i r iedizoee dicChrnthenut e ne
Schwabs); pr converspErnst Morwitz precisahe il titolo originario del ciclo

sarebbe dovuto essekanum Animaesecondo quanto era stato preannunciato nel

primo volume della terza serie d&atter fiur die Kunstdel gennaio 189@noltre,

a detta di alcunmembri del cenacoldseorge avrebbe raccontato al suo discepolo
Morwitzcheal | 6 epoca 1 n scad itlr atdiutssleo i de ltle@aep
ancora al corrente ctMdenons Klage um Diotimi@minasse col verseUnd von

neuem ein Jahr unserer Seele beginAlla luce di tali premess®&othe fissa la

ricezione hoélderliniana di George negli anni 1895/96 e afferma che le prime
contaminazioni hdlderliniane della lirica georgeana sono evidenti nella poesia

intitolata Sieg des Sommeracchiusa netl Jahr der Seelelnfine, al 1895

risalgonou | t eri ori testimonianze mahe al |l 6i nt
classificano Albert Verwey e soprattuarl Wolfskehli figlio di un facoltoso

banchiere, instancabile collezionatore di rarita antiquarie e liiraoene due

grandi st i mpotticarhbldedintahaCotne teséimoaia un suo

aforisma del 1895, contenuto rigétter fir die Kunsti «Mit dem Epheukranz in

den Locken wollte er Gebete stammeln undesiglein Mund verwirrte sich.

Holderlin»’ i Wolfskehlconosceva bene la poesia dilétlin: il termineEpheu

96 Claude DavidStefan George. Sein dichterfiees WerkMiinchen 1967, p. 147s.
97 Karl Wolfskehl,Blicke und Blitzein Blatter fur die Kuns8. Sere, Bd. 1(1895), in Landmaa
cura di,Der George KreisStuttgart 1980, p. 24.
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compare nella poestderbstfeierdi Friedrich Hdderlin e contrassegna piu
precisamente il | auro baccantico, attri
caratteredions i aco del | 6 ddprinspeeseptadle dugitheaconuki He°
orazioni e propone lLeitmotivgeorgeano del poeta come figura sacerdotale e

vate. Per di pipsi tramandahe Wolfskehl amasse comparire alle feste del
cenacolo travestito da Bacco e munito d
certa dfinita tra Wolfskehl e Htilerlin gia a partire dal 1895. Inoltneei primi

due volumi della quartserie deBlatter fir die Kunst usciti nel novembre 1897,

un giovane georgeano August Oehler introducaralsuoi testi con un motto

hdderliniano, attesando cos® | a conoscenza del p O ¢
Kreis. Infine neiMerksprichen deBlatter fur die Kunst redatti a quattro mani da

George e Wolfskehl, vi sono riflessioni su svariati poeti della tradizione tedesca

tra cui Winckelmann, HerdeGoethe, Platen e lo stessoldsslin.

Consapevole che il Classicismo tedesco € stato intriso di spirito apollineo, Stefan
George ritiene che | 6opera tarda di HO |
essendo il poeta del Neckar il primo scopritdir®ioniso e di Orfeo. Benché sia

i nnegabile che George e |l a sua cerchi a
Ni etzsche nella comprensione dell 6arte
di oni siaco nietzscheano i nWieweemappoesi e d

Feiertagee Der Einzige mentre in riferimento ad Orfeo non rintraccia
connessioni dirette nell dopera poetica
soltanto | 6allegoria di undi mmagi ne ant
dimensione infera. Influenzato dal pensiero di Hellingrath, George contempla di
Holderlin tanto la dimensioneligiosa quanto quella linguistica, configurandolo

al tempo stesso come messaggero divino e inventore di un linguaggio puro, non
ancora contaminatdalla civilta. Il patrimonio linguistico di Holderlin &
rivitalizzato da George, che ne dispone
linguistico attuato dai naturalisti. Egli ripropone i sentimenti in forma cultuale

secondo una visione del mondo ellergestiana pur conservando una certa

unicita nella scelta di un linguaggio ricercato e desueto, che predilige ai verbi i
sostantivi, mentre in Holderlin e in Klopstock il messaggio poetico e espresso dai

verbi e da un periodare ipotattico che lascia tragpdrissidio interiore e le

| acerazioni del | 6,Hilderiradiviene parte dgleudtss t a r agi
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georgeano di Maximimella misura in cui quel che pE6lderlin rappresenta

Diotima per George & espresso da Maximin. E pero in un inno dedicato a

Friedrich Holderlin che Stefan George espone la sua interpretazione religiosa del
poeta del Neckar, che avrebbe trovato poi ampia diffusione in altri cenacoli a
seguito dell a s u-Xllsprie beBlattercfia die Koinste nel | 6 X1
appr ez z a rfedacescatalogitamedlaspoesia di Holderthe si riassume

nel concetto di attesa della parusia o presdetdivino nel mondo materiale

nonché nella sofferenza scaturita dalla non ancora avvenuta apparizione degli dei,
George scorge in Holderlin il naio del nuovo dio e della scoperta nietzscheana

del sostrato oscuro e dionisiaco della luminosa cultura apollinea dei Greci. Anche
nella liricaHyperion racchiusa nel volume di poefias Neue Reighe

esperienze poetiche di George e Hoélderlin collimaeda misura in cui il

rapporto instaurato tra George e Maximin & equiparato a quello stretto tra

Holderlin e Diotima con la differenza che la religiosita s i t a nel | 6esper
georgean&on Maximin non e legata tandétle loro frequentazioni quanto alla

loro separazione, cagionatalla prematura scomparsa del fanciullo efebo.
Pertanto il culto del ricordo di Ma x i mi
cerchia di sodali € il lascito poetico della sua personalissima esperienza di vita

vissuta col faciullo e vergata nel tono liturgico del coro gregoriano che contrasta
guello meditativo della tarda poesia di Holderlin. Successivo alla morte di

Maxi min ~ per, il radicale cambiamento
ripiegata su se stessa e sintetizedriedrich Wolters nella formulderrschaft

und Dienst

Partendo da tali premesse, Norbert von Hellingrath non esita a redigere una nuova
edizione delle opere di Holderlin, per trovare in esse un precorrimento della nuova
poesia e | 6edeempdesidelilmnigrant edesca i n
influssi del Verismo, del Naturalismo e
ampio commento filologico e storico, diversamente da Dilthey che invece

interpreta Holderlin alla luce del pensiernetzscheano che intravede in ogni

esperienza di vita del poeta un aspetto universale della sua esistenza. Alla fine di
ottobre 1909 Hellingrath scopre a Stoccarda i tardi inni di Holderlin e le sue

traduzioni di Pindaro. Si deve a Wolfskehl il merito di avéziato Hellingrath

all o studio di Pindaro e al | a Fredritht ur a d
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Holderlins Leberdi Carl C. T. Litzmann, che avrebbe poi catturato la sua
attenzione sull 6desistenza deiandeanoscr it
spessore in questo contesto acquista la forma poetiGedgsliededi Pindaro

per aver fatto luce sulle modalita di composizione degli inni tardi di Holderlin. In

questo stesso periodo Hellingrath € ispirato inoltre dal germanista Friedrich von

der Leyen che richiama la sua attenzione sulle traduzioni di Sofocle; si addottora

nel giugno 1910 a Monaco con il lavdPindar-Ubertragungen von Hoélderlin.
Prolegomena zu einer Erstausgabke viene poi pubblicato nel 1911. Presso

| uni ver si itBavieh NorddrovworaHelbngrdth redige una

dissertazione sulle traduzioni hoélderliniane di Pindaro per il cui lavoro analizza le

fonti manoscritte pesenti a Monaco, Stoccarda El@mburg e sistematizza e

di vul ga tutta | 6op ehedinoiaquelimonzentd éarimasta d i H
pressoch® sconosciuta. Per tutta | a sua
filologo: da sua madre, originaria di wu

eredita il sentimento di non appartenenza alla modernitawalaperanza in una

vita nel futuro, analogamente al messaggie idiblderlin enuclea in

Griechenland Contrariamente alla propaganda nazionalsocialista che trasfigura la

sua morte con accenti eroici, Hellingrath € un uomo estraneo alla vita militare e a
qualsiasi sciovinismo. Dopo la Prima guerra mondiale spera in una conciliazione

dei nemici e questo lfa in nome di Holderlin. Nel 1915, durante una vacanza a

Monaco di Baviera, Hellingrath tiene due intervénitidlderlin und die

Deutschere Holderlins Wahnsinii nel primo dei quali sostiene che soltanto

qualora i tedeschi si fossero ricordati di noreessoltanto il popolo di Goethe

ma anche di Holderlin e dunque cid che di piu alto possa esistere in quanto garanti
del | 6essenza tedesca custodita alldinte
un linguaggiantesoqual@ ur o r i s p e c cima delpepold adloradsie | | 6 an
sarebbe potutanmaginare un futuro europeo privo di contréstilo spirito di

Weimar e quello degradato di Potsdam. Proprio nella pGati@imes

Deutschlandisiede infatti il cuore della mitologia georgeana, trattandosndi u

poesia ermeneutica che, sulla scig\ie wenn am Feiertagenitologizza forme

ed eventi dal presente del poeta e unisce il presente alla storggehiean
sdintende | 6elite culturale tedesca, il
rigengativa della societa, uimposdel GeorgeKreis introdotto per la prima volta

da Karl Wolfskehl.
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In nome di questo concetto, la Germania diviene terra di predestinazione, in cui i
miti sono vitali perché annunciano la nascita di un nuovo regno, ovvelosia
regno della tradizione orfica della conoscenza non episée che George

riprende da Hidlerlin e vede concretizzato nella nazione tedesca.

Nel 1913 Norbert von Hellingrath d° all
Holderlin con le traduziongui seguono il primo volume con le poesie giovanili e

il quarto volume, che comprende i grand
Successivamente | 6edizione  portata av

Pigenot presso la casa editrice PropylaenediiBo ed e superata solo nel 1943 da

quella di Friedrich Beissner. Se Hellingrath ha tradotto Pindaro e, in particolare, la
configurazione linguistica della poesia greca, Holderlin sarebbe colui che meglio

ha trasmesso la letteratura greca sotto formaidn as ci t a del | 6ebbr e
ancora prima delle traduzioni di Humboldt e Vossen. Inoltre Hdlderlin si
riallaccerebbeilla poetica di Klopstock, én particolarea | | @elllisgoiaggio,

a lintraduzionedella metrica greca in tedesco, della sua concezione ritmica e

dell a teoria del verso. Secondo Helling
manifesterebbe il suo vero testamento spirituale, da cui emerge il particolare

rapporto tra grecita e anima tedesca edadda lingua tedesca puo paragonarsi

alle lingue antiche per impeto, sobrieta, pathos, immediatezza di immagini, tono e
forza. Da sempre Pindaro ha rappresenta
soprattutto dopo che Goethe, influenzato da Herder, lodfim some suo

modello poetico di riferimento ed ha introdoittatmo libero nella sua poeai In

antitesi alla teoria estetica del genio, che Shakespeare contrappone alla rigorosa
estetica del Classicismo francese, Norbert von Hellingrath apprezzaldr®la

sua grande comprensione dell 6arte e | a
poetiche. I n ossequio a Pindaro, tutta
grande sensibilita artistica, che si esplica in una struttura compositiva rigorosa,
attaadseor ci zzare quell édetichetta di sgreto
conferita per distinguerla dai ritmi liberi utilizzati da Klopstock, Herder e Goethe.
Hellingrath incontra nuovamente Hélderlin in un poeta a lui coevo, Stefan

George, ed in particolatanto nella sua dimensione religiosa in cui si incardina il

culto di Maximin, quanto nelle poesie d&kbenter Ringperché in esse trova

riprodotto il medesimo stile hélderliniano, assente nelle precedendtlta che
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invece lasciand r a s p a r iine di Géoye quateategrnico della lingua e
traduttore ideale. C bene tuttavia prec
Hellingrath nei confronti di George € alquanto ambivalente: come si evince da una
poesia intestata a George, Hellingrath da undateera la grandezza poetica del
Maestro, dal cettaripudio \ersmilsuoegstetisao incantrato su

uno stile smaccatamente algido, aulico ed artificioso che riscontra da un

approfondito studio delle traduzioni georgeane di Verlaine:

»Werknien kann in deinem blassen Land

Mit seinen leisen Farben matten Toenen,

Wer dieser weichen, schlanken, schwanken schoenen
Und ganz vertraumten Formen Siegel fand

Der knie betend mit gerungenen Haenden

Vor dir, der du dem Gott von einstmals gleich
Und sénem Gral und seinem Himmelreich

Nur dem der kniet kannst deine Gnade spenden.

[ é]

Wer das nicht kann soll nur von ferne sehn

Wie wenn durch Luft und Dunst die Sonne bricht
Die fremde Welt in einem fremden Licht.

Und sie bewundern und voruebergefih.«

Ebene per, precisare che | 6atteggi ament i
George viene edulcorato dalla lettura 8mbenter Ringgrazie alla quale

Hellingrath non concepisce piu il poeta di Bingen come tecnico della lingua ma

come poeta religiosdautore di una vera e propria teologia positiva che

all 6estetismo dell e poesie giovani |l pr
forte vincolo erotico lo unisca a George, Hellingrath venera Holderlin che

gradualmente oscura il maestro e preannumgiaa nhuova epoca I n cL
religione e fine ulti didVoltlehl Halingraththa . Pr e
modo diapprocciarsi allo studio di Hiderlin e, in particolare, alle traduzioni dei

testi di Sofocle, sicché particolare attenziom@lta alla scelta del lessico, alla
collocazione delle parole, al ritmo, al metro da cui Hellingrath ceedna

spiccata affinita di Hiderlin alla musicalita greca. Egli impara a giudicare la

qgualit”™ artistica di u n adellt resitdziozei one s ul

98 L.v. PigenotBriefe aus Norbert von Hellingraths Nachlass «Hdderlin-Jahrbucly, Bd. 13
(1963/64), pp. 104s.
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semantica del testo nella |ingua di arr
contenuto, giacché la poesia & sostanzialmente un componimento formale e
sonoroharte Figungsecondo la definizione del retore greco Diogene di

Alicarnasso.m questa di mensione idealistica si
lingua come unita organica e cosmo, ovvero di una lingua che parla a se stessa ed

é avulsa dalle dinamiche sociali. In meral rapporto hiderliniano con le liriche

di Pindarg Hellingrath scrive nella nona serie dBlatter fir die Kunst

»S0 haben diese Versuche gar nicht die Absicht, irgend étamswenigsten die Fabgl

zu uebermitteln, und was die Fabel betrifft, nicht einmal die Moeglichkeit dazu. Denn
dem Dichter, dem wie keineandern griechischer Sprachgeist sich offenbarte, war in
griechischer Sprachlehre unsern Schuelern und Meistern durchaus nicht gewachsen und
haeufte dem Wortverstande nach Fehler auf Fehler. Was aber jenen sich verbirgt, ist bei
ihm wahrhaft wiedergeboreder besondere Pindarische Schdudie Art der
Sprachbewegurigdas eigene Rollen und Stroemen der Wéte«

LoOinterpretazione religiosa antistorici
della logica, che Hellingrath apprende da George, miparte integrante del

mito hdderliniano. La sua fioritura deve molto al metodo filologico che

Hellingrath elabora dopo un accurato studio del poeta, sicché il passato non € piu
anacronistico ma attuale, come Nietzsche sostienessgltanda parte delle

Unzeitgem&se Betrachtungefd8731876) George comprende che parallela allo

sviluppo della tecnica € la progressiva decadenza della cultura, che egli cerca di
arrestareesaltando le conquiste del passato e incardinando la storia nel mito.

Nella lettera indirizzata a Friedrich von der Leyen, Hellingrath espone il proprio

punto di vista e chiarisce la sua predilezione per la religione, sottolineando che la
scienza deve esee posta al servizio della poesia, del mito e della religione,
perch® solo |l a poesia  in grado di ar a
uomini la coscienza del divino e redimere cosi il mondo sdivinizzato. A tal fine &
necessario dar vita ad unaafuzione spirituale, poiché diversamente dalla

mitologia greca quella germanica non realizza una perfetta sintesi di spirito e
corpo. Questbdul ti ma  condheiligenaiei@t i nvece
ossia nel saldo vincolo esistente tra sobrietdina e serenita mediterranea,

presente nella 23. poesia 8arspiel in cuiil poeta esprime la sua predilezione

per il paeaggio mediterraneo e mitteleuropeo. Hellifgraionosce che la poesia

99 Hellingrath,Hoélderlin-VermachtnisMiinchen 1944, p. 218.
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di Holderlin si fonda su una metafisica della storia, iatetzscheanamente

come dottrina del | glersegmamenti di Gebrgereno. A fr
Hol der | i n, Hellingrath propugna | a sal ve
riauratizzazione che la coniuga alla religione. Nella lettera del 4 giutft 1

indirizzata al fratello, Heaerlin descrive lo stretto legame esistente tra arte,

religione e filosofia che contraddistingue le sue poesie, che a loro volta sono

trasmissione ed elogio dell dassoluto al
all 6art e ae ealclhae csuwolntou i nsite nell dinter.
rende visibilee palpabile | suo oggetto in undi mmagine

elevato, la religione proietta il trascendente nella natura sotto forma di spirito. |l

legame traarteereigopne  mol to stretto nell doper :
George: si pensad esempioc he | a de v oikserdziosacaadothld ar t e e
sono una cosa solaAlgabale inDas Buch der Hirten und Preisgedichtke

motivo che attgawegeanautthoéhdbbpecame r
della bellezza. In George la conversione & annunciata da figure di monaci e
cavalieri, che diventano gl i embl e mi di
prefigge di realizzare nella sua cerchia disodali. Rertos i | Medi oevo, |
| 6 a n&grecahlmappresentano tre univerdiurali che George contrappone alla

realta esterna frammentata eompiuta. Al pari di Pindaro Hderlin utilizza la

|l i ngua dell 6encomi o che i ,pPmdardae gr eci h
Sofocle, | addove | 6eredit”™ pindarica i m
rappresentato dall déironia, dalla satira

George predilige le forme di costruzione letteraria del Classicismo tedesco, le
poesie di Goethe che ossequidmforma, i versi tardoromantici e la tecnica
compositiva di Baudelaire e Mallarmés, laddove il dionisiaco, il demoniaco e il
primordiale vengono addoilciti propraala forma. | poeti fungono allora da

intermediari tra gldei, gli esseri umani e le forze della storia, nonché da interpreti

di guei segni della storia che sono rin
dagl i dei che preconizza | 6avvento di u
ritorno dellaveccldarmmi a pri mor di al e; da ci, deriv
doart e,r enaellilzaz aczuiione si compie | a vita d
Ci, che accomuna Klopstock, Hel derl i n e
del l 6inno che, di ver s ame assoHo ladfintionedant o d
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encomio degli eroi e degli dei. La form
compi mento nel |l 6o,siepezhésiadatd a atdi 6% deerhtk
religiosa ellenicaia perché permette di tematizzaréddere Erfahrung

hdlderliniana in quanto esperienza del divino, posteriore al congedo da Diotima,
ovverosia alla separazione che ha distr
Diotima si compie in seno alla natura divina, la dove il suo agire realizza cio che

invece in &ri esseri umani € mera potenzialita. Esso diviene ideale regolativo del

corso di formazione umano senza pero fondare un culto che la possa

oggettivizzare ad idolo. Maximin, di contro, si sottrae al presente sdivinizzato per

poter divenire puro oggettodiul t o, poi ch® i | di vino alb
spirito el etto e nonprircipio di sowani@, che@ar mani t ~
Hol derl in i nsito nHElébhisdi Geage oon aximima n a . I
sol o una costruzione p o eHrleboishdddrnianod aut or
con Diotima che é al tempo ste€sdahrung Infatti, dopo la separazione da

Diotima, Holderlin compone numerose poesieui chiarisce che la poes per

lui rifugio dalla vacuita e dalla fdelezza di un mondo privo direore. Hellingrath

si eformato sugli insegnamenti di Stefan George, che mirano ad attribuire un

primato alla configurazione linguistifoor mal e del | arte poet i
parole sordinano le une vicino alle altre come essenze afferrabili. A cio si lega la
distinzione, riscoperta da Hellingrath, del retore greco Dionigi di Alicarnasso

nello scrittoDe compositione verborum i n cui | 6ar moni a Gapi a
forme semplicment re | 6ar moni a Gaspraid fa quals
me mor i a d e |plivaradacdellé dssotiazioneemotive e immaginifiche.
Hellingrath riscontra una mancanza di artisticita nella ricezione hélderliniana

del |l a gr eci t "togreto® dssemaiake pdr 8ot erim al pumto tale da
distogliere lo sguardo da ogni arte; per questo motivophaprensione dei testi

letterari consiste nel dispiegamento dello specifico movimento linguistico

del |l 6oper a. | nol t r eesso lh scuola di StefaniGeoega,| t ur al
Norbert von Hellingrath ha interiorizzato anche la concezione del poeta quale
sacerdote e vate, rendendogli comprensibili it di Holderlin; ha analizzato

l e traduzioni di Geor ge zdche eWignorhligti ne, | 0
francesi, i filosofi presocratici e gli gnostici; ha letto le tragedie greche,

comparandole con le versioni hdlderliniane, ha studiato sui manoscritti

hélderliniani di Stoccarda e le traduzioni da Pindaro. Hellingrath puo spiegare
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comeHalderlin tenda a definire una tecnica della composizione poetica, antitetica

a quella formulata dalla rettorica antica e da quei poeti moderni che non vogliono
affidarsi all 6i spirazione, anal ogament e
tedesca alle sueggi e ne ha precisato una tecnica, diversa da quella sancita dalla
tradizione rettorica. Il proposito di un rigore tecnico secondo alcuni principi

essenziali & per George il risultato dello studio di Mallarmé e della poetica del
simbolismo, della qualegé da una propria formulazione. In Holderlin

Hellingrath studia le leggi che ne governano lo stile, riscontrando una somiglianza
con | o stile innico di Pindaro e risale
tracciando una linea di svolgimento defloesia lirica tedesca da Klopstock sino a
George: secondo laarte Fliigungli Pindaro, Hélderlin e Georgla lingua non é

soltanto uno strumento di comunicazione ma unita organica e cosmo, e poi

secondo lglatte Fligundipica della poesia romantica, ceehendorff ha

condotto alla perfezione. Cosi facendo, Hellingrath perviene a delineare la

continuita di una tradizione stilistica che dagli antichi giunge a Hdélderlin e che
prosegue sino a George. Questa concentrazione sulla configurazione linguistica
cdlega e al tempo stesso allontana Hellingrath da Stefan George,

immunizzandolo contro qualsiasi forma di esaltazione religiosa e nazionalista,

nonostante | a sua ammirazione per | 6ope
distanza sul tema del farsicamhe Di o di Ge provagiceperpnama | 6 a mo
von Ehrenfel¥.

Al l 6interno del cenacolo georgeano un u

compiuto da Friedrich Gundolf, che nel 1911 conint er prBt azi one di

Archipelagua | | 6i nt erno dell a sua | ezione di [
100Accanto all déinterpretazione della Ilirica di H
quell a di Zirkernagel ,apoetica hdtderliniana che fa tapoealthi zi one d
tradizione della scuola storica, secondo cui sarebbe possibile rintracciare gli aspetti piu 0 meno

pecul i ari di undbopera poetica a partire dal con
suggestioni culturalkthe lo hanno maggiormente influenzato. A ben vedere, in questo processo si
correrebbe il rischio di negar e hleddrbiegiendalti’t "c ud
non venissdiltrata dalla sua individuale interpretazione. Pertanto, szdmstudioso, la validita
poetica dell 6opera h°l derliniana sarebbe stata

e dalla sua cagionevole salute che sfocio nella follia. Infatti, proprio a seguito del suo oscuramento
psichico, il rifiuto deiprocedimenti logici che aveva caratterizzato i grandi inni ha lasciato il posto

ad un discorso poetico decisamente pill coerente e logico. Inoltre, consapevole della tormentata

stesura del romanzdyperion Zirkernagel da alle stampe la sua versiomgrica e tenta di

stabilire i diversi momenti di composizione del romanzo a partire dalle suggestioni esercitate su di

l ui da Winckel mann, Schiller, Kant, Fichte, Sch
oggettivg che in Holderlinsiécanr et i zzat o nell 6i ncarnazione del
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per il conseguimento dellenia Legendpresso la facolta filosofica di

Heidelberg, da un primo valido esempio di indagine estetica rigorosa dedicata a

una lirica di Holderlin,inquat o ol tre all el ement o cont
Holderlin quale cantore della Grecia antica, si sofferma sul significato della forma

e del dettato poetico, laddove in Holderlin & evidente un retaggio pindarico.
Seguendo | 6i nsegnamestriveoHoldarlin édmeilrcanwre Gu n d
della Grecia e, rinunciando a qualsiasi biograbisinterpretdDer Archipelagus

come un monumento simbolico della sua intuizione e nostalgia ellenica.

Diversamente da Hellingrath, non si rintraccia in lui alcuna fissazah

|l i nguaggi o, semmai |l a presentazione del
poesia. In questo processo ermeneutico Gundolf riprende e trasforma allo stesso

tempo il pensiero di Diltheyp o i ¢ h® o0 g n i Erlebhiggmsupn pacered e | | 6
riscontabi | e sol o nella risoluzione estetic
che distingue la sua poesia dai suoi contemporanei risiede in una conoscenza a

priori della realta greca, che non coincide affatto con la conoscenza della

situazione storica,pec h® se questa aiuta a chiarire
poetica, quella ~ invece insita nelldan
Secondo questi principi, Gundolf interp
sebbene per | 0 iderlin Sundolf g riaatito i priro lwbgo a H° |

G. E. Lessing, che nella grecit”™ antica
poi a Herder, che ha intuito | 6esigenza
[Buomo e il p aWirgckelghgnn @qvutanteesoopertadella statuaria

greca e | dinterpretazione della plastic

nel suo genere, originale, imperitura e travalica i confini del proprio tempo. Per

essere connaturata ad wwnoscenza a priori, [@oesia hélderliniana € posta da

Gundolf sull o stesso piano dell 6esperi e
che a sua volta presuppone | 6incarnarsi
di vi ne. Espressione neces sgaecollaoltreldido que st

che ha reso Hdlderlin capace di ricreare i miti in un mondo sdivinizzato é cio che
Gundol f definisce Gorficau, ovvero | a c
divino. Gundolf elogia nella poesia le azioni umane primordialirciwano
all 6i deale dell uomo totale, sintesi di
ritorno degli dei. Tuttavia il suo limite risiede nella trasposiziorike deee

simbolistiche georgearsd mondo poetico di Holderljmella misura in cui
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concepise il visibile come simblo del divenire (irDer Archipelagusitene é
costantemente presentificata). Le stesse guerre fra Grecia e Persia, che il poeta

canta, sono al contempo fatto storico ed eventi nei quali si rispecchiano le forze

divine. Il pensiero dGundolf e poi ripreso da Heideggelorché questi nella

relazione dedicata a Hellingratalditolo Holderlin und das Wesen der Dichtung

del 1936 sostienéhe la grandezza di Holderlinderivata dal fatto di aver

ricevuto le sue Iggi non dal tempo mda Dio. Hdderlin rivive in sé un mondo in

cui la divinita e presente ma, al tempo stesso, riconosce il mondo moderno come
sconsacrato e privo di val or i di vini. D
| 6i nvocazione al r esureezioneonel chendd presendteeel e a |l
nella patia del poeta. Per questa ragiohngoeta rievoca il passato antico e

giudica il presente preannumncessodando | 6av
natura divingli & fonte di ispirazione. La liricsi chiude a aehio, perché inizia

e termina con la celebrazione della nat@andolf ricerca cosi nella poesia la

ri soluzione estetica dell 6esi stenza.
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1.6 Note sulla poetica di Friedrich Holderlin

La lettera che Friedrich Holderlin invia al frateKarl il 1 gennaio 1799 é

considerata dalla critica il manifesto programmatico della sua poetica, poiché
racchiude la sua essenza e la missione che il poeta e chiamato a compiere nella
storid®. Tematizzando complesse questioni personali, filosofiche, ghaie

|l etterarie, | 6epi st ol averde@roprid durdneardélla ni an o
sua opera poetica, nonché uno strumento indispensabile per scandagliare la sua

bi ografi a. Dalla lettura dell 6epistol ar
ondvga e i persensibile, votata alla poesi
amicizia stretta con Hegel e Schelling e il suo giacobinismo, che si esprime nella
scelta di firmare i suoi fogli con il nome di Scardanelli e Buonarroti, a difesa degli

ideali illuministici della rivoluzione. La sua inquietudine interiore si manifesta
principalmente nel rifiuto della carriera di pastore e nel disprezzo

del |l 6occupazione borghese, cui fa da co
preminente alla poesia. La tid, se da un lato preconizza la dicotomia di arte e

vita, che avrebbe segnato la generazione dei poeti a cavallo tra Otto e Novecento,
dall 6altro mette in luce | a condizione
poesia come rifugio e unicaconsotazie di nanzi al |l a®maduci 't
questi termini, la lirica assurge a strumento di emancipazione che, sotto forma di
rituale ciclico, porta a compimento | a
carattere liturgico della sua poesia permettesditare gli ideali rivoluzionari da

una prospettiva millenarista che, sulla scia di Rousseau, € caratterizzata da uno
schema tripartito di filosofidella storia, secondocuiadunani zi al e et ™ de
sarebbe seguita una lunga epoca di schiavitteethe n zi one del | 6 uman
poetica hdlderliniana non e pero avulsa da aporie e contraddizioni, giacché alle

leggi armoniche che esorcizzano la caducita della vita Holderlin alterna il dolore

cagionato dalle catastrofi della storia. Tuttavia, a tali apohie si manifestano

101F. Holderlin,Lettera al fratello Karl | gennaio 1799rad. it. di E. Polledri, in $tudia

theodisca Holderliniana»l (2014), pp. 1519;E. PolledriL 6ut i | it del l a poesi a:
Hoélderlin al fratello Karl del | gennaio 1799Jna proposta di letturain «Studia theodisca

Hoélderlinianax (2014), pp. 85108.

102G. Kurz,Hdlderlin, Subjektivitdt und Modernen «Studia theodiscaHdlderliniana» |

(2014), pp. 3551; Karlheinz StierleSpracheund die Identitdt des Gedichts. Das Beispiel
Holderlins(1979/1997), in Friedrich HolderlilNeue Wege der Forschurg cura di Thomas

Roberg, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 2003, {34, *¥ansJost FreyDas

Heilige und das Wort1986), h Friedrich Holderlin. Neue Wege der Forschyregcura di Thomas

Roberg, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 2p0358.
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concretamente in un continuo processo di rimaneggiandertd | 6 opeir a poet

formalizzato in bozze, quaderni di lavoro e pagine fitte di variaHtlderlin
contrappone il mito con la rievocazione del mondo greco, come annunciato nel
Fragment philosophischer Brie{@7961797).

La civilta greca e, per Holderlin, simbolo di bellezza, armonia con la natura,
proporzione, cultura democratica e repubblicana in totale antitesi

all 6individuali smo dell a modernit?’
della tendenza protoromiea allo sperimentalismo, che decostruisce i classici
della tradizione letteraria, filosofica e politica per riattivarne le energie sopite e
rifunzionalizzarl:] nell dottica dell a
sottolineare pero che, con la suagagHdlderlin non intende riprodurre
fedelmente il sentimento di grecita del passato, essendo la Grecia un ideale
inimitabile e irraggiungibile, semmai generare un rinnovamento sociale, culturale,
religioso e politico del popolo tedesco. In verita, il tedella fuga degli dei dal
mondo era stato gia annunciato da Herder nel saggioneuern Gebrauch der
Mythologiei in cui il pensatore ritiene che i moderni non siangrado di imitare

il popolo greco e attingere ai relativi miti per il fatto di esseyppo immersi

nella loro sfera socialiee da Schiller, iDie Gotter Griechenlands c ome | 6

o

ni

del | 6epoca moderna, con | 0i mmagine del

restano immerse nelle acque della modernita. A cio si aggiunge la presa di

coxi enza che, con | 6avvento di Cristo,

una redenzione futura, era stato messo in secondo piano da un approccio razionale

alla realta. Secondo Holderlin, il poeta e cosciente del fatto che il sentimento di
divinaarmmi a di ffuso nell universo non vi
materialismo dei ricchi e dalla rigida ortodossia razionalistica della teologia
protestante. Pertanto, il poeta avrebbe il duplice compito di riportare in auge il
culto degli dei, apprenaelo dagli antichi greci gli strumenti indispensabili alla

creazione di nuovi miti della modernita, nonché il compito di legittimare la

propria esistenza attraverso il ruolo pedagogico svolto in seno alla societa, volto a

educare i tedeschi a fondare unerafcomune. Nella liricBer Archipelagus

vV e

Hel derl in riscontra nel passato di pace

cl assica i model | i che i tedeschi dovr e

equilibrio tra la dimensione soggettiva e Beggettiva, ovvero tra la sfera
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filosofica dell 0esi stenza, votata all a
all azione, simboleggiate rispettivamen
sviluppare il carattere popolare tedesco, che attribaigeeeti la capacita di

influenzare la formazione degli uomini, conducendoli verso i valori di armonia

umana, democrazia e umanita, concorre non solo la poesia ma anche la filosofia,
che avrebbe permesso ai tedespendanzag@i acq
la virilita dello spirito, necessarie per emanciparli dalla loro degradante

condizione di coloni. Come Holderlin sottolineaAn die Deutschea in Gesang

des Deutschena colpa dei tedeschi risiederebbe nel fatto di essere uomini ricchi

di pensiero ma poveri di azione, perché profondamente legati alla terra e al

sentimento religioso del tellurismo. Per definire lo stato di chiusura dei tedeschi,
Holderlin si avvale della metafora della sfera, di oridieederiana e

rousseauiana, secondo cui la vita di societa limiterebbe le sfere dei singoli,

destabilizzando | 6originaria condizione
nell 6individuo. Tuttavia, non essendo p
influenzas i reci procamente, favorendo il pro
creazione di una sfera comune pu, affra
garantendogl i di instaurare undar moni a
degl i i deal i meeapparizianesutaiterrd del divino e statoadi

isolamento dalle distrazioni del mondo, la poesia avrebbe il compito di portare a
compi mento | a formazi one ddestissendegtatiea ni t =
maniera di Klopstock, né gioco alla manieradSc hi I | er, i n quanto

distrarrebbe gli uomini facendo dimenticar loro la propria individualita. Nella sua
poesia, H°lderlin canta spesso | detere,
del cosmo, la luce celeste che nel momento del sogpa sembra fondersi con la

terra, 0 ancora la purezza morale, priva di interessi materiali, quale condizione
necessaria per vivere spiritualmente libero. La teofania vespertina si compie
sempre ciclicamente nell 6orafugdcedt cr epus
infatti, prima che la luce diurna svanisca del tutto, per un istante, il nume sotto

forma di anima invisibile scende sulla terra e scompare ogni distanza tra terra e

cielo. La teofania € anche presentimento di morte e notte, illusorieta il iy
guanto | a pienezza della gioia implica
della poesia e sintetizzata, secondo Hdélderlin, nella p&iokehr, che allude al

momento di riposo e ristoro che ci si concede dopo un lungo cammino. Ma e al
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temp stesso unKehre ovvero un punto di svolta che porta al raccoglimento,
unendo gl i uomi ni in undéintima totalit
religione poetica holderliniana, pur avendo il proprio Dio, ognuno di noi € portato
avenerareudi o comune nell e idee poetiche, Vve
comune, che permette agli uomini di essere uniti in un tutto, lasciando immutata

la propria individualita. Questa idea sarebbe in grado di promuovere i valori della
tolleranza e della demoaia, educando gli uomini ad una convivenza civile e

pacifica. Non bisogna neppure dimenticare che, negli ambienti religiosi della
Svevia, era radicato il movi mento pieti
chiesa ufficiale un rapporto intimo col divilmm,h e pri vi | egi ava | 6ar
sentimenti e la ricerca delle autentiche manifestazioni interiori per comprendere |l

senso del |l 6esi stenza.

Di fatto, negli ultimi decenni del Settecento, i pensatori cercano nuove vie di
accesso all a roéeocarlganoe dail |céo nnofsicnentzoa deel |
ragione ma | a fede, | 6intuizione mistic

della natura e di Dio, che sono in grado di aprire nuove dimensioni della psiche e

di risalire alle sorgenti primordialitel 6 esser e. ! pi % alto p
coincidentia oppositorum | addove nell uomo coincidon
del mondo e |l a fede pu, rivelare all duo

un rapporto dir e tntedatotda cancdttio Aididfenenzaalelli o n o
ragione empiristices ci ent i fica del |l 6111 uminismo, |
storia umana, rchelab6dodal dbubmo noel| !l a
priori, vi sarebbe il disegno di un Dio che maléa conservazione del mondo

dell a natura attraverso i sensi, gli im
romantici tendonoaevadere dal guotidiano in mondi remoti nel tempo e nello
spazio, perch® | a ci v didatidaunasituagionadiel | et t
primitiva spontaneita e simbiosi con la natura, rendendoli schiavi di convenzioni
alienanti . Léuomo si sarebbe separato d
sarebbe desideroso di ricongiungersi con Madre natura. Perflarteunaocazione

poetica e filosofica, la poesia di Holderlin € intrisa di filosofia idealista, nella

misura in cui la componente filosofica caratterizza il momento estetico legato alla
riflessione sull arte tragiiuaasostdiizda der | i

originaria che si presenta come armonica unita con la totalita infinita della natura:
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panteistico  infatti i concetto h°l de
consente di far instaurare tra gli uomini rapporti religiosi, mitici oipip@entre

la sola filosofia permette di instaurare rapporti fondati sul dovere e sul diritto,

privi di armonia. Il concetto di poesia holderliniana ricalca marcatamente quello
romantico di categoria eternaadell o spi
sensibilita, quello stato di eccessiva impressionabilita, irritabilita, reattivita,

| 6amore dell e ambival enzeSehnsughitnqui et udi
romantica € appunto un desiderio irrealizzabile, perché indefinibile; inestinguibile,
perché riceca del desiderio; imperituro, ovvero un desiderare il desiderare. La

poesia holderlinianan quanto poesia romantica, € «poesia della pogg@ehé

il sentimento romantico & un desiderio del desiderio irrealizzabile e condannato a
vivere in balia di impressioni diverse e contrastanti, rispecchiamento dei contrasti

del | 6ani ma. A questo concetto si associ
di definire il romanticismo come categoria formale, poiché il sentimento

romantico, in quanto desiderio delsilierio, € anche desiderio di sottrarsi a

qualsiasi forma artisticamente valida, sebbene la creazione artistica si scinda in

una componente romantica, di materia sentimentale e passionale, e in una classica
del | 6espressi one. | nndikkRalildsefia platonicavi s ono
presocratica, ai tragici e ai commediografi greci, alla tematica parmenideo

eraclitea dell 6unit?” nell a differenza.

A partire da Schiller, che muove dall a

ragione e i sensi, tra il @ere e il piacere per sostituire il primato etico

del | 6i mperativo categorico con quell o e
mitol ogico di Pl atone e Kant. Secondo S
due tipi di istinti, quello ragionevoletendé e al | a costruzione d

personale e quello sensibile, antitetico al primo, in virtu del quale il

raggiungimento dello stato estetico € concepito come la possibilita di sanare la

frattura della doppia identita personale. Secondo Hélderlin, quotiae da una
necessit”™ immortale  possibile concild.
| addove il senso estetico  necessario
principio superiore e immortale, che Holderlin definiSegn schlechthind e s s er e
vero e proprio, ovver o quunitdllddived anza do
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uni tezza, | 6essere nel significato aute

del | 6esi stenza umana.

Prendendo in esame il saggio holderlinidtmer die Verfahungsweise des

poetischen Geistefa critica ha indagato i requisiti necessari per interpretare
esteticamente la lirica di HolderlfA In prima battutaijl poeta dovrebbe essere in

grado di interiorizzare lo spirito e acquisire una cosiddetta anima sociale, che si
colloca tra | o spirito divino e | 06intel
tutti gli wuwuomini, quest Olegandasial cdncefoi ci z z a
di Weltseeldi derivazione platonica e stoica, quale principio di organizzazione
cosmol ogica della filosofia antica. Tr a
nel | 6 oper a/ondder W8ltsdelenlcdi il pergatore fa riferimentalla
continuit”™ tra mondo organico e inorgan
sociale designa una forma di organizzazione sociale che lega le esigenze della
comunit”®™ a quelle del singolo. H°l derl:
del | 6i edivina, ia quantota poesia non & sempre il prodotto estetico di un

poeta qualsiasi ma necessitdegeisterungovvero di entusiasmo per la vita e

spiritualita divina. Il legame tra filosofia e poesia & esposto da Hdélderlin in due
frammenti:Urteil und Seine Die Bedeutung der Tragédien | addove | 6apor

teorica che deriva dal primo frammento sisdise nel concetto di negazione

tragica del secondo. Hel derl in cerca di
sistemati ci c 0 n fedricaiclse @gli necca di dissolvereéd apor i a t
i nizial mente nell 6idea platonica di bel
solo |a tragedia racchiude | 6unit”™ dell

della negazion®&. Nel frammentdJrteil und Seinla primaparte,Urteil, € intesa
gual e separazione originaria dell dogget

intellektuelle Anschauung@vvero quella separazione per mezzo della quale

103 Winfried MenninghausGeist, Sein, Reflexion und Leben: Hélderlins Darstellungstheorie
(1987), in Friedrich HolderlinNeue Wege der Forschurgcura di Thomas Roberg,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 2003, pp64Ruediger GérneA é i m Li ed e
wehet i hr GeistfA. Zu H° | dngriedricmHdldepio Bdué Wegeh er | den
der Forschunga cua di Thomas Roberg, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 2003,
pp. 89112; Jochen Schmidyoélderlin: Die idealistische Sublimation des naturhaften Genies zum
poetischphilosophischen Geist (1985/1988) Friedrich Hdlderlin. Neue Wege der Fotseng a

cura di Thomas Roberg, Wissenschaftliche Buchgesefts@armstadt 2003, pp. 11839.

104H. Bachmaier, T. Horst, P. Reisinger, a curaHiilderlin: transzendentale Reflexion der

Poesie, Klett-Cotta, Stuttgart 1979; N. Stefaje Entgegensetzurig Holderlins Poetologig
Konigshausen & Neumann, Wirzburg 2011.
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oggetto e soggetto divengono possithili:Teilung Seind esi gna i nvece |
di soggetto e oggetto. Il concettoidiellektuale Anschauun@sposto anche nel
frammentoUber den Unterschied der Dichtarte@ sinonimo di unita che, in

guanto tale, non puo essere annullata con la separazione. Tuttavia, per rivelare se

st e s s a elSéindschieghthidevedconfluire nella separazione. Tale unita e

definita da Holderlirdas Urspringlicheinigevale a dire la totalita come

quintessenza di tutte le forze vitali, laddove gli opposti rappresentano parti
costitutive die/erfalbungswetsé des phletischent Gestibas a t

werden im Vergehemolderlin associa ai termiGeiste Stoffla distinzione tra

soggetto e oggetto, mentre nel frammdnidGrund zum Empedokldsstingue tra
Organische Aorgisch Il problema dell&inheité dunque strettamente legato al

tema dell&Entgegensetzungicché la negaziorse rivela una condizione
necessaria al conseguimento dell 6unit?”
unrapporto di reciprocita negazianddélderlin distingue due casi in cui la

relazione tra soggetto e oggetto viene espressa dapprima come unita e poi come
separazione: nel primo caso, soggetto e oggetto sono strettamente legati e
costituiscono undunit”™,; mabdsematcondo cas
mediante und&rteilungim Urteil, laddove la negaziorsarebbe il risultato della

Urteilung, i | riconoscimento dell dunit”™ e | a
con tutto ci, che esiste (|l 6uoep, | a na
secondo cui | 6unit”™ =~ sempre |l a sua neg

legati e al contempo divisi nel giudizio, & la condizione necessaria affinché vi sia
conoscenza. Pertanto, si puo affermare che il presupposto di ogni conoscenza e

| abolutesSeindellaintellektualeAnschauungquale unita interna di soggetto e

oggetto. | concetti dntellektuelle Anschauungiabsolutes Seirisalgono

originariamente a Fichte e a Spinoza. Hoélderlin li desume pero dalla lettura delle

lettere di Jacobila cui comprende che i concetti spinoziani di sostanza e Dio si

rifanno alle caratteristiche di liberta,ete i t ', di vi n antugione et er mi
panteistica. Fichte aveva interpretato invece lo spinozismo come dogmatismo,

sicché sono derivateduecenz i oni : una o ndbsolutesgeinca, <che
comevoraussetzungsloseegebenhek una i deal i stica che cc
come soggetto e oggetto, ossia come azione e realizzazione del soggetto.

Ri facendosi all 6ont ol odjintrapresadere nngerdoraon a , H

i deal i stico che sfocia per in una <crit

5
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assoluta di soggetto e oggetto nell 6i

(@)

(7))
o

i dentit”™ | 0i mpossibilit”™ didistmzaogedrat oc o
soggetto e oggetto non vi pud essere coscienza e neppure autocoscienza. Questa
critica si fonda su WissénschaftsiehdaFichteyt er pr et
poi ch® H°Il der | i nabsblaedah di Fiehte pllaSubstgnalin ar e |
Spinoza. Secondo Hoélderlin, la premessa di ogni sistema filosofico sarebbe

(@}

| 6uni one di soggett o eintellgktualdAnschauung un i o
i n cui | 61 oSelkstanschauomgdiveene taedndizzone di possibilita

di ogni cscienza empirica. Holderlin ritiene che la filosofia debba derivare da un

principio assoluto, che non coincide co
costituire il fondamento della coscienfaut t avi a, | 6i denti t”™ as
sempreunaseparanie@ nel | 6aut ocosci guakarenmessdi ant e

di ogni conoscenza

Dalle equivalenz&rteil-Trennunge SeirVerbindungderiva anche il concetto di

eros he°lderliniano, secondo cui dall 6un
cagionata dallseparazione di soggetto e oggetto, alla quale il poeta cerca di porre
rimedio ripristinando | é6unit”™ perdut a.
movimento dialettico, al pari della stormah e s i basa sull dalterrt
Friede conciliazione, &rieg, scissione. Il romanzo epistoldfgperion(1797)
tematizza | a separazione tra undunit”™ o
nella natura divina attraverso | a forza
altro che una tensione infinitdlatotalita, in quanto originariamente gli uomini

sarebbero stati separati dagli dei in due meta speculari che, per completarsi, sono
portate a cercarsi vicendevol mente. Se
bell o supr emo, IdieHolderlihriassumé talacorttettb | 6 a mor e

n e dbsofuterSeindellaintellektualeAnschauungmediante ldJrteilung. Poiché

non =~ possibile un super aabesohutesSeindlal | a se
Urteilung si muovono in un rapporto necessario di vicendevole negazione, il

pensiero, la riflessione e la teoria non possono indicare nessuna strada percorribile
verso | a riconquista dell éunit”™ perduta
con | 61 daaellagoesidy éhé gossa annullare la negazione e preservare

| 6unit”™ dal |l a s e plber&digionHotderlin bhéatisceflar a mme n t

funzione del mito, della metafora e della poesia, sottolineando che i rapporti
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religiosi, intesi come trasmissioeeunita di necessita intellettuale e fisica non

sono edificabili nel pensiero e nella m
del mito che € unita. Holderlin si rifa a Platone e, in particolare, alla sua idea di
bellezza come unita ecumenica che inglulit e supera il rapporto teorico di

negazione. La penultima redazioneHgiperionviene redatta come la soluzione
estetica del probl ema, |UWUteldicomprended uni t ~
come | egame intimo di s ogSpieorzatDm e ttto@egget t
noi siamo solo modificazioni di questa sostanza assoluta, per Fichte si ha la
contrapposizione tra io e noo. Per converso, Hyperion, consapevole

del | 6i mpossibilit”™ di realizzare | 6uni't
mediana&c he i nterpreta | 6unit”™ come idea di
Con la bellezza, Hélderlin tenta dungque un superamento estetico della negazione,

ovvero unbaporia teorica che fa dissolyv

Hyperione il romanzo epistolarhélderliniano che, in tono elegiaco, tematiitza

processo di formazione del «poeta del poetdtsaverso la speculazione, che si

estrinseca nella forma dello scambio epistolare e del diario introspettivo, Iperione
giunge a una nuova consapevolezzad mtuisce la segreta armonia del cosmo.

Il destinatario delle sue missive € Bellarmino, dal quale apprende che, per poter
fare poesia,  necessari o possedere non
certa distanza intellettuale dalla materia p@etin un periodo storico in cui la

mancata fiducia nella funzione politica della poesia rispecchia la mancata fiducia

nel potere della parola poetiddyperion che H°l derl in scrive
che va dal 1792 al 1799, tesse una fitta rete disggondenze con Werthere il

Wilhelm MeistegoethianiArdinghellodi Heinse Die Briefe tUber die asthetische
Erziehung des MenscheénSchiller, ovvero con tutte quelle opere che hanno
contribuito a del i Bidung Eberepresdre petoehetl ed e s ¢
romanzo non puo essere considerato a tutti gli effetiillungsromanpoiché

non possiede precise finalita pedagogiche ma poggia su un impianto

prevalentemente tragico, dovendo rappresentare la scoperta di una terra incognita
nelregnad el | a poesi a, raggiungi bile attrave
naturale. Tuttavia, il romanzo si incardina perfettamente nella temperie culturale
romantica, poich® riflette | 6entropia d

verticale, che tenda sovrapporre piani temporali edistenziali che attingono a
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di mensi oni i nconsce, nonch® | 6ars combi

fungono da tappe della costruzione dell
Hyperionsi i mperni a sul contrasto tra | d6ant
| 6evo moderno, simboleggiato dalla Germ
met” del XIlIIIl secolo e tematizza | 06insu
turca, metaforadellatleu si one scaturita dall 6i mpossi

francese anche in Germania. Iperione € un giovane greco del Settecento che, dopo
un vano tentativo di rivolta, abbandona la patria oppressa dai turchi e si rifugia in
Ger mani a. Quemasperfuutdrra di esidio, i quanto i tedeschi hanno
perduto il senso della divina armonia della natura e sono condannati alla cecita
del |l 6anima. Il protagonista racconta | a
la tecnica del flashback, che débbliga a continui rimandi al passato. Sin

dapprincipio Iperione si definisce poeta e, solo in virtu del suo status, puo
raccontare la sua storia, sicché il finale del romanzo coincide col suo inizio. Il

tema del romanzo non € la rivoluzione fallita sdggettivita moderna e neppure

la saggezza politica o filosofica, bensi il racconto di come un uomo sia divenuto
poeta. Ma questo & desumibile solo alla fine del romanzo, allorché il lettore si

accorge che coincide con alnaésmoAdamas, Dopo

| perione abbandona | 6isola di Tinos col
| 6artista figurativo che, scappato dal
| 6umanit”™, rifacendosi dappri ma al mo nd

confrontandsi con la realta lacerata. Per questo motivo, egli diviene un vero e
proprio modell o per Hyperi on, i gual e
la miseria annidata nella storia éBageisterung | 6 ent usi asmo per |
Tuttavia, prima che Hypenoriesca a interiorizzare questo insegnamento,

Adamas scompare. Iperione stringe amicizia con Alabanda, suo secondo

sostenitore, con cui condivide le aspettative umane e politiche: insieme sognano di
salvare | a patria dal | O0spas@ilpmgettoitroppce t ur c
radicale di Al abanda c¢che, appartenendo
il suolo greco con la violenza. Grazie ad Alabanda, Hyperion realizza che la
societ”™ in cui | dumanit”™ si redi me non
strumento attraverso cui raggiungere |0

il suo compito, Alabanda abbandona Hyperion per dirigersi verso est, la dove
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i nseguir”™ | a morte in cerca di una nuov
incontra Diotima, simbolo di totalita, unita, bellezza e di quanto vi & di piu alto e

perfetto. Ella & la terza e ultima sostenitrice del processo di formazione del
protagonista, € una figura sincretistica, sintesi di diversi ruoli: prende il posto

delle divirta sublim degli inni di TUbingen e diviene oggetto di devozione per la

sua condiscendenza salvifica. Dotata di parenesi materna, é solita rivolgersi a

|l perione con imperativi, sug«ewrstndogl i
Erzieher unseres Volkg laddowe perVolkella intende il popolo greco che negli

anni ha perduto la sua lingua a causa delle dominazioni straniere, prima turca, poi
veneziana, e infine genovese. La figura
di Schlegel, configurandosi comerlaroposizione della sacerdotessa Diotima di
Mantinea, che Platone aveva fatto interloquire con Socratimlosiqer
comprendere attraverso il mito di Er os
divino. Secondo Di ot i magranldémosesperohe a pi %

tutto cio che € demoniaco é a cavallo tra la divinita e i mortali. Ma Eros & anch

sapienza nonch® amore irrefrenabile per | 6a
possiede |l e caratteristiche dlatothliéaer os p
e | 6asservimento alla propria identit"™,
indirizzata verso |l a riunificazione con
bell ezza. Nel caso dell 6intuizione inte

assolud in cui si ha una totale identificazione tra soggetto e oggetto, che € in
grado di svincolarsi dalle ristrettezze della logica formale. Il principio su cui puo

fondar si | 6autocoscienza e | 6identit”™ d
natura logicaben® ont ol ogi ca, perch® secondo H°
proprio del termine  superiore alldio

originariamente indifferente sia alla separazione che alla pretesa identita. Solo
| 6i ntui zione i nt dIlbluetittu alde |l as coi a otnr d sap

Iperione diviene allora il sacerdote di una religione filosofica che, nella visione

d e | | -tttd rriconosce i tratti del doppio segno ontologico nella misura in cui

| Gunit”™ con | a tot aledeglideieilgppprimetre sent a i |
del |l 6azione umana. C necessario ritorna
di menticanza di se stessi, I n guanto | a

rende possibile, in armonia con la tradizione platonica, lacgitarione

del | 6i mpi anto etico del dover essere de
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presenza dell 6alterit ™. 'l discorso di
Iperione, Diotima e un gruppo di amici vogliono comprendere in cosa consista la
spedficita del popolo ateniese e da dove provenga la sua eccellenza. Scoprono

che la vera causa dello stato virtuoso del popolo ateniese risiede nella bellezza

fisica e morale dell 6ateniese plasmato
sviluppo armonicoid quest o popol o sono | 6arte, | a
vive del ricordo di uno stadio originar

coscienza di se stessa. La bellezza e metafora del mondo della sensibilita artistica
edellabeataunith, 6essere originari o come riconci
non coincide con la riappropriazione totale di quello stato naturale bensi con un

infinito avvicinamento alla meta; inoltre, precede la coscienza soggettiva e deve

essere inteso come qualcakaitale dotato di realta autonoma.

La struttura ideale della bellezza e definita da Holderincdm&@u no i n se st
diversayj ovvero come unit”™ dell dunit”™ e del
differenza da come risultato il divenire. La ricompasie dialettica di infinito

reale e individuale ideale viene definita da Holderlin come mitica o tragica. La

religione si caratterizza come amore della bellezza e rappresenta la vera saggezza,
perché la filosofia scaturisce dalla poesia di un esseredlvibo. dea del | 6 e s ¢
spirituale della divinita costituisce quel momento sapienziale e conoscitivo in

grado di produrre una rinascita spirituale e colmare la distanza ontologica tra gli
uomini e la divinit ris$nédensestdsibéssenia
diverso, perché precede la riflessione filosofica. Dunque la ragione riesce a

trovare un suo scopo preciso solo ponendosi al servizio della bellezza. Nel

secondo volume, Iperione, dopo aver cercato di realizzare la sacra teocrazia del

bello inuno stato libero combattendo contro i Turchi insieme alla flotta russa,

cerca la morte subito dopo la disfatta, ma torna a vivere grazie alle cure di

Alabanda. Il romanzo termina con la tesi di Alabanda, secondo la quale non

bisogna preoccuparsidellamart i n quanto | 6unit”™ con | ;
distrutta, alla morte seguira un nuovo inizio, la perdita del giusto sara

ri compensat a, | 6ar moni a degl:i amant i

bello non abbia potuto imporsi sia tra i grea & i tedeschi a causa

del l 6utilitarismo e delle dissonanze de

senso del |l 6esi stenza tragica e mirare a
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armonia del ciclo vitale. La rappresentazione del sentimentadagaborata dai
Greci, costituisce per Holderlin il luogo ideale di espressione del poetico: egli si
rifa alle origini dionisiache del culto tragico e ai principali autori della tragedia

attica, quali Eschilo e Sofocle, che tematizzano la lotta contpgeste forze

divine, |l a scelta che |l duomo  costrett
colpa che | 6eroe  chiamato a scontare
del | 6umano. La categoria metafiszaca del

umana, al caos che irrompe inaspettatamente nel mondo eticamente ordinato che

fa vacillare la fiducia nella bonta della divinita. Iperione esprime i suoi ideali

ell enizzanti, vive il sogno dell o0infini
incarnaa nella figura di Diotima. Tuttavia egli cerca di realizzare questo ideale di

perfezione abbandondo Diotima e combattendo conirdurchi. Quando

i ncontra |l a sconfitta, rinunzia all 6ama
stesso dolore. Egl:i Il mpara che | a vita
vive e si rivela nell uomo rmasierQew@st i no

la ragione ma anche e soprattutto attraverso il sentimento della bellezza infinita,
da cui scaturiscono | d6arte e | a religio

un essere divino.

Se i contrasti di Hyperion si risolvono er Archipeagus(1800), la fiducia nel

potere della parola poetica viene espresgézemnTod des Empedokl€k797

1800) e nelle lirich&Vie wenn am Feiertag@ 799),Dichterberuf Dichtermut

dalla cui lettura emerge la figura del pqepaale vate di grandi procesdorici e

guida della propria nazione: al pari di un nume egli € costretto a soffrire per
accogliere il divino e trasmetterlo al proprio popolo; solo per intercessione del

vate, dotato di una spiccata sensibilita poetica, i mortali sono partecipi dei doni
degli dei. In quanto ultimo araldo del divino, il poeta ha il compito di diffondere il
verbo in Germania, al termine della cui missione nascera una nuova espressione
del divino, decisamente pit ecumenica, in cui tutte le espressioni spirituali
precedentsaranno conciliate e fuselnemosyne | 6 ul t i mo i nno di
basa sulla contrapposizione tra terra tedesca e antichita greca. In esso si tematizza
la capacita, la volonta e il dovere di ricordare, laddove il ricordo Ge#aia

esiste solo comesione dello sgretolamento del mondo che fu chppata e in
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cui regnava la felicita di vivere in poetica comunione col dio supremo della

natura.
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1.7 La ciclicita negli inni di Holderlin

Lo studio della composizione ciclica deini di Holderlin non puo prescindere

da alcune considerazioni preliminari sulla nozione di ciclo, quale categoria
esteticesemantica che pone in relazione dialogica un determinato numero di testi
poetici e li analizza da una molteplicita di prospettivenodo da attivare processi

di contraddizione e conferma, relativizzazione e differenziazione, volti a
strutturare sia esperienze temporali sia complessita discorsive. Nello specifico, i
cicli poetici permettono di scandagliare sia questioni contenutisdiategattere
etico-estetico sia la dimensione riflessiva del linguaggio, che disvela al lettore
antitesi lessicali, ritorni ciclici di motivi, dicotomie, che rispecchiano le

dissonanze del mondB.

Considerando il testo poetico una metafora, ovvero lpdsagone di

undi spirazione interiore in una esterio
all 6influenza esercitata dai model | i di
dell e forze dell 6ani mo umano, Ssia neces
trasendentale e |l e strutture profonde del |
i n I'inguaggio poetico, sulla base dell a
poeticii® Nel Fragment philosophischer Brief&796/97), Holderlin concepisce

il vivente (Lebendigescome la qualita cardinale d8kedicht che si origina

dal |l 6equilibrio tra reale e ideale, val
connessioni materiali e meccaniche, e |
i rapporti degliuomini tra loro e con il mondo. Le forme di rappresentazione piu

adatte a riprodurre la connessione vivente, libera e infinita, sono le forme
poetiche, perch® el evano Pflichtuydvemenda!| di s
veri e propri strumenti di condsione di esperienze, in grado di operare in

ognuno oltre le limitazioni temporali e spaziali. Nelarfahrungsweise des

poetischen Geistd4798/99) Holderlin distingue tre tipi di componimento

poetico: epico, lirico e tragico. Per ciascuno di essi idda& una dimensione

del | 6apSecleinenzarfti spondente all 6i nsi eme

osservabili, e una dimensione del significddedeutuny , relativa all 6i

105Daniel GrafWiederkehr und Antithese. Zyklische Komposition in der Lyrik Ingeborg
BachmannsUniversitatsverlag Wintekleidelberg 2011.

106 Niketa StefaDie Entgegensetzung in HolderliR®etologie Kdnigshausen & Neumann,
Wiurzburg 2011.

174



di fondo Stimmung del poeta, che predomina nel componimento lirico.

Avvalendosi di una terna di tohiingenuo, eroico, idealeHdlderlin descrive il

componimento |irico come ideale nell éap
guell o epi co come ieroigoenal suo sigmitchtd; guellp par e n
tragico come eroico nell bapparenza e id

tabelle poetologiche che il poeta svevo redige per esporre la successione dei toni,
per apparenza e si gni f ponimentoppetica tidcbei nt er n
mi preme qui sottolineare il fatto ch
una struttura omogenea, si presenta bipartito in due componenti: il carattere

del | 6i spirazione i1ingenua dseifkiferipceet a e i |
all 6insieme di artifici l inguistici <che
Inoltre, benché ciascuno dei tre generi poetici sia contraddistinto da un

determinato tono, in ciascuno di essi convergono tutti e tre i toni. Il discriraine

o]

un genere e | 6altro  rappresentato d
medesi ma struttura daoéi Stimmungesisussegudndb mo d o
all 6interno del componi mento poetico ri

spiritopoeti co per giungere allodintuizione

Un tratto distintivo del | aEnthegenseteugag d i Ho°
l a cui funzione ~ mostraringuanioni t~ ori g
di nami smo p rilesn@®idadlinian# ieerisce albeasfare del divino,

del | umano, della natura e dell darte, o
permette di giungere alla rappresentazione della conoscenza. Credendo nella

totale eguaglianza di tutti gli esseriviventP i der | i n concepisce |
condizione propedeutica alla costruzione della coscienza umana, che si fonda

sulla duplice tendenza alla scissione e alla riconciliazione. Secondo il poeta svevo,

l 6uni t”™ armonica or i gi ni®iperpotedigicodituilee c e s s
i n una forma rinnovata. PerTutmrmossa, | 6uom
dal | 6essere assoluto primordiale, da cu
e coscienza. Solo attraverso la scissi@r@zweiunyjdelsoggt t o dal | 6 ogge

poeta € in grado di portare a compimento la sua missione estetica di redenzione

107H. Bachmaier, T. Horst, P. Reisinger, a curaHiilderlin: transzendentale Reflexion der
Poesie, Klett-Cotta, Stuttgart 1979; N. Stefaje Entgegensetzung in Holderlins Poetologie
Konigshausen & Neuann, Wirzburg 2011.
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del | umani t ™. L6i dea di individualit”™ p

fondamento di conoscenza Vviene vitai prodot
del tempo attraverso il ritmo della I in
poetica | a coscienza origimaltlab altat awrn

creativo della linguaunendliche schone Reflexjol fondamento di conoscenza

sirappora i nvece all 6i dea di unit”™ che si g ¢
spirito, interiorita ed esteriorita. Il concetto di antitesi holderliniana coniuga la
concezione spinoziana di universalita al concetto fichtiano di interazione

reciproca. Questul t i mo mira alla riscoperta tant
contrapposta armonia della totalita del cosmo, quanto della legge pindarica, quale
origine della contrapposta armonia nella relazione col tempo. Il culmine della

riflessione poetica di Holderli@ legato alla rappresentazione consapevole

del |l unitezza derivata dalla relazione
laddove per antitesi armonidaafmonische Entegensetzyiplderlin intende la

vita armonica primordiale, quale essenza divinhdelu o mo, che i nstaur
relazione armonica con la divinita cosmica espressa in puri suoni, mentre per

antitesi linearederade Entgegensetzyrg intende la contrapposizione derivante

dalla relazione tra identita e alterita. Nella sua opera poeticagHilteorizza

| 6i dea di una dinamicit”™ primordiale de
stessaKinein-sichrselbst Unterschiedeheovvero quel principio che afferma la
medesi ma costituzione dell e diverse par
dal dissidio tra una natura aorgica, mat
organico e artefatto. La presa di cosci
rappresenta | a condizione necessaria al
di P | a ttaodel empndd nélla diversita delle sue componenti diviene il

fondamento di conoscenza e assume il nome di suprema beliézhaté

Schonheijt . H°l derl in credeva fermamente che
da forze armonicamente contrapposte ia sorta di sinfonia degli eventi

mondani , alimentata dalla memoria dei p
Holderlin € costruita sul cosiddetto costrutto asparte Fugung, e sulla

contrapposizione armonichgrmonische Entgegensetzjngtesa quale

alternanza di emersione e immersione, letizia e dolore, armonia e dissidio, ovvero
sulla tensione dell éio lirico a ritagld:@

oggettiva attraverso | 06i mmedi atezza del
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garat i t a dal | 6i mme dGeia)t sembateggiatd dallal bellezgapei r i t o

attualizzato dal ricordo. Pertanto, la poesia diviene un modo per esorcizzare le

di ssonanze del mondo di materia e spiri
riproposizionecidl ca del | 6unit”™ originaria che si
dellast ori a. Peraltro, | o0obiettivo di inve

originaria, evidenziata talvolta come il prodotto della volonta del singolo talvolta
come un destinomposto, e senza dubbio riconducibile storicamente alla sua

separazione da Susette Gontar&&dist des Gediches allora il prodotto dello

sdoppiamento di soggetto e oggetto che
origina-fuatol 6Uabe a dire il sentimento
nella vita del tutto, dadellaverita mananentea, del

che ¢ silenzio, etere, infanzia, poesia e, non da ultimo, coniugando cristianesimo e
antichita classica, materia e spirito attraverso una concreta rappresentazione
linguistica sotto forma di miti, giacché nella creazione di mitidalitp costitutive

della materia e dello spirito si collocano in una nuova dimensione che consente

| 6esperienza dell dinfinito nel finito,

La simmetricita e la circolarita che contraddistinguono le composizioni poetiche

di Friedrich Holderlin nascono dallo studio del Vangelo di Giovanni, in cui si

tematizza il ritorno del Diovivent®. Léevangel i sinprim&pen v anni
aver composto il Vangelo dell 6amore e p
altri, ha irfluenzato il pensiero di Hegel e Hélderlin a Francoforte. Giovanni

mirava a comporre un inno, ricorrendo a un linguaggio che permettesse a tutti di
esperire, in completa autonomia e secondo il sentire comune, la parabola

esistenziale di Cristo. Hegel etsta i | pri mo pensatore a so
dell a Ilingua dell 6evangelista, che ha c
strettamente legata alla maturita della coscienza individuale del lettore.

Condizione necessaria affinché cio si realizehé la religione e il logos siano

uni ti nella differenza e corrispondano
la coscienza di un popolo puo essere valorizzata da una forma filosofica che non

entri in contraddizione con le credenze religiose dédles®. Il procedimento

108Friedrich HoélderlinLe liriche, a cura di Enzo Mandruzzato, Adelphi, Milano 2004; Wolfgang
Binder,Ho6lderlins PatmodHymne in «Hdlderlin-Jahrbuchx1967/68), pp. 9227; Beda
Allemann,Hélderlins FriedensfeierGunther Neske Pfutigen, Reutlingen 1955; Hermann Timm,
Dichter am durftigen Ort. Johanneische Christopoetik in Holderlins «Patnioss-Holderlin
Jahrbuch»31 (1998/99), pp. 26221.

177



poetico adottato da Giovanni nella stesura del prologo del Vangelo € manifesto in
alcune liriche holderliniane, in cui € presente una struttura circolare che lega
simmetricamente le prime alle ultime strofe per sottolineare il vdkre

messaggio posto nel mezzo della composizione. Mi riferisco, in particolare, agli

inni Patmos FriedensfeieyBrot und Weire Der Zeitgeist

Patmose una poesia in formadiinmohe pr ende il nome dall 6
nella quale | devaogessesthol/povahi sse. G
| 6i sola ma anche | a grotta, |l a | otta co

di una superiorita divina, le visioni apocalittiche. A questa poesia, che nasce

dal |l 6attent a r idifbrrssesteticamed testole religoren nubi o
Hel derlin ha | avorato alacremente nell 0
guestione era stato inizialmente commissionato dal langravio Federico V di Assia
Homburg a Friedrich Gottlieb Klopstock, che per Hdlidesiveva rappresentato

un modello per la stesura degli inni tardi, con la richiesta di difendere la veridicita
dell e Sacre Scritture dalla critica dis
il uminista. A s eguiMessiasHddérlinha efeditatda o del |
guesto compito tramite | édamico Sinclair
cristiana, ha confutato | édannuncio neot
Patmosfu inviato nel gennaio 1803 a Sinclair e quindi trasmesso al langréo, c

accetto volentieri il dono. Insieme ad altri due ifier Rheine Andenkenesso fu

pubblicato per |l a prima volta sull 6Al ma

Patmostematizza il viaggio verso Oriente intrapreso dal poeta per ripercorrere le

tappe conclusive della vita di Cristo ma anche il senso di smarrimento provato

nella grotta per | 6eccessiva vicinanza
dal contattocb di vi no, il poeta ~ in grado di
viaggio in Asia da intendersi come un

volta appare il divino si rinnova la promessa del suo possibile ritorno per coloro

che hanno interiorizzatla sapienza. Il messaggio conclusivo verte sulla necessita

di aver cura delle lettere che compongono il verbo divino, perché la lingua € in
grado di deter mi nar e | ®atmogtrasceevideati del | 6 a
della filosofia dello spirito di ldgel si ritrovano soprattutto nel concetto di essenza
spirituale della divinita che, in virtu del sacrificio del Cristo, viene donata ai

credenti costituendo quel momento sapienziale capace di colmare la distanza
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ontologica fra gli uomini e la divinita. Dwue, da un lato non e possibile sottrarsi
alla ciclicita dello spirito del tempdr Zeitgeist , dal | 6al tr o Di o

dai fedeli grae allo spirito che li vivifica

Patmossi articola in cinque blocchi di tre strofe ciascuno. Ogni strofa conta

quindici versi, ad eccezione della decima che ne contiene sedici. Il metro é libero.
Léinno  caratterizzato da wuna struttur
strofe costituisce una unitR4rthie). Al centro di questa struttura vi e la figuria d
Cristo, mentre allodéinizio e alla fine d

della lirica predomina la figura di Giovanehe scorse esattamente il volto di

Cristo, mentre nella seconda met "’ del | 6
costruirsiun 6i mmagi ne arbitraria di Di o. Nel |
verso | 6Asia alla ricerca di Pat mo. L a

comprensione, in quanto sovente si comprende solo cio che si guarda da lontano.
Peraltro, quasi tutte le appaoni di Dio nelle liriche di Holderlin sono
accompagnate dal motivo dell a consapevo
avendone una conoscenza diretta e tangibile. La seconda triade ha per oggetto

Pat mo e Giovanni e pone |l&Aprcaocealtios,sd ne u
successivamente sulla beata giovinezza trascorsa col Maestro, allorquando Dio si
sarebbe rivelato a Giovanni sotto forma di figlio e di spirito. La terza triade

concerne gli eventi successivi alla morte di Cristo, laddove la settima strofa
tematizza | a Pentecoste, |l a nona | 6Ascen
della triade e di tutta la poesia riferimento alla parusiadenn wiederkommen

solltes zu rechter zeit:;Nella quarta triade si tematizza la figura di Cristo tra

Ascensone e Avvento. La quinta dtuna triade ha per oggetto la «stilleuchtende

Kraft», precedente all 6Avvento di Cristo, ¢
comprendere il |l i bero arbitrio dell duom
compito del poeta,he consiste nalulto e nella divulgazione delévbo divino. In

Patmod 6asprezza |l egata allo stile del Cos
verit ™, |l a formali zzazione poetica dell

probl ema stteagsese ddedstanzé.uni t

Patmosnon sembra seguire lo schema degli altri inni taf@rot und Wein
FriedensfeierDer Einzigei che ruotano attorno alla problematica della
possibilita di concepire gli dei greci e la trinita cristiana come una totalita. Le
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poesie tarde sono contraddistinte dal tentativo di delineare la figura di Dio senza

privarla del suo carattere di principmv ver o del | 6essere puro
determinato ente. Solo attraverso | a me
di Di o, sicch® dall 6ente sgorga | a pien

il mondo. InPatmos il poeta decideleliberaamente di non indugiare sulla

passione e sulla crocifissione di Cristo ma si concentra sui tre momenti della
morte, della separazione e dell d6all ont a
cosi di imbattersi in problematiche espressamente religiose rusigdiviene

dunque un evento carico di significato, giacché perpetua il motivo del ritorno

degli dei dal periodo classico hoélderliniano, che si era invece configurato solo

come una grecizzazione della parusia. Soltanto accennato al centro della poesia, i
motivo della parusia viene poi approfondito alla fine della dodicesima strofa e

al | 0 ielaitredicesimalcon le parole «<himmlischen Triumphgang»

Wenn aber einer spornte sich selbst,

Und traurig redend, unterweges, da ich wehrlos wére,
Mich Uberfele, daR ich staunt und von dem Gotte
Das Bild nachahmen mdocht ein Knet¢ht

Im Zorne sichtbar sah ich einmal

Des Himmels Herrn, nicht, dafl? ich sein sollt etwas, sondern
Zu lernen. Gutig sind sie, ihr Verhaf3testes aber ist,
Solange sie herrschen, das Falsche, und es gilt
Dann Menschliches unter Menschen nicht mehr.
Denn sie nicht walten, es waltet aber

Unsterblicher Schicksal und es wandelt ihr Werk
Von selbst, und eilend geht es zu Ende.

Wenn namlich héher gehet himmlischer
Triumphgang, wird genennet, der Sonne gleich,
Von Starken der Frohlockende Sohn des Hochsten,
Ein Losungszeichen, und hier ist der Stab

Des Gesanges, niederwinkend,

Denn nichts ist gemein. Die Toten wecket

Er auf,die noch gefangen nicht

Vom Roben sind. Es warten aber

Des scheuen Augen viele,

Zu schauen das Licht. Nicht wollen

Am scharfen Strahle sie blihn,

Wiewohl den Mut der goldene Zaum hélt.

Wenn aber, als

Von schwellenden Augenbraunen,

Der Welt vergesn

Stilleuchtende Kraft aus heiliger Schrift fallt, mdgen,
Der Gnade sich freuend, sie

Am stillen Blicke sich Uber(Patmos, 674678)
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Questo | dunico punto in cui |l a frase
e |l oultima,neindi cudud&®°ildectuli mine del |l 0.
fa seguire il commiato, nonché un punto di preagibne che contralice la

Si mmetrianudiaa non | 0O

Zu lang, zu lang schon ist

Die Ehre der Himmlischen unsichtbar.

Denn fast die Finger miissen sie

Uns fuhren und schmahlich

Entreif3t das Herz uns eine Gewalt.

Denn Opfer will der Himmlischen jedes,

Wenn aber eines versdumt ward,

Nie hat es Gutes gebracht.

Wir haben gedienet der Mutter Erd

Und haben jingst dem Samlichte gedient,

Unwissend, der Vater aber liebt,

Der Uber allen waltet,

Am meisten, dal3 gepfleget werde

Der feste Buchstab, und Bestehendes gut

Gedeutet. Dem folgt deutscher GesdRatmos, 67&80)

Su un piano strettamente contenutistRatmospoggia su un disegno di storia

dell a salvezza, che scorge in Cristo no
in grado di dischiudere il senso dell 6u
spirito comune Gemeingeidtgioca un ruolo decisivo, poiclp&rde il suo

carattere divino per acquisire quello umano, non appena gli apostoli assolvono la
funzione di divulg#ori del Verbo divino. InPatmos la divinita viene nominata

ventidue volte, ma solo nelle ultime due strofe Hoélderlin diviene piu preciso
menzionando i nomi dVatereChristus perch® al |l 6i ni zi o del
ancora certi se si tratti del padre o d
risiede nel contrasto tra la storia rappresentata e il poeta rappresentante, laddove la
poesiassume due funzioni: interpretare ed
Di o nel mondo e celebrare Dio in quanto
enunciate nella prima triade simboleggiano la potenza cosmica e il movimento
ascensionale dal mondo mateti e a | mondo spirituale, ab
compreso tra le vette alpine e gli abissi. Le stesse vette monBerggipfe) si

trasformano in vette del tempGipfel der Zei}, perché nel corso dei secoli nulla

va perduto: eroi, figure poetiche,eten, azi oni, c¢che rinviano
tempo tendono ad accumularsi dando vita a vere e proprie montagne del tempo,

sicch® questodoultimo sembra compiersi i n
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contraltare alle vette, perché e il luogo in cui@ngpie la rivelazione della vetta
del tempo. LO6OAsia diviene dunque il 1luo

della dimensione temporale.

La lirica Brot und Weirrievoca, a partire dal suo titolo, tematiche cristologiche

che rinvi anoilpane & ibvind simbateggiacoaispattivamente il
corpoeilsangue di Cristo, offert.i i n sacrif
privazione; il pane el argito da Dio agl
pane spezzato € il segno delésgione di Cristo, di unita e carita, mentre il vino e

la vite sono simboli di prosperita, gioia di vivere, sangue di Cristo versato per tutti

in remissione dei peccati. Ma, in Holderlin, pane e vino sono soprattutto metafore
della sapienza e del poterddea poesi a. La prima strofa
| 6i mmagi ne di una citt”™ silenziosa, tra
Rings um ruhet die Stadt; still wird die erleuchtete Gasse,

Und, mit Fackeln geschmdckt, rauschen die Wagen hinweg.

Sattgehen heim von Freuden des Tags zu ruhen die Menschen,

Und Gewinn und Verlust wéget ein sinniges Haupt

Wohlzufrieden zu Haus; leer steht von Trauben und Blumen,

Und von Werken der Hand ruht der geschaftige Markt.

Aber das Saitenspiel tont fern aus @artvielleicht, daf’

Dort ein Liebendes spielt oder ein einsamer Mann

Ferner Freunde gedenkt und der Jugendzeit; und die Brunnen

Immerquillend und frisch rauschen an duftendem Beet.

Still in dammriger Luft erténen gelautete Glocken,

Und der Stunden gedenk rufet ein Waechter die Zahl.

Jetzt auch kommet ein Wehn und regt die Gipfel des Hains auf,

Sieh! und das Schattenbild unserer Erde, der Mond,

Kommet geheim nun auch; die Schwarmerische, die Nacht kommt,

Voll mit Sternen und wohlvenig bekiimmert um uns,

Qlanzt die Erstaunende dort, die Fremdlingin unter den Menschen,

Uber Gebirgeshoéhn traurig und prachtig herégifot und Wein 1, 518)

Sin dai primi versi si riscontra il contrasto tra luce e ombra, silenzio e suoni, in

guanto al vicolo acceso che azzittisce si contrappone lo strepitio delle carrozze
adorne di fiaccole; il suono di un violino, che proviene lontano da un giardino, e

di qudcuno che ama o di un solitario che pensa la sua giovinezza; lo scroscio

delle fontane su aiuole odorose, i rintocchi lenti del custode che annuncia chiaro il
conto delle ore. Predomina inizialmente un senso di soddisfazione e appagamento
della gente dopana giornata di alacre lavoro. In questa atmosfera umana di

apparente soddisfazione la natura sembra procedere incurante degli uomini: la

luna, quale simulacro della terra, € avvolta da un alone di mistero, splende stupita,
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triste, sfarzosa, sopra le cirdei colli, estraniata tra gli uomini. La seconda strofa
immerge il lettore nella vera e propria poetica hdlderliniana col tema della grazia

della divinita sublime, che da moto al mondo e alla speranza degli uomini ma che

questi ignora, avendo perso il serella divina armonia e non essendo piu in

grado di riconoscerla.

Wunderbar ist die Gunst der Hocherhabnen und niemand
Weil3, von wannen und was einem geschiehet von ihr.

So bewegt sie die Welt und die hoffende Seele der Menschen,
Selbst kein Weiser vsteht, was sie bereitet, denn so

Will es der oberste Gott, der sehr dich liebet, und darum

Ist noch lieber, wie sie, dir der besonnene Tag.

Aber zuweilen liebt auch klares Auge den Schatten

Und versuchet zu Lust, eh es die Not ist, den Schlaf,

Oder esdlickt auch gern ein treuer Mann in die Nacht hin,

Ja, es ziemet sich, ihr Kréanze zu weihn und Gesang,

Weil den Irrenden sie geheiliget ist und den Toten,

Selber aber besteht, ewig, in freistem Geist.

Aber sie mul3 uns auch, dafd in der zaudernden Weile

Dafd im Finstern fiir uns einiges Haltbare sei,

Uns die Vergessenheit und das Heiligtrunkene génnen,
Gonnen das stromende Wort, das, wie die Liebenden, sei,
Schlummerlos, und vollern Pokal und kiihneres Leben,

Heilig Gedachtnis auch, wachend zu bleibenNacht(Brot und Wein 2, 51%20)

Non i mpegnandosi a scrutare i disegni

vivere giorno per giorno e neppure

In questa strofa predomina il contrasto tra luce e ombra, giorno e notte: pur

amando le tenebreaventurandosi nel mistero della notte, sacra ai morti e agli

errabondi, pur consacrando alla notte canti e corone, il saggio rinuncia a

d

scandagliare | dani mo umano e a giungere

del sonno. La notte, dunque, noroélso i | si mbol o del |l a

tempo moderno ma anche dell 6obl i o,

ceci

sacra memoria che ci fa rimanere svegl:.

scrutare il proprio animo e a cercarvi laiteesecondo il proprio metro di

giudizio, perché proprio nella riscoperta dei nostri sentimenti e della verita risiede
la gioia di vivere. Nella quarta strofa la rievocazione della Grecia, quale simbolo

di totalita e perfezione, rappresenta il rifugioldélut opi a, in cul

di fferenziazione temporal e: | 61 s mo

di Del fi, | 60l i mpo, Citerone, Tebe,

del futuro ritorno sulla terra della divinita e consolaei@er i mortali. Ciascun
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t empo, cristiano e pagano, deve essere
pit profonda, ovvero quella forza vitale che possa esorcizzare il loro status di

culture irrigidite nella sterilita della dottrina per rinverdirpotenziale creativo. Il

poeta e consapevole del fatto che la vita € un bene diviso e scambiato con gl

stranieri e pertanto invoca il padre etere, elogia la parola poetica, quale segno
originario, operoso, creatore che infonde lagé uominichevivon nel | 6 ombr a
sicché i celesti prendono dimora. Inavvertiti dagli uomini, perché la gioia e troppa

luce che li acceca, i celesti si accostano loro con i doni ma possono essere

identificati soltanto da un semidio. Agli umani lasciano doni solo in misura

umana, in quanto gli uomini sono troppo poco forti per tollerare la pienezza

di vina. La condizione necessaria affinc
| 6esi stenza del bene, sicch® i <celesti
intesa quale facoltd dominare le cose col proprio nome. Essa viene acquisita

dall uomo col sacrificio, in quanto pri
sopportare. Ma, dal moment o che | 6uomo
pienezza divina, il sogno prende il posto dedlalta. Nella settima strofa ritornano
ciclicamente i motivi dell éerranza, del
forza e sollievo all duomo che attende i
nuovi eroi in culle di bronzo, simili per potenzdiafgi. Analogamente agli

apostolj che divulgarono il ¥rbo divino, i poeti hanno il compito di diffondere la
parola poetica per redimere | 6umanit?’
ruol o del poeta, frutt o lldreotteleeraeperi a, ¢
sommerge perpetuamente le stelle, riporta la traccia degli dei dileguati nella

tenebra, placa la tracotanza e la malignita, simboleggiate rispettivamente da

Titano e da Cerbero.

Ja! sie sagen mit Recht, er sbhne den Tag mit der Naght au

Fuhre des Himmels Gestirn ewig hinunter, hinauf,

Allzeit froh, wie das Laub der immergriinenden Fichte,

Das er liebt, und der Kranz, den er von Efeu gewahlt,

Weil er bleibet und selbst die Spur der entflohenen Gétter

Gotterlosen hinab unter das Rer® bringt.

Was der Alten Gesang von Kindern Gottes geweissagt,

Siehe! wir sind es, wir; Frucht von Hesperien ists!

Wunderbar und genau ists als an Menschen erflllet,

Glaube, wer es gepruft! Aber so vieles geschieht,

Keines wirket, denn wir sind hdas, Schatten, bis unser

Vater Ather erkannt jeden und allen gehort.
Aber indessen kommt als Fackelschwinger des Hochsten
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Sohn, der Syrien, unter die Schatten herab.

Selige Weise sehns; ein Lacheln aus der gefangnen

Seele leuchtet, dem Licht tauet Ange noch auf.

Sanfter traumet und schlaft in Armen der Erde der Titan,

Selbst der neidische, selbst Cerberus trinket und scfBéft und Wein 9, 52628)

Léuomo, secondo H°l derlin, vivrebbe wuna
dellapal i ngenesi e del rinnovamento del |l 6u
termina con | 6Avvento di Cristo tra |e
figiodel | 6 Al ti ssi mo, uomo di Siria e Dio d

GesuPane, seconda metafora contenuta nel capitolo sesto del Vangelo di
Giovanni, in cul Cristo appare all 6uomo

sapienza, forza, salvezza, felicita, verita.

Friedensfeier | 6i nno h°l der |l i ni ano sphittalet e mat i z
del |l 6uomo da undepoca sSeigiodaldesidedeadl | 6 as s e
unificarei singoli eventi della storia in un disegno organidélderlin accosta il

presente al passato, rappresentandoli attraverso le divinita di ciascunariaage st

tormnate sulla terra per convitacen gli uomini. La pace é storicamente quella di

Lunéville, siglata nel febbraio 1801, che segna la fine delle guerre di Rivoluzione.
Holderlin ne prende atto durante il suo soggiorno svizzero a Hauptwil e in essa

ripone le sue aspettative di risanamento dei rapporti politici e umani a fronte

del | 6esperienza di distruzione vVvissut a
non e solo quella stretta fra gli uomini ma anche quella forza che permette di

conciliare ledissonanze del mondo e favorire la riattualizzazione degli dei,

facendo confluire il molteplice in unita. La festa puo avere inizio solo a

condizione che tutti gli dei, le sante potenze, i celesti e gli immortali accettino di

prender parte allo stessoconv o e che | e | eggi armonich
integralmente ripristinate. Condizione necessaria affinché il raduno delle singole

divinita possa compiersi nel migliore dei modi € la conservazione nel tempo della

loro memoria.

(I t e ma c e n tacchidsenelid tizd strafardellaprima triade ed € poi
ampliato nella seconda triade, allorché il poeta fa riferimento a Cristo e sostituisce

il canto al mero dialogo tra gli uomini:

Von heute aber nicht, unverkiindet ist er;
uUnd einer, der nicht Flutath Flamme gescheuet,
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Erstaunet, da es stille worden, umsonst nicht, jetzt,

Da Herrschaft nirgend ist zu sehn bei Geistern und Menschen.
Das ist, sie horen das Werk,

Langst vorbereitend, von Morgen nach Abend, jetzt erst,
Denn unermeflich braust, in der Tiefe verhallend,

Des Donnerers Echo, das tausendjahrige Wetter,

Zu schlafen, Gbertdnt von Friedenslauten, hinunter.

Ihr aber, teuergewordne, o ihr Tage der Unschuld,

Ihr bringt auch heute das Fest, ihr Lieben! und @éktbl
Rings abendlich der Geist in dieser Stille;

Und raten muf3 ich, und wére silbergrau

Die Locke, o ihr Freunde!

Fur Kranze zu sorgen und Mahl, jetzt ewigen Jinglingen ahnlich.

Und manchen mocht ich laden, aber o du,

Der freundlichernst den Menschen zugetan,

Dort unter syrischer Palme,

Wo nahe lag die Stadt, am Brunnen gerne war;

Das Kornfeld rauschte rings, still atmete die Kiihlung

Vom Schatten des geweiheten Gebirges,

Und die lieben Freunde, das treue Gewalk,

Umschatteten dich auch, damit der heiligkiihne

Durch Wildnis mild dein Strahl zu Menschen kam, o Jiungling!

Ach! aber dunkler umschattete, mitten im Wort, dich

Furchtbarentscheidend ein tddlich Verhangnis. So ist schnell

Verganglich alles Himmlische; abemsonst nicht{Friedensfeier, 60602)

Come tutti i grandi inni di Holderlirfriedensfeiepresenta una struttura triadica,

per cui ciascun gruppo di tre strofe costituisce una unita. Tale simmetria si
riscontra anche nella lunghezza strofica, chesédssa in ogni triade: le tre strofe

che compongono una triade contengono rispettivamente 12, 12 e 15 versi. La
suddivisione triadica riguarda pero anche la sfera sintattica dei versi: ad esempio,
nell 6ottava strofa, ol tenenagime&eswwersire pr e
coincidono esattamente con frasi brevi, compatte e di senso compiuto. Nelle sue
poesie, Holderlin segue una legge, secondo cui una tendenza alla chiusura e
all unit™ tende a compensare umadi t enden
basate sulla forma si contrappongono la terza e la quarta che vertono sulla
materia. Ne consegue una contrapposizione tra progressione e regressione, nella
misura in cui la terza triade sviluppa progressivamente una visione escatologica
basata sul torno del divino sulla terra, mentre la quarta triade si rifa
regressivamente alla cerchia familiare della madre e del figlio, che davanti alla
porta di casa siedono e guardano la pace, retti da un presagio inviato dalla luce

ddor o, mentr egeglimaziap.r omessa reg
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Somiglianze contenutistiche si riscontrano tra la prima strofa della primaitriade

che descrive minuziosamente la sala in cui la festa ha luogo, colma di suoni

celesti, ariosa, anticamente costruita, abitata da esseri felici, avvolta dahm

di gioia, carica di frutti e di coppe ¢
hanno voluto incontrargi con la prima strofa della seconda triade, in cui la figura

del severo amico degli uomini e descritta presso la fontana vicino &la cit

Der himmlischen, still widerklingenden,

Der ruhigwandelnden Tone voll,

Und gellftet ist der altgebaute,

Seliggewohnte Saal; um griine Teppiche duftet
Die Freudenwolk und weithinglanzend stehn,
Gereiftester Frichte voll und goldbekranzter Kelche,
Wohlangeordnet, eine prachtige Reihe,

Zur Seite da und dort aufsteigend tber dem
Geebneten Boden die Tische.

Denn ferne kommend haben

Hierher, zur Abendstunde,

Sich liebende Gaste beschied@friedensfeier, 598)

Tuttdintorno i | noclafregcuwa dalle anibrie gel moate d i gr a
consacrato spira calma e i dolci amici, la fedele nube, fanno ombra intorno, perché

il raggio ardito e santo giunga mite nel deserto aspro. In questi versi ritorna

ciclicamente il motivad e | | 6 o mbr a ¢ hezbo diveno,owetour at o i |
| 6 ar r olaferinita @ei rapportiumama ci ononostante | 6ope
non  stato vano. Léinno pullula di sim
alla riva, al flutto, al | Diadektempo,allaal si |
|l egge dell 6amore o al bene supremo. Me n

il futuro imminente del ritorno degli dei, simboleggiato dalla sala trionfalmente

all estita, e | 6antico passaamicodsgiggel | at
uomini presso la fontana; o ancora tra Napoleone Bonaparte, principe della Festa,
sorridente della severa opera del giorno, osannato per le sue gesta, paragonato dal
poeta a un essere immortale, e Cristo, il piu amato tra gli dei che straeament
sembra sottrarsi alla comunit”™ festosa
strofa del canto, che tematizzano rispettivamente la natiesa in senso
letterale,eM dr e natura, artefice del destino
Wie die Léwin, hast du geklagt,

O Muitter, da du sie,

Natur, die Kinder verloren.
Denn es stahl sie, Allzuliebende, dir
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Dein Feind, da du ihn fast

Wie die eigenen S6hne genommen,
Und Satyren die Gotter gesellt hast.
So hast du manches gebaut,

Und manches begraben,

Denn es hafl3t dic was

Du, vor der Zeit

Allkraftige, zum Lichte gezogen.
Nun kennest, nun lassest du dies;
Denn gerne fuhllos ruht,

Bis dal} es reift, furchtsamgeschaftiges drur(temedensfeier, 608)
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