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Introduzione

La migrazione € un processo di cambiamento so@a@uico, ma anche
socio-culturale. Genera contatti tra persone e,essn, nuove forme culturali e di
«tradizioni». Numerosi studi hanno messo in evidelez modalita attraverso le
quali concezioni culturali e pratiche sociali pregratorie persistono nei paesi di
destinazione. Se é vero che tra gli immigrati ¢aladri culturali continuano ad
avere forza nel momento in cui si stabilisconceatéro, € altrettanto chiaro che le
pratiche e le norme acquisite prima dell’esperiemzgratoria non sono statiche
né monolitiche, ma sono piuttosto dinamiche, cosgsee ibride. Vengono infatti
attraversate da processi di ristrutturazione, mdigbne e rinegoziazione in
funzione del nuovo contesto di interazione.

Queste considerazioni spiegano l'interesse peariiamento delle pratiche
«tradizionali» nel corso dell’emigrazione e il t@nto di esplorare le dinamiche di
trasformazione che le interessano.

A questo scopo ho condotto un’osservazione etniografu un flusso
migratorio consolidatosi nell'ultimo decennio tra Moldavia e un’area di
insediamento dell’ltalia settentrionale, e mi sofaralizzata sulluso e |l
significato della danza tradizionale nel nuovo est.

Nella letteratura sociologica, due filoni in padli&re costituiscono i punti
teorici di riferimento per lo studio del mutamergocio-culturale indotto dalla
migrazione: quello dell’assimilazione, nelle suelteygici declinazioni e riletture
storiche, e quello del transnazionalismo, anch’essmto stratificato al suo
interno.

La prima corrente, a partire dai lavori della saudi Chicago, ha definito il
processo di cambiamento in termini di acculturagioa assimilazione degli
immigrati nei paesi riceventi (Gordon 1964; PogeRumbaut 1996; Alba e Nee
1997).

Secondo questo approccio, gli immigrati non sonompembri della societa
d’origine ma si inseriscono in un altro contestogahle risultano connessi da
legami economici e sociali, ed € inevitabile ché&ajprendano una sequenza
«apparentemente progressiva e irreversibile» cheotiduce gradualmente ad
abbandonare valori, retaggi culturali e comportaimdel Paese d’origine e ad

! Anche la psicologia transculturale ha adottato ppra@ccio che fa riferimento all'acculturazione
(Berry 1992; Bernet al. 2006). In questo caso il processo di acculturaziérstato definito come |l
cambiamento culturale che avviene nel momento iiindividui provenienti da diversi contesti entrano
in contatto fra loro in modo prolungato e continllomodello impostato da Berry prevede quattro
tipologie di acculturazione, a seconda del modeunun individuo varia tra la tendenza a valutare
positivamente il mantenimento dell'identita culiieradi origine e la tendenza a considerare
positivamente le interazioni volontarie con glirialgruppi culturali. Il primo orientamento €&
I'integrazione, che implica un forte senso di apgr@enza alla cultura originaria e un forte inteeesd
interagire con quella dominante; il soggetto teadeantenere un certo grado di integrita cultunale,
desiderando partecipare alla rete sociale piu viistacondo € I'assimilazione, che ha luogo quamao
individuo in fase di acculturazione non vuole maete la propria cultura e identita, e cerca
un’interazione quotidiana con la societa dominahteseparazione & I'opposto: si mantiene l'identita
precedente e non si considerano positivamentetdeaizioni con i membri di altri gruppi. Infine, lsa
marginalita quando vi € scarsa possibilita o irgeeeal mantenimento della propria cultura di oggin
spesso in ragione di una perdita culturale impastagarsa possibilita o interesse ai rapporti don g
altri, sovente per motivi di esclusione o discriadione.
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assimilarsi al nuovo ambiente (Park 1950, cit. IbaAe Nee 1997, 828). In altri
termini, il migrante arriva «diverso», ma poi dit@sempre piu simile al contesto
di destinazione. Infatti secondo la definiziondPdirk e Burgess 'assimilazione é
«un processo di compenetrazione e fusione nel gealpersone e i gruppi
acquisiscono le memorie, i sentimenti, e gli ati@genti di altre persone e gruppi
e, condividendo la loro esperienza e storia, veaganorporati con loro in una
vita culturale comunesxlidem 828). Tale processo avviene per gradi e in modo
inconsapevole per i singoli, e non implica il raprtfiuto da parte dei migranti dei
propri valori e modi di vita tradizionali a vantagglelle norme culturali della
societa ricevente.

Se linterpretazione che Park da dell'assimilazianele esito inevitabile
nelle societa multietniche é stata criticata da jpauti, soprattutto laddove ne
sottolinea anche l'auspicabilita, il lavoro di Gord(1964) ha rappresentato uno
studio piu articolato, sistematico e analitico clehcetto, che ha fatto chiarezza tra
le molteplici formulazioni prodotte dalle primelegsioni sociologiche sul tema.
Nello schema multidimensionale di Gordon l'assizib@e emerge come un
processo a stadi, nel quale rivestono particolalieve teorico gli stadi
dell'acculturazione e dell'assimilazione strutteralLa prima costituisce una
dimensione prioritaria rispetto a tutti gli altrirqggessi ed in larga misura
inevitabile. Attraverso l'acculturazione, gli immna&di adottano gradualmente i
modelli culturali della societa ospitante (linguamportamenti, valori, modi di
esprimersi), in un processo che modificherebbe sotdto marginalmente la
cultura dominante e che quindi avrebbe un carattieredamentalmente
unidirezionalé Se I'acculturazione non richiede necessariamergesre seguita
dall'assimilazione, e generalmente € un processd yeloce rispetto a
quest'ultimo, la condizione per una completa adsimione € costituita
dallingresso e dalla partecipazione degli immigmatcerchie sociali ristrette,
circoli e istituzioni del gruppo maggioritario. ®eclo Gordon, nel momento in
cui il mondo delle relazioni primarie (rapporti dicinato, di amicizia, legami
matrimoniali) diviene etnicamente eterogeneo, ifmgazione procede e i gruppi
etnici iniziano a scomparire (1964, 81).

Un altro elemento prominente nelle definizioni caicbe di assimilazione é
'idea che questo processo avvenga attraverso wtpesza di passaggi
generazionali. Si deve principalmente a Gans (197®yoduzione di questa
impronta dinamica nel modello di Gordon e la rilexa assegnata alle generazioni
guali motori del cambiamento. Ogni nuova generazitappresenta una fase di
modificazione e adattamento alla societa ricevergempie un passo di

% In realtd, come ha rilevato Greene (1990), giapmieni decenni del primo dopoguerra c'erano
segnali dell'interazione reciproca tra le cultuedlel minoranze etniche e quella americana. Greene ha
prodotto un resoconto dettagliato di quella cheéf@nito «la prima modificazione etnicamente indott
della cultura nazionale americana», ovvero la masdi un movimento internazionale di danze e
musiche folcloristiche, che ha catturato l'inteeeasiche di molti americani anglosassoni, intereasat
vantaggi morali e fisici derivanti dalla praticantimuativa della danza. Tanto che i leader di grupp
etnici a capo del movimento sono stati invitati alauni assistenti sociali ad organizzare gruppi di
danza nelle scuole e a tenere corsi nei parcheé aila, e sono stati aperti piu di cinquanta utit
internazionali nel Paese per incoraggiare questcpe artistiche etniche in diversi festival. Damrza
musica quali la polka e il walzer erano accessibilfruibili da tutti, e hanno coinvolto giovani
americani e di origine straniera. Kivisto (1990, B¢l presentare il contributo di Greene, afferme ch
guanto da lui descritto indica I'ironia della sinimne: «mentre gli immigrati di seconda generazisine
stavano americanizzando, la cultura americanagasttnicizzando».
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«allontanamento» dalla comunitd immigrata e dalldtuca etnica e uno di
avvicinamento ad una piu completa assimilazionensGadividua questo
processo come una forma di cambiamento non linesregercorso accidentato
che puo subire interruzioni e rallentamenti, edeesssoggetto a forme di
resistenza e invenzione da parte degli individli. tale prospettiva viene dato
spazio alla capacita di scelta degli individui, chmerge con chiarezza nel
momento in cui si considerano la terza e la qugeteerazione e il loro (eventuale)
interesse a mantenere un’identita etnica, nonasthptocesso di acculturazione e
assimilazione sia ormai completato. In queste gemeni I'etnicita & qualcosa che
influenza le vite degli individui soltanto se solwwo a volerlo, costituisce una
identita soggettiva a cui fanno riferimento per oloscelta. Si esplica
nell'identificazione simbolica con una cultura asicale, nell’orgoglio e nella
fedelta nostalgica ad una tradizione e ad un passamaginato del Paese
d’origine che vengono emotivamente percepiti seftger essere incorporati nei
comportamenti quotidiani. L'«etnicita simbolica»madchiede legami sostanziali
con un gruppo tangibile di riferimento; quello dunta, piuttosto, € il richiamo a
simboli di vario genere, quali ad esempio celelmmizifestivita e cibi etnict.

Il concetto classico di assimilazione e andato Mt a diverse
riformulazioni a partire dagli anni sessanta, quamgli Stati Uniti sono stati
investiti da nuove ondate migratorie — soprattetttra-europee, asiatiche e latino-
americane —, che coinvolgevano soggetti piu fadiblmessposti a processi di
etichettatura e stigmatizzazione rispetto a qaetlvati con la vecchia migrazione
(a prevalenza europea e di razza bianca). | vap@retnici si differenziavano
anche per capitale economico, culturale e socta@e,un chiaro impatto sui loro
percorsi di inserimento. A quel punto e risultatadente che per alcuni gruppi
etnici I'acculturazione e I'assimilazione erand’altro che definitive e complete.

Proprio negli anni sessanta si e sviluppato il titmaaccademico tra teoria
assimilazionista tradizionale e teoria pluralis@a della persistenza etnica).
Quest’ultimo approccio partiva dal presupposto da wsostanziale (anche se
selettiva) persistenza dei modelli culturali digime (anche a fronte di relazioni
primarie come i matrimoni misti), in virtu della gje I'assimilazione non era
imminente né inevitabile. In particolare, Greelel.(in Waters 1990, 5) poneva
'accento sul fatto che i matrimoni esogamici riregaano una pratica di una
ristretta minoranza numerica, che culture e orga@ioni etniche continuavano a
funzionare, e che perduravano differenze socio-@oiche e comportamentali tra
gruppi etnici diversi.

Partendo dalla critica al modello dell’assimilazoa prospettiva pluralista
(Glazer e Moynihan 1970) ha spostato il focus &nalidalla dissoluzione della
dimensione etnica nel processo di inclusione al suantenimento o
rafforzamento. Se nell’approccio dell’assimilaziolae differenza etnica veniva
considerata come un retaggio potenzialmente nepatie andava superato per
raggiungere un positivo e completo inserimento economico, nella

® Per questo Gans rivede I'idea di wstaigh-line assimilatiora favore di undumpy-line theory

* A questo genere di conclusioni & arrivata, tralgti, anche Mary Waters (1990, 115-128). Nella
vita quotidiana dei discendenti di migranti di &re quarta generazione intervistati dall’autriee, |
sostanza dell’etnicita appare selettiva, intermtdee simbolica. Cibi etnici, festivita e linguacastrale
costituiscono manifestazioni culturali dell’etn&itnantenute in «occasioni speciali» e sono fruito d
una scelta individuale.
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prospettiva pluralista questa differenza diventaa umisorsa per comunita
omogenee e fortemente inclusive. Si pongono allerprimo piano non solo i
processi per cui le lingue e le culture dei gruppnigrati vengono mantenute, ma
anche le strategie e le politiche di riconoscimeddtbe tradizioni, delle religioni,
dei modelli di relazione e di organizzazione degsii gruppi minoritari.

Nel dibattito tra assimilazione e pluralismo, unolou particolarmente
importante e giocato dalla produzione socio-culeudggli immigrati.

Da parte sua, Gans (2009) ha proposto una ricanmhe tra pluralisti e
assimilazionisti, partendo dalla critica dell'idsastenuta proprio dai pluralisti
secondo cui gli immigrati arriverebbero in American una cultura del Paese
d’origine omogenea, che verrebbe poi negoziatéatraglia e giovani di seconda
generazione. In realta — Gans osserva — le familjlieimigrati portano con sé
abitudini etniche che sono un misto di tradizianordate e tramandate a livello
familiare, comunitari e regionali, che poi veng@uattate al modello della societa
ricevente, mutando sia nel contesto familiare cb#ambito della comunita
stessa. Dunque, in ballo non c’e la negoziazionesibéa ricostruzione e
I'invenzione degli aspetti culturali che gli anzimonoscono e che i giovani sono
maggiormente disposti ad accettare in quanto alfiegnza piu vicini a quelli dei
nativi. Gansipidem 106-107) sottolinea che

Cio che appare come ricostruzione e invenzioneysacla ricostruzione per il mero piacere dellaiptsza
etnica, potrebbe non essere sempre molto distast@adulturazione cosi come si presenta ai teorici
dell'acculturazione [...]. Per esempio,bis mitzvahil rito di iniziazione ebreo per le ragazze toedini —
inventato in America per celebrare il ruolo del@nde nella comunita ebraica — era anch’esso unpisein
acculturazione distante dalle tradizionali, pat@dir e ineguali pratiche religiose ortodosse deirei
europei. Un esempio laico € rintracciabile nel cdegli italo-americani di seconda generazione abe h
studiato a Boston (Gans 1962), che avevano inventagoversione italiana della cena del Ringraziamento
unendo il tacchino a piatti di pasta e aggiungamufesta e un cibo propriamente americani allalista di
piatti tradizionali e festivita.

Studi piu recenti sull'assimilazione hanno fornitea lettura a piu sfumature
dei processi di adattamento degli immigrati. Hamtdpandonato alcuni aspetti
normativi del vecchio approccio assimilazionis&gddove richiamavano visioni
etnocentriche e [l'unidirezionalita del processo absimilazione, e hanno
riconosciuto il sincretismo culturale che di fasioe venuto a creare nella societa
americana (Alba e Nee 2003; Brubaker 2001). Pandscendo 'esistenza delle
culture dei numerosi gruppi minoritari che si sdieomati con le migrazioni,
questi studi restano comunque ancorati all'idea l@ssimilazione continua ad
avvenire, nella forma del «declino della distingoetnica e delle differenze
culturali e sociali che ne fanno da corollario»t{éle Nee 2003, 11).

Nella rivisitazione del concetto di assimilaziomegmosta da Brubaker (2001),
questo processo di assimilazione non e inevitat@l@reversibile. Piuttosto, € in
larga misura non intenzionale e spesso invisitsletratta, in altre parole, del
prodotto contingente dell’effetto cumulativo di Beee azioni individuali, e
avviene a livello intergenerazionale.

Secondo Alba e Nee (2003), ci si puo attendere iodeidui e gruppi
procedano verso I'assimilazione a velocita diverge maniera selettiva, perdendo
alcuni aspetti delle pratiche culturali del Pae&wigine e conservandone altri
(che comunque possono venire alterati dallespeaiemel contesto di
immigrazione). L’'assimilazione non implica la scamga dell’etnicita e di alcuni
marcatori etnici: pud aver luogo su larga scala trembri di un gruppo anche se
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questo continua a costituire un punto di riferineefiortemente visibile nel
contesto sociale, incluso in una cultura etnica,goartieri, e nelle infrastrutture
istituzionali. Puo inoltre innescare cambiamenti’oiéerta socio-culturale delle
societa riceventi, che si espande per includererirelementi culturali, sociali e
religiosi, generalmente dopo che si sono in qualtigura «adattati al nuovo
contesto» perdendone gli aspetti piu esotici.

Una visione molto diversa dei rapporti tra immigrabntesti d’origine e di
arrivo € promossa negli studi sul transnazionalisBlbautori ascrivibili a questo
filone, almeno nelle sue formulazioni iniziali, men contrastato sia la lettura
dell’assimilazione come recisione dei legami e alellppartenenze con la
madrepatria che il corollario per cui i contattincal Paese dorigine
declinerebbero gradualmente mano a mano che gliigrnath si adattano alla
societa di destinazione. Hanno infatti messo iewdl che i migranti possono
continuare ad essere «attivi» nel Paese d'origncb@mentre diventano parte del
contesto di destinazione.

Nel campo degli studi sulle migrazioni internazibna scoperta del
transnazionalismo come fenomeno meritevole di azib@e va ricondotta alla
constatazione del fatto che i migranti dellepocastmoderna hanno a
disposizione una serie di mezzi per mantenere |legaonomici, politici e
culturali con il Paese d’origine molto piu sviluppaispetto a quella accessibile ali
migranti delle prime ondate migratorie (Portes 2008enza sovrastimare la
portata innovativa delle azioni sociali transnaaiodei migranti, va riconosciuto
che I'avvento delle nuove tecnologie nei traspertielle telecomunicazioni e stato
determinante nel facilitare flussi di informaziomerci, comunicazioni e persone
su scala globale. | migranti sono cosi diventatingmigranti», attori sociali che
sviluppano e mantengono relazioni multiple — faani)i economiche, sociali,
organizzative, religiose e politiche — che trawvatic i confini nazionali» (Glick
Schilleret al. 1992, 1).

Gli sforzi assimilativi presenti nelle societa ~eati possono essere
controbilanciati dagli stimoli identitari forti nePaesi d'origine e veicolati
velocemente negli spazi transnazionali.

Mettendo in luce il volume e l'intensita del coilgimento economico,
politico e sociale degli immigrati nei confronti Idd?aese d’origine, Il
transnazionalismo sostiene che le loro vite ere identita possono svilupparsi in
relazione a piu di una nazione. L'idea di ident#alealta multiple sfida la
prospettiva dell’approccio classico dell’assimitare, laddove assume che la sfera
della vita quotidiana sia legata allo stato-nazjoee che assimilazione e
partecipazione transnazionale siano incompatibdi.prospettiva transnazionale
suggerisce quindi una alternativa all'incorporaeiowlle societa di destinazione,
che diventano nodi di una «costruzione transnamonamplessa di panorami
immaginari» (Appadurai 1996, trad. it. 50) a cuil ghmigrati possono
appartenere.

Per quanto riguarda la produzione socio-culturala, prospettiva
transnazionale predice un forte e perdurante rdelgli approcci culturali del
Paese di provenienza nell’azione simbolica degligesmti, per quanto tale
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stimolo sia lungi dall’'essere meccanico o deterstico?>

Portes e colleghi (1999, 221) suggeriscono chesgldi sugli aspetti
socioculturali del transnazionalismo dovrebberoeesdimitati alle iniziative
orientate al rafforzamento dell'identitd nazionalBestero o alla partecipazione
collettiva a eventi culturali. Esattamente la tqgmh di fenomeni ai quali é
dedicata questa tesi. Come esempi di tali attigitano, tra le altre, quelle di
gruppi musicali folcloristici che si esibiscono dawi ad un pubblico di immigrati,
eventi culturali regolari organizzati dalle ambasei straniere, I'elezione delle
reginette di bellezza per rappresentare la comumitdnigrata nei concorsi
nazionali, la celebrazione di festivita all’estean la partecipazione di politici o
artisti famosi in arrivo dalla madrepatria. Queat@oni sociali transnazionali
sarebbero legate a motivazioni affettive e simiajcpiu che strumentali. Cosi
inteso, «il transnazionalismo socio-culturale haha vedere con I'emergere di
pratiche di socialita, di mutuo aiuto e di rituglubblici basate sulla cultura
condivisa, sul senso di appartenenza e sugli dtibsigciali di reciprocita degli
immigrati» (ltzigsohn e Saucedo 2002, 768). Sarebtesiderato un perfetto
esempio di questo tipo di transnazionalismo il aslta pratica da me studiata.

Dal punto di vista del mio lavoro di ricerca, e @gia rilevato in molte altre
ricerche empiriche, assimilazione e transnaziomalisnon sono in conflitto,
poiché spesso sono proprio i migranti meglio insagl contesto di destinazione
a partecipare ad attivita transnazionali (vedigadmpio, i contributi raccolti nei
collettanei a cura di Joppke e Morawska, 2003, Balibock e Faist, 2010). In
alcuni casi queste attivita supportano, piu di goarmon ostacolino, un positivo
inserimento degli immigrati e delle seconde gerieranel Paese ricevente.

Come si vedra nei prossimi capitoli, spesso la yramhe -culturale
caratterizzata in senso fortemente «nazionaleste paegrante delle strategie di
integrazione sul territorio volte a rispondere eomporaneamente alla domanda
degli immigrati e degli enti locali.

Rispetto a queste due chiavi di lettura frequentegenepolarizzate del
fenomeno — quella dell’assimilazione e quella dah$nazionalismo — nel mio
lavoro, in linea con il filone pluralista alla Gamdaborero piuttosto una posizione
intermedia, che sottolinea quanto le «tradiziomiburali d’origine siano funzione
del processo di incorporazione nel nuovo contesto.

Il mio studio etnografico & partito dall'ipotesieinel cambiamento dal Paese
d’'origine a quello di destinazione anche ci0 cheaap come pervicace
mantenimento delle «tradizioni» sia attraversato pdacessi di adattamento,
innovazione e creativita (Werbner 2005). In altaeote, se € vero che si mantiene
un’identita distinta, questa non «riproduce» il gbesso di significati precedenti,
anche quando gli attori dichiarano di volere fareppio questo, bensi elabora

® Da questo genere di considerazioni parte, traligli ancheAlund (2003, 253), arrivando poi a
sottolineare I'influsso esercitato sulle espressmuiturali non solo dalla globalizzazione cult@at
dalle tendenze commerciali, ma anche dalle crisiatioe dalla marginalizzazione della gioventu.
L'esclusione pud condurre alla creazione di subcalthe offrono un sentimento di identita e radici
situazioni di difficolta. Le nuove manifestazionulwrali dei giovani immigrati non hanno diretta
connessione con stili di vita tradizionali e idé&hntculturali dei paesi dai quali provengono. Spédsso
marcatori culturali assumono piuttosto un carattsemopolita (come nel caso dell'uso della cultura
hip-pop di ispirazione americana tra i figli di ingrati in Svezia). E segnalano piu il bisogno di
appartenenza «qui e ora» che un richiamo al passato
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selettivamente elementi della cultura precedenk® eollega a significati nuovi
(Gans 2009).

Ho voluto pertanto scandagliare, con un approctiografico multi-situato,
il peso dellinnovazione e della creativita nellaiproduzione» culturale in
emigrazione.

In quest’ottica, assimilazione e transnazionalisa sono processi opposti
bensi dimensioni complementari, «stock socio-caltyr che gli immigrati
combinano selettivamente alla luce dei loro pracdsgroduzione locale del
significato.

| risultati dell'osservazione etnografica sono awzalti in sei capitoli.

Il primo capitolo ricostruisce lo studio di casmedalerato, e si sofferma sugli
aspetti metodologici della ricerca. Piu nel deitagépiega perché ho scelto di
svolgere l'osservazione partecipante tra i migrantldavi e di focalizzare
'analisi sulla pratica della danza tradizionale.ipdcorre sinteticamente
I'esperienza di lavoro di campo, con particolareraione ai rapporti instaurati
con gli interlocutori e con gli informatori prividggati. Queste riflessioni vengono
intrecciate con la presentazione dei tratti saliefglla pratica della danza
tradizionale emersi durante il periodo di permaaesid campo in Moldavia, oltre
che dall'analisi della letteratura specialisticantento € quello di chiarire in quali
situazioni, con quali modalita e con quale attriboe di significati si danza nel
Paese d'origine, per comprendere quale tipo digarai cerca di mantenere nel
contesto di destinazione.

Nel capitolo secondo mi addentro nel racconto égtlerienza della danza in
emigrazione. Descrivo i contesti e i luoghi in canigranti danzano, mettendo in
luce le differenze esistenti tra due cerchie soactplella di un gruppo di ballo
semi-professionista e quella costituita dalla pit&radi occasioni nelle quali i
moldavi ballano da «non specialisti». Analizzerd similitudini e differenze tra
la pratica in emigrazione e quella nel Paese dimgigoer valutare le differenze tra
I due contesti, il grado di conservazione deglmaati originari e le modifiche
introdotte in Italia. Questa lettura «parallela»ssffermera in particolare sulle
dimensioni emotiva e fisica della danza, e sulowad questa giocato come mezzo
di gestione dello stress migratorio. Inoltre, ewnziero i criteri alla base della
legittima partecipazione al rituale della danzaemigrazione, e dell’'esclusione
dallo stesso.

Il capitolo terzo affronta il tema della costruzeoa attribuzione di significato
alla danza nel contesto di destinazione, e il m®ueattraverso il quale essa
diventa un atto identitario, carico di sentimenuostalgici nei riguardi della
madrepatria e di riferimenti ai connazionali coquiali si condivide I'esperienza
della migrazione. L'analisi viene articolata su pitelli, per evidenziare il ruolo
svolto in questa direzione dal coreografo del gougpballo, e le diverse letture
del significato della danza date da chi balla daig®ofessionista e da «non
specialista» sia nel contesto delle celebrazidastvita comunitarie che di fronte
ad un pubblico italiano.

Nel capitolo quarto mi soffermo sui canali e swogassi di trasmissione della
danza in emigrazione, mettendo di volta in voltaewdenza gli elementi che la
differenziano da quella che ha luogo in Moldaviar Bnalizzare le modalita con
le quali avviene la socializzazione alla praticaltadia, discuto il ruolo delle
agenzie e degli agenti socializzatori ai quali saaf@idati i compiti della
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trasmissione culturale della danza, gli effettiatiddalla loro azione e le criticita
che emergono in questo percorso.

Con il capitolo quinto approfondisco le carattecis¢ dell'infrastruttura
organizzativa che nasce nel contesto di destinazeen garantire il mantenimento
della pratica della danza e la sua fruizione aradlte fuori del contesto familiare.
Due sono i piani considerati. Il primo & relatiiée acaratteristiche dell'impianto
organizzativo che emerge dal rapporto tra migranstituzioni locali e al ruolo
rivestito dal tessuto associativo moldavo, in pattre per l'accesso a
finanziamenti che concorrono a sostenere il mamtenio della pratica. Nel
secondo piano vengono invece prese in considem@i@peculiari caratteristiche
dell'infrastruttura nata per rispondere alla richée di intrattenimento espressa
dalla comunitd moldava in emigrazione. Infine sitter@nno in luce gli elementi
che differenziano questi meccanismi organizzatavicaielli utilizzati nel Paese
d’origine, e si descriveranno i contatti transnaaiorichiesti dal funzionamento
dell'infrastruttura deputata al mantenimento ddbaza.

Nel capitolo sesto discuto il valore della pratitlla danza come strumento
di rappresentazione dei migranti moldavi all'estexodi rappresentanza nel
momento in cui subentrano delle forme di riconostito istituzionale. Le
occasioni pubbliche di rappresentazione/rappreseata che strutturano
un’interazione tra gruppi etnici basata sulle ddfeze tra le loro rispettive
pratiche culturali, mi consentiranno di analizzéqgrocesso di «differenziazione»
e mantenimento dei confini etnici, ma anche i citinéele negoziazioni tra gruppi,
istituzioni e pubblico italiano. Approfondird polili geffetti che queste attivita
hanno sul rapporto tra migranti, istituzioni delaadrepatria e gruppi della
diaspora moldava in altri stati.

Nelle conclusioni cerchero infine di mettere a fosulla scorta del lavoro
sul campo, le ragioni per cui — tra tante pratiehéa danza costituisce per i
moldavi un aspetto del patrimonio culturale cheosameressati a mantenere
anche in emigrazione. Inoltre, delineero i printiipadi che potrebbero segnare in
futuro la tenuta o la scomparsa della pratica didlaza tra i migranti.
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In questo capitolo illustro le ragioni della scettasvolgere un periodo di
osservazione partecipante all'interno di un grughpomoldavi impegnato nel
mantenimento e nella promozione della pratica akdlaza tradizionale.

Ripercorro dunque le tappe che dall'iniziale inssee per i modelli di
sociabilita, la fruizione del territorio e le aité& collegate (praticamente o
simbolicamente) col Paese d'origine delle lavocatstraniere dall’Europa
orientale residenti in Trentino mi hanno condottangresso in alcune cerchie di
migranti moldavi, e al passaggio dall’'essere netiena dell’azione al «diventare
parte dell’azione» di una di queste cerchie (GubrauHolstein 1997, 24-25).

Chiarirdo quindi i tratti salienti della mia partpaezione al campo, della
raccolta dei dati e delle relazioni instaurate camei interlocutori, in particolare
con quelli che sono diventati gli informatori piagiati. E contestualizzero le reti
in cui mi sono inserita nel quadro piu generale fiieéso migratorio dalla
Moldavia, strutturatosi con una certa rapidita atipa dalla fine degli anni
novanta e ormai numericamente rilevante, tanto tatial quanto nel caso
territoriale da me considerato.

Analizzero poi gli elementi raccolti sia a Trenteedn Moldavia nelle prime
fasi dell'etnografia che mi hanno spinto a consaderseriamente» la pratica della
danza e a riservarle uno spazio nel lavoro di campepettatamente rilevante
rispetto ai progetti iniziali, sfruttando la flek#ita consentita dallo strumento
dell'osservazione partecipante (Emergsoml. 2001).

Le informazioni recuperate in Moldavia mi consemtanche di accennare
brevemente ai principali elementi che contraddigtono le danze tradizionali
moldave, per cogliere il valore attribuito a questacnica del corpd»(Mauss
1950) nel contesto sociale moldavo e per poter cengere quale tipo di pratica
artistica si cerca di riprodurre in emigrazione.

1.1. Perché i moldavi?

L’obiettivo della versione iniziale di progetto diottorato era uno studio sulle
strategie di gestione dei legami familiari attraeele frontiere di alcuni gruppi di
lavoratrici domestiche provenienti dall’Europa otede presenti in Trentino, con
particolare attenzione agli effetti esercitati dalbro reti di sociabilita e dai
processi di integrazione locale sulla definizionegdeste strategie. Il cuore del
progetto era dunque costituito da un’attivita diseysazione partecipante
approfondita e sistematica, volta a studiare la sdciale delle donne immigrate
da alcuni paesi dellEuropa orientale sia in Tremtsia nei luoghi d’origine,
dunque articolando I'osservazione attraverso giudsstinti, seguendo il modello
etnografico multi-situato (Marcus 1995; Hannerz 2(8alzon 2009).

_ ! La danza come «tecnica del corpo» da Mauss éaictase una delle modalita attraverso le quali
gli uomini, nelle diverse societa, si servono delgpio corpo, uniformandosi alla tradizione.
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Durante i primi mesi del dottorato ho cercato diiake I'etnografia, partendo
da alcuni contatti con donne ucraine e moldavecgidsolidati grazie ad una
precedente collaborazione nelle vesti di intertigta in una ricerca sul tema della
maternita transnazionale. Inoltre, avevo decisseduire un corso di lingua russa,
con l'intenzione di acquisire uno strumento in par facilitare la comunicazione
con gueste donne, ma soprattutto per avere un etenthe mi permettesse
I'aggancio iniziale con loro: speravo infatti divasinarle con il pretesto di fare
conversazione in lingua russa, e di avviare cqgo#i di conoscenza.

Passati alcuni mesi, la mia impressione era chesdiwazione partecipante
stentasse a decollare, perlomeno rispetto alle aspettative. Ero assorbita dai
corsi del dottorato, e il poco tempo libero cherimianeva doveva essere investito
nel corso di russo e in qualche fugace uscita efaiehta con le donne che
conoscevo; ma i pochi incontri che riuscivo ad argaare, seppure estremamente
interessanti per le informazioni che raccogliewoivino per essere dei momenti
in cui mi confrontavo individualmente con loro, ganriuscire ad ampliare la
cerchia dei miei contatti.

Nel marzo del 2008, il punto di svolta, quasi detd inaspettato, segnato da
un incontro fortuito. A riprova del fatto che, comieorda, tra gli altri, Van
Maanen (2006) I'etnografia & un processo in pautdajo dalle opportunita (come
pure dai vincoli) che si incontrano nel lavoro dingpo, secondo modalita non
necessariamente prevedibili in anticipo attravensa pianificazione predefinita e
rigorosa.

In quel mese era stato organizzato un convegnoa&ielin d'insediamento,
vita sociale e relazioni transnazionali delle imratg in Trentino. E per
'occasione erano stati invitati ad intervenire appresentanti di alcune
associazioni di migranti dall’Europa orientale. freesti, c’era anche il presidente
di una delle associazioni di moldavi presenti iovimcia, Pavef.

Uomo che valutavo essere sulla quarantina, mi agengto colpito per il
portamento molto fiero e per I'abbigliamento «digth, che a mio giudizio non
era confezionato in Italia: completo gessato e canthiara, scarpe nere con la
punta particolarmente pronunciata. Il look che ifr@vato in tutte le occasioni in
cui gli uomini moldavi ritengono che la situaziomehieda una certa eleganza. In
quella circostanza, Pavel aveva presentato leitattiella sua associazione,
sottolineando con orgoglio il fatto che il gruppo lballo nato all’interno
dell’associazione stava preparando un’esibizionecastumi tradizionali in
occasione della Pasqua ortodossa.

Ascoltando la sua presentazione, ho capito ch@dteva rappresentare un
aggancio davvero rilevante per la mia etnografiaum momento in cui le mie
conoscenze all'interno della comunita moldava emammora limitate.

Alla fine dell'incontro mi sono avvicinata a luiag un altro moldavo che lo
accompagnava (che poi ho scoperto essere unaserutt karate-do, che a Trento
teneva un corso per ragazzini moldavi, sempre amelfito dell’associazione di
Pavel). Mi sono presentata come studentessa uintareasnteressata in generale
alla comunita moldava. Ho spiegato che ero rimasbito colpita e incuriosita
dalla ricchezza delle attivita realizzate dalla sgaociazione, e che mi avrebbe

% Questo e tutti gli altri nomi utilizzati sono dinf@sia. Le foto inserite sono state scattate nel
corso dell’etnografia, da marzo 2008 a dicembrel201
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fatto piacere assistere alle prove del gruppo kb ba

Avendo ricevuto immediatamente la sua entusiastigarovazione, pochi
giorni dopo mi sono potuta recare alla palestreuin ballerini si ritrovavano per
gli allenamenti; e come dird piu avanti, nel giiopdco tempo mi sono ritrovata
ad essere parte del corpo di ballo.

Sistematicita e frequenza degli incontri per levpropresenza di un folto
gruppo di persone (tra cui molte donne di diverts¢ ehe gravitavano attorno ai
ballerini: sono stati questi gli elementi che mnha spinta ad investire molto
tempo e molte energie nella frequentazione delbwgdi ballo, e ad iniziare a
focalizzarmi sulla comunita moldava, anche se dangolatura non prevista dal
progetto di ricerca iniziale.

Di li a poco, durante un corso di formazione submtariato rivolto a stranieri
in cui tenevo una relazione, ho fatto un altro moo che nel tempo si sarebbe
rivelato determinante. Tra i partecipanti ho congscuna donna moldava poco
piu che trentenne, Maria, alla quale ho subitogatato che avevo appena iniziato
a frequentare le lezioni di danze moldave tenutePdael. Lei non era a
conoscenza di questa iniziativa, e d'altra parteternata a vivere a Trento da
poche settimane, dopo un lungo periodo trascorBoraa con il marito italiano
(nel frattempo deceduto). Molto incuriosita, mi hehiesto se poteva
accompagnarmi alle prove e capire di cosa si trattprecisando che lei adorava
ballare. lo allora ho avvertito telefonicamente &ae lui ha acconsentito alla
partecipazione di Maria alla sessione di prove igtassuccessiva.

L’esperienza di Maria all'interno del gruppo di loasi € conclusa in un paio
d’ore, per due ragioni. La principale € stata &dfta accoglienza riservatale dalla
moglie di Pavel, Olga, una trentenne impiegatasetfore di cura e assistenza
degli anziani, che nel tempo libero si cimentava dacanto e si esibiva con il
gruppo, sia nelle vesti di cantante che in quelleatierina. Rispetto al marito, che
si e presentato calorosamente, dimostrando sodiisfa per il fatto di avere
un’altra connazionale interessata al suo corsoa@Igé posta nei confronti di
Maria con un atteggiamento sospettoso e non haratta per celare il suo scarso
entusiasmo di fronte all'ingresso della signora mgluppo, tanto che ha
immediatamente messo in dubbio la possibilita dafaalire sul palco con gli
altri. Maria — ha spiegato — portava i capelli matborti. Era troppo complicato
farle l'acconciatura che tutte le altre ballerineredbbero avuto durante gl
spettacoli. La seconda ragione che ha portato Manan proseguire il corso di
danza era legata al fatto che non si sentiva fisezde in grado di sostenere |l
ritmo imposto da Pavel durante gli allenamentiueso le provocava profondo
imbarazzo, anche perché doveva farsi rispiega@ssipda eseguire molte volte
prima di essere in grado di eseguirli. Alla conduos della prima mattinata di
prove, mentre lasciavamo l'oratorio in cui si erdeoute, Maria mi ha confidato
il suo dispiacere per il trattamento riservatoldladanoglie di Pavel: a suo
giudizio, quello dei capelli troppo corti era stato pretesto per farle capire che
non era gradita. Inoltre, Maria si sarebbe aspettat lezione piu alla sua portata,
ma il livello di preparazione richiesto la spavemtaE cosi non ha piu fatto
ritorno alle prove.

Ma da quel momento io e lei abbiamo continuate@gufentarci e a trascorrere
molti momenti del suo tempo libero insieme, svilapgo un legame di amicizia e
fiducia reciproca molto intenso. E stata propriorislapochi mesi dopo il nostro
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primo incontro, a propormi di accompagnarla in Molid, dove avrebbe dovuto
concludere le pratiche di ricongiungimento delifigidolescente. Sempre con lei,
ed il suo convivente italiano, sono tornata in Molich nell’estate del 2009.

1.1.1. Chi, in particolare, tra i moldavi? Gli infanatori privilegiati, ma non
solo

Pavel e Maria sono cosi divenuti i miei informafanivilegiati, e fin da subito
ho compreso l'importanza di ottenerne il sosteghama di tutto perché erano
due persone di nazionalita moldava molto diveraddro per background socio-
culturale e tipo di inserimento nella societa #aé.

In Trentino Pavel era impiegato nel settore ed@ileendo aperto una ditta per
l'installazione di pannelli in cartongesso, nellaabp spesso faceva lavorare
connazionali. La sua vita era stata segnata dasdivesperienze migratorie: dopo
un lungo periodo trascorso a Mosca lavorando copexao nell’edilizia, era
tornato in Moldavia, per poi decidere di partirenz® documenti e tentare
I'ingresso in Italia. Dopo un rocambolesco viaggaarrivato a Modena, dove ha
trascorso un breve periodo da irregolare; riuspibd a farsi regolarizzare, ha
ricongiunto la moglie e i due figli, in un percorgmusuale» per i moldavi, dal
momento che sono principalmente le donne a papreprime e ad aprire la
strada della migrazione ai familiari (Cvajredral. 2009; Mazzacurati 2005; Vietti
2010). Nonostante alcuni tentativi di cambiare tghooccupazione, investendo
una cifra considerevole nell’avvio di un negozioteindaggi gestito anche dalla
moglie e chiuso nel giro di un anno, Pavel ha cwatio a lavorare nell’edilizia,
senza riuscire a garantire stabilita economica faltaiglia. Intorno alla fine del
mio lavoro di campo, la moglie si sarebbe confidaia me relativamente ai loro
gravi problemi economici: era pressoché esclusivaenél suo stipendio di
assistente agli anziani a garantire la sopravviaesela famiglia, dal momento
che il marito solo saltuariamente contribuiva aleese, sostenendo che non
veniva pagato dai clienti. In realta, proprio nelikime fasi dell'osservazione
partecipante, la moglie avrebbe scoperto che iltmaweva perso ingenti somme
di denaro nel gioco d’azzardo e nelle scommesstrdl rapporto ha vissuto
momenti di fortissima tensione, tanto che Olga adthente sta seriamente
valutando la possibilita di separarsi da Pavel.

Tutt’altro percorso, invece, quello di Maria. Dogoconseguimento della
laurea in storia e dieci anni di insegnamento imstituto di Chginau, ha deciso di
affidare il figlio rimasto orfano di padre ad aleyarenti e di partire alla volta
dell'ltalia, con l'aiuto di una conoscente stalaisit in Trentino. Come molte altre
connazionali (Mazzacurati 2005), ha iniziato la egperienza in Italia nel settore
del lavoro domestico e dell’assistenza agli anzidia sposato uno dei suoi
assistiti, senza peraltro riuscire ad ottenerdttadinanza italiana, dal momento
che e deceduto poco dopo il matrimonio. La siclaegzonomica garantitagli
dalla pensione di reversibilita che riceveva le gemesso di investire molto
tempo in diversi corsi di formazione, e di lascidr&avoro di «badante». Dopo
'esperienza in una agenzia immobiliare, ha indaip le sue energie nella
mediazione culturale, ed € cosi entrata propriajualita di mediatrice nello
sportello informativo locale sull'immigrazione, @ lspesso assunto incarichi di
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mediazione anche nelle scuole.

Oltre a distinguersi per background socio-cultueadeesperienza nel mercato
del lavoro italiano, Pavel e Maria erano inseritreti piuttosto diverse tra loro. E
qguesto, a mio giudizio, mi ha permesso di avereessr a informazioni piu
articolate e prospettive piu ricche. Pavel, in gaaldi presidente di una
associazione di moldavi con forti contatti con lgogita moldave in Italia e con le
istituzioni italiane, era un punto di riferiment@rpmolti connazionali, che si
rivolgevano a lui per informazioni di vario geneid erano principalmente di
nazionalita moldava le persone che frequentavéengbo libero, tra cui i giovani
(e le loro famiglie) che lavoravano per lui nei tan. Maria, invece, contava su
legami significativi (sentimentali e di amicizia)ort italiani, e vivendo un
complicato rapporto di coppia con un italiano avedeciso di aprire una
associazione italo-moldava rivolta in particolatke @oppie miste composte da
moldave e italiani. Per il fatto di avere a suopensposato un italiano molto piu
anziano di lei, era mal vista da alcune connazicctad conoscevo, e risultava
esclusa dalla maggior parte delle cerchie di maldawcui mi ero inserita. Ma
d’altra parte lei stessa preferiva restare in pos& marginale rispetto a queste
cerchie, sostenendo che erano composte da conahziquoco istruiti», con i
guali non aveva molto in comune. Contava invecéoguvincoli di amicizia con
altre connazionali legate a partner italiani, elwer punto di riferimento per molte
assistenti familiari che si rivolgevano a lei sdaptio per risolvere vari tipi di
problemi, dal momento che lavorava nell'ufficioandnativo sull’immigrazione.

In virtu della diversita dei loro percorsi di vigadelle reti sociali in cui erano
inseriti, il loro ruolo rispetto al mio lavoro dampo ha assunto sfumature e pesi
diversi se letto in relazione al loro contributdoimativo, relazionale e cognitivo
(Boccagni 2011). Se & vero che entrambi mi hann@ngjgo l'accesso ad
informazioni rilevanti per il focus della mia ri@ar e la sua organizzazione, Pavel
ha poi avuto un ruolo determinante in qualita diategeeper» in Italia,
legittimando la mia presenza nel gruppo di balalire cerchie di moldavi e nei
luoghi della loro socialita, forte della sua pogi® centrale nelle reti sociali dei
connazionali. Maria mi ha garantito I'accesso ahpa in Moldavia, aiutandomi
anche ad affrontare I'imbarazzo derivante dall’asgtria che percepivo tra i
benefici ricevuti nell'interazione con le persoméncontrate e quello che potevo
dare loro di ritorno. Se con i moldavi frequentatitalia in varia misura riuscivo
a rapportarmi in termini di reciprocita, aiutandali sbrigare alcune pratiche
burocratiche o assistendo i loro figli nello svalginto dei compiti di scuola o
semplicemente ascoltando i loro sfoghi quando meddvano attenzione e
comprensione, non si poteva dire lo stesso ris@dtopersone che Maria mi ha
presentato in Moldavia. E stata lei, durante i malte viaggi, a legittimare la mia
presenza nelle diverse cerchie in cui mi ha inttiadoe a «ripagare» la
disponibilita dei suoi connazionali a confrontateh me facendo leva sul fatto
che in questo modo contribuivano al lavoro di eerdi una straniera che
finalmente — e dal loro punto di vista inaspetteata — si interessava alla
Moldavia, in cui molti di loro non intravedevano llauche meritasse di essere
studiato.

Sia Maria che Pavel, inoltre, sono state le persche mi hanno
maggiormente supportata nel farmi familiarizzaren cechemi cognitivi e
riferimenti simbolici dei moldavi, svolgendo dunqule ruolo di «mediatori
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cognitivi» (Boccagni 2011).

Se puod capitare che il rapporto con alcuni infoorigprecluda quello con
altri (Berreman cit. in Van Maanen 2011), nella ragperienza il fatto di essere
stata chiara e onesta rispetto alle mie moltefigjuentazioni tra i moldavi, e di
aver chiarito che per il buon esito del mio lavatoricerca era fondamentale
raccogliere informazioni da piu ambienti, credo abbia messa al riparo dagli
effetti della rivalita e dell’ostilitd esistentiatralcuni informatori. Pavel e la moglie
sapevano che frequentavo Maria e un’altra moldapees{dente di una
associazione) con cui non erano in buoni rappordi,questo non li ha portati ad
escludermi dalla loro cerchia; piuttosto, si soeatsi in dovere di mettermi in
guardia da loro, definendole «persone poco onestex».

Pavel e Maria sono stati qualcosa in piu di dueiwidui chiave» nel corso
dell'osservazione partecipante. Con loro mi somwrzsita di fornire maggiori
dettagli sul mio progetto di ricerca, esporre dubbperplessita, fare domande
dirette a chiarire alcune questioni anche delicdemno abbracciato pienamente
gli obiettivi del mio studio e apprezzato il mioteresse per la Moldavia, e nel
corso del tempo hanno collaborato in maniera atéilla raccolta di diverse
informazioni, aiutandomi a considerare e a ragierar questioni che mi erano
sfuggite o delle quali non mi era giunta notizialoto resoconto di vicende che
vedevano coinvolti cittadini moldavi, sia che fassestrettamente legate al
contesto italiano, sia che riguardassero il Pags#gihe, € stato per me sempre
stimolante, e ha contribuito in maniera determiaad arricchire il mio studio.

In questo senso, quanto emerso dal mio rapportdaronpud avvicinarsi a
quella che e stata definita «etnografia collabeaati(Lassiter 2001), dal momento
che in numerosi momenti il processo di osservazemelaborazione di quanto
rilevato sul campo ha deliberatamente ed espli@gtdaen fatto leva sulla
collaborazione di Pavel e Maria. Come e accadut@hgte con «Doc» (Whyte
1993), posso affermare che se all'inizio dell’'etradigp Pavel e Maria sono stati
informatori chiave «passivi», nel corso del tempmacs diventati veri e propri
collaboratori nella ricerca, e hanno discusso core mmolti aspetti
dell'interpretazione dei dati raccolti che andavwia sviluppando.

Se loro sono stati le persone che ho frequentaipitoassiduita e continuita
lungo tutto il lavoro sul campo(entrando in maniera significativa e profonda
anche nella loro sfera familiaréon una piccola minoranza di altre persone ho

® Non va negato che anche nel mio caso gli intergante interpersonali instaurati con gli
informatori privilegiati hanno reso problematico«processo di distacco dal campo» (Snow 2001).
D’altra parte, dopo anni di osservazione partecgaalcuni interlocutori moldavi sono diventati miei
amici, oltre che figure cruciali dal punto di vistdormativo e relazionale; e quindi sto continuared
frequentarli. Per questa ragione, mi trovo in piesonia con Snowilfidem 389-390) quando
ammette di essersi trovato in una posizione amitalrispetto all'apparente necessita di distaedo d
campo. Pur nella consapevolezza dei rischgdelg native questa ambivalenza pud essere interpretata
come un buon indicatore non solo del fatto checircatore si € avvicinato al mondo del gruppo
osservato, ma anche che questo mondo in qualchearéglivenuto parte del ricercatore stesso.

* Ritengo che nel mio rapporto con la moglie di P@veon Maria, ma anche qualche altra donna
moldava, siano emersi alcuni aspetti che richiamenastrategia delrelativising individuata da
Bryceson e Vuorela (2002) a proposito delle famigiiansnazionali. Infatti, frequentandole
assiduamente ho potuto osservare le modalita irstabilivano, mantenevano o spezzavano i rapporti
con gli altri membri della famiglia rimasti in Maddia o emigrati in altri Stati. Ed effettivamengeldro
famiglie assomigliavano a una «comunitad immaginata»cui alcuni legami piuttosto che altri
diventavano significativi: tanto che queste donwevano in un certo senso scelto di apparentar$ieanc
con soggetti esterni al nucleo familiare d’origimeche italiani, e ad esempio avevano «eletto» me

14



1 — Perché i moldavi? Perché la danza?

consolidato nel tempo un rapporto di reciproca a@ce fiducia, anche se meno
intenso. Mi riferisco — in particolare — ad alcuiagazze che facevano parte del
gruppo di ballo di Pavel e a donne conosciute\atso altri canali, generalmente
occupate nel settore dell'assistenza agli anziani.

Ho avuto modo anche di familiarizzare con una quara di altri moldavi
assidui frequentatori degli spazi in cui si tenevda prove del gruppo di ballo
nelle vesti di spettatori. In genere si trattava @eniliari o degli amici dei
ballerini, con cui ho avuto modo di conversare yalte, nei momenti di pause
delle prove. Sia nel caso di alcuni ballerini cblativamente a un certo numero di
altre persone, le occasioni di frequentazione nonosstate rappresentate
unicamente dagli allenamenti e dalle feste comuaita questi momenti sono
state affiancate uscite di altro genere, spessaideg ritrovi tra piccoli gruppi di
moldavi ai quali venivo invitata come italiana oingiaventata «di famiglia», ed
assidue visite presso le loro abitazioni, anchestificate dal fatto che mi ero
offerta di supportare alcuni bambini moldavi neblpercorso scolastico.

Resta il fatto, infine, che con un numero molto ampio di persone, che mi é
impossibile quantificare, si & instaurato un rappali conoscenza «superficiale»:
d’altra parte, molti moldavi che io stentavo a itfecare e con i quali non avevo
avuto contatti, mi riconoscevano per primi dicendohe mi avevano vista esibire
con il gruppo di Pavel, e che avevano saputo cleEda<’italiana che balla con i
moldavi».

Anche se ha richiesto ingenti energie e spess@te stotivo di stress e
tensione, il fatto di continuare a coltivare ragpal di fuori del gruppo di ballo e
stato importante per evitare il rischio sia di d@re senza spirito critico le visioni
interne al gruppo, sia di trascurare le prospetlivatre cerchie.

In tutti i casi, ho cercato di «sintonizzare» ilomtomportamento con gli
interessi e le aspettative dei membri della sceraui di volta in volta mi trovavo,
ponendomi nei loro confronti con un atteggiamen&s guanto possibile non
giudicante ed empatico. Cruciale e stato il rigpetielle persone con cui
interagivo, che ha significato anche lo sforzo se¥e «discreta» e «riservata»
(Fine 2001), soprattutto di fronte a confidenze tmalelicate che mi venivano
fatte. E se é vero che, come sostiene Van Maar®€ri)2le persone spesso amano
parlare di se stesse e di cido che fanno, nel casmuki interlocutori moldavi la
mia presenza offriva una rara, inaspettata e graife opportunita di parlare con
autorevolezza di questioni che conoscevano molteebe non mi hanno mai
negato la possibilita di avere una normale convé&rsa o, perlomeno, un rapido
scambio di battute.

Gli elementi che osservavo e che mi colpivano n@ggente nel corso degli
incontri con gli interlocutori moldavi — dinamichdi interazione sociale,
atteggiamenti, discorsi che riuscivo ad ascoltarego di aggregarsi delle persone
attraverso la danza, rappresentazioni simbolichia déoldavia — venivano poi
annotati in singole schede di rilevazione, noteanpo (Emersort al. 2001)
compilateex postdunque non in presenza delle persone frequehEaiccaduto

come sorella a cui raccontavano molti dettagliedédro vicende personali che non riuscivano piu a
confidare alle sorelle naturali (rimaste in Moldawi emigrate in Portogallo) e definendomi zia dinfe
ai loro figli.

® Soltanto nel periodo di permanenza sul campo ifd®da & capitato che Maria e altri moldavi
mi vedessero prendere appunti. Nei limiti del pdksilwlurante la giornata ho cercato comunque di
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in diverse occasioni che, una volta terminato lidge gia nel tragitto verso casa
stendessi veloci appunti per fissare alcune patoigve e particolari espressioni
utilizzate dagli interlocutori, dai quali partivaipper scrivere le note di campo,
prima che questi «scratch notes» si «raffreddasg&anjek 2001).

In conclusione, va detto che lungo il periodo dseygazione etnografica ho
beneficiato degli spunti e delle riflessioni ricivdalla lettura di importanti studi
sul campo italiani, da quello di Colombo (1998)weltp di Riccio (2007), fino a
quelli di Cingolani (2009) e Perrotta (2011).

1.1.2. Le caratteristiche generali del flusso migré studiato

Nel momento in cui ho deciso che l'osservazioneografica si sarebbe
focalizzata sui migranti moldavi in Trentino, lardopresenza in provincia e in
altri contesti italiani era numericamente robussignificativa, sebbene contasse
su una anzianita migratoria relativamente béssa.

Infatti, solo con la sanatoria del 2002 — di cunta beneficiato molti dei
miei interlocutori — il flusso migratorio moldavoeinerso in modo significativo,
contribuendo a caratterizzare I'evoluzione dellaasione migratoria italiana in
direzione della crescente centralitd dei sistemgratori radicati nellEuropa
orientale (Cvajner e Sciortino 2009).

L’emigrazione dalla Moldavia (che conta una popiglag di circa tre milioni
e mezzo di abitanti, ed e il Paese piu povero dpga)y ha avuto avvio alla fine
degli anni novanta, per effetto della profondai@sonomica e sociale avvenuta
dopo il collasso dell’'Unione sovietica, che ha gatealti tassi di disoccupazione
e di sottoccupazione diffusa (in particolare tra denne). Ha poi subito
un’accelerazione straordinaria, solo parzialmeigienensionata dagli effetti della
recessione mondiale (lom 2009).

Nonostante la portata del fenomeno, la contabid#gh numero di moldavi
emigrati risulta ancora approssimativa, con ampignadi attendibilita delle
stime (Bertazzon 2007; Vietti 2010), motivati anchell’elevato tasso di

appartarmi per brevi momenti quando avevo bisogramdotare i punti pill importanti, riservandomi di
stendere le note di campo complete durante lasdaanotte. In Italia, invece, & stato impraticabil
stendere le note di campo in corso d'opera, sajtaticonsiderando che spesso ero impegnata a
ballare; inoltre, anche quando mi trovavo in sitaazmeno «dinamiche», e per esempio facevo visita
ai mriei goi?tatti presso le loro abitazioni, sarebtao del tutto innaturale mettersi a scrivereharsolo

poche righe.

® Basti dire che molti dei lavoratori del’Europaentale emersi in occasione della sanatoria del
2002 erano giunti in Italia nei due anni immediatate precedenti il provvedimento di
regolarizzazione (Blangiardo 2003).

"Il processo di transizione che ha attraversatidadavia negli ultimi vent'anni si & infatti
tradotto in profonde trasformazioni economiche,ia@oe@ politiche, che hanno avuto enormi costi
sociali; esplosione della poverta nelle aree rucatiscente disoccupazione, riduzione della capdeit
sistema di welfare di rispondere ai bisogni socdafiergenti, crescita del debito pubblico, oltre che
intensi flussi migratori in uscita. Nel 1998 la sinibne economica ha subito un peggioramento come
esito della crisi finanziaria regionale e difault della Russia, principale partner commerciale della
Moldavia. Ne sono seguite restrizioni sulle espdotsizdella produzione agricola e industriale
moldava, il collasso della moneta nazionale e ésdta dell'inflazione. L'impatto di questi svilupp
macroeconomici & stato devastante, tanto che giZ36 della popolazione moldava viveva sotto la
linea di poverta (Undp 2011). Una conseguenza degipegnento della situazione economica del
Paese é stata la crescita del flusso migratoriasgita: si calcola che '80% di tutti i migranti kb
lasciato la Moldavia proprio dopo il 1998 (Ceical. 2005).
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irregolarita del flusso migratorio e dall’alta ideinza di forme di migrazione
ciclica e stagionale. Secondo la rilevazione sigiee di lavoro del 2009, oltre |l

23% della popolazione attiva lavorerebbe all'est@godp 2011). Le indagini

condotte dall’'Oim e i dati diffusi da altre fonfpaziano da una stima minima di
300.000 a una soglia massima di 600.000 moldaviiclhati fuori dal Paese ma

con la famiglia rimasta in Moldavia. Altre fonti gi@no di uno stock di 770.000
emigrati, pari al 21,5% della popolazione (WorlchB2011).

Se, nonostante l'incertezza delle stime, la cras@uantitativa della
migrazione moldava € indiscutibile, € altrettantadente il contributo dei
migranti all'economia della Moldavia, ormai ricormago anche dal governo e dai
politici (Pinger 2010). Le entrate statali dipendan misura considerevole dalle
rimesse inviate alle famiglie da chi lavora allegst Si calcola che rappresentino
il 23% del Pil, valore che colloca la Moldavia alagto posto nella graduatoria dei
paesi con la piu alta incidenza relativa delle gsgesui Pil (World Bank 2011).
Le entrate medie derivanti dalle rimesse darebbento del 19% dei redditi medi
disponibili tra la popolazione totale, e del 25%qdelli della popolazione delle
zone ruralf?

| flussi in uscita dal Paese interessano il coraditella Comunita degli Stati
Indipendenti — principalmente la Russia — contakisi di migrazione circolare, e
I'Europa occidentale, in particolare I'ltalia, e soala inferiore il Portogallo, la
Spagna e la Grecia. Ma anche Turlhgalsraele costituiscono ormai mete di
destinazione importanti.

Fattori quali la vicinanza geografica, le opportandi lavoro e le affinita
linguistiche concorrono a spiegare le principali tivexioni di scelta di un
determinato percorso migratorio. Migrare nei pamsmbri della Comunita degli
Stati Indipendenti non comporta ingenti costi daiggio, non richiede un visto e
significa poter comunicare in russo, lingua conatscdai moldavi; offre inoltre
opportunita occupazionali nel settore delle cosbniz principalmente in Russia,
dove il boom economico ha creato una forte domahdavoro poco qualificato
in questa nicchia. Per tale ragione, i flussi veygest’area sono a predominanza
maschile. Secondo I'indagine di CBS-AXA del 2008siecoinvolgono soprattutto
persone dalle zone rurali, con livelli di istruzeomferiori rispetto a quelli dei
moldavi che optano per i paesi dell’'Unione eurofpe 2007).

Verso I'ltalia e altri Paesi del sud Europa si @eice sviluppato un sistema
migratorio che ha conosciuto allo stesso tempoforta espansione quantitativa e
una forte femminilizzazione. Questa migrazioneyrasttt dalla domanda di
manodopera flessibile e a basso costo in alcurghieioccupazionali (in primis
nel settore domestico e di assistenza agli anzdinguesti Paesi, e stata anche
sostenuta dalla consapevolezza della relativaitéadili trovare opportunita di
lavoro veicolata dalle reti di comunicazione a ahgta fra | migranti e la
Moldavia. Aspetto, quest'ultimo, emerso frequentetaenelle narrazioni delle
donne che ho conosciuto durante il lavoro di campo.

8 | dati si riferiscono al 2008 (Undp 2011).

° In Turchia le migranti moldave, molte delle qupliovenienti dalla regione autonoma della
Gagauzia (abitata da una minoranza di lingua twedd,fede cristiana ortodossa), dominano il settore
del lavoro domestico (Keough 2008).
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Come detto, nel contesto italiano l'effetto dellegolarizzazione seguita
all'approvazione della legge Bossi-Fini del 2002sgnificato poter quantificare
per la prima volta in modo abbastanza attendibiledrtata della migrazione dalla
Moldavia. In occasione della sanatoria, la Moldasiia «distinta» per un numero
di istanze presentate pari a 4,5 volte il relatnanero di soggiornanti, e per un
indice di irregolarita tra i piu elevati: 355 regokzati ogni 100 regolari (Istat
2005). | moldavi emersi dall'illegalita sono stgtiasi 30mila, nel 72% dei casi
donne. Da quel momento, il numero di cittadini naeiditolari di un permesso di
soggiorno valido & cresciuto ininterrottamente fanguperare le 142mila unita a
fine 2010 (vedi fig. 1).
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Fig. 1.Permessi di soggiorno validi in Italia al 1° gennaiAnni 2000-2011. Cittadini moldavi
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Questo si e tradotto in un notevole avanzamentondédavi nella graduatoria
delle collettivita immigrate residenti in Italiaaldquarantunesimo posto del 2002
al diciottesimo del 2003, fino al settimo a finelR0 Con poco piu di 130mila
residenti, la popolazione moldava risulta crescditairca 30 volte in un decennio
(vedi fig. 2). Nel tempo é rimasta pressoché imatte invece, la netta prevalenza
della componente femminile (67% del totale deidesti di nazionalita moldava).

Sotto il profilo della distribuzione territorialesa detto che si rileva una
marcata concentrazione nelle regioni del Nord @ste i moldavi risiedono in
oltre la meta dei casi.

In Trentino, in particolare, la collettivita moldae passata da una trentina di
residenti (regolari) registrati alla fine del 2084l attuali 2.600, e costituisce la
quinta «comunita» tra quelle dei residenti straniker seconda per incidenza
femminile (Ambrosiniet al. 2011). Resta il fatto che negli ultimi anni la
composizione della presenza si e fatta piu diffeia (anche a seguito dei
ricongiungimenti familiari), comprensiva di un nurnecrescente di interi nuclei
familiari e non piu riducibile, sotto il profilo @copazionale, all’etichetta di
badanti. Tra le persone incontrate durante il laveml campo, ho notato che,
soprattutto tra le moldave piu giovani, al lavor@uara a domicilio si € affiancato
'impiego nelle pulizie, nella ristorazione o neulplici esercizi, o perlomeno
nell'assistenza domiciliare a ore. Per la compamemiaschile le assunzioni
riguardano prevalentemente I'edilizia, i pubbliGeecizi e attivita stagionali in
agricoltura.
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Fig. 2.Cittadini di nazionalita moldava residenti in Italal 1° gennaio. Anni 2002-2011
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Come avro modo di illustrare, la collettivita mokdain Trentino, soprattutto
nel comprensorio della Valle dell’Adige, che rado®da meta delle presenze, ha
trovato nel tempo una certa visibilita anche agicto degli autoctoni: alcuni
luoghi nella sfera pubblica hanno conseguito prEgjvamente una loro
«istituzionalizzazione» a bassa intensita, tale pear sono diventati luoghi
riconosciuti di socialita e di aggregazione corglivad ampio raggio (Cvajnet
al. 2009). Un primo luogo d’incontro di questo tipeastituito dal parcheggio di
monte Baldo a Trento, dove ogni domenica arrivapalmini che collegano il
Trentino con diverse localita della Moldavia. Nartratta esclusivamente di uno
spazio in cui i moldavi spediscono tramite corrigpacchi verso casa e ritirano
prodotti del proprio Paese (non altrimenti dispdnib Trentino), in una chiara
situazione di «transnazionalismo circolatorio» (Aogni 2009; per il primo
studio di caso sui corrieri che dall'ltalia fanre dpola con i paesi dell’Europa
orientale, si rimanda a Furlato 2009). E anche wogd di socialita, dove
lavoratrici altrimenti fortemente disperse sul iterfo sanno di poter incontrare
molte altre connazionali, aldila della necessitineno di spedire o0 acquistare
prodotti, e di chiedere informazioni su opportunitalavoro; e pud diventare,
come e accaduto durante la mia osservazione gaateei, anche uno spazio in cui
organizzare una festa aperta alla «comunita», cosioa e balli del Paese
d’origine. Un’altra categoria di luoghi che vieneeduentemente utilizzata dai
moldavi é costituita, quando non piove, dalle pgazdai parchi e dai giardini
pubblici. Alcuni parchi della citta di Trento sostati scelti dalle associazioni di
moldavi per momenti di aggregazione legati a felkde calendario religioso o
civile, facendo radunare centinaia di persone.

Come documentero nei capitoli successivi, I'esisedi luoghi pubblici di
aggregazione e identificazione, riconoscibili dgdterno, ha avuto implicazioni
rilevanti per la mia ricerca etnografica, consedteni di assistere con una certa
facilitd alle modalita di utilizzo della pratica lthe danza in emigrazione e alle
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dinamiche di interazione a cui da luogo.

1.2. Perché la danza? Il ruolo del «caso» nel pesoanetodologico della
ricerca

MOLDOVENII CAP. 1
La Moldavia &€ uno stato molto piccolo ma con molt&, la capitale Chisinau & 5
volte piu grande di Trento. Molti moldavi oggi vimin Italia ma non dimenticano
la loro religione e le loro tradizioni, a Trento @sle ci sono molti stranieri tra cui
rumeni moldavi e russi) c’é una chiesa ortodossan&ssociazione moldava che
insegna i balli tradizionali tra cui: polka, la ciara (briul), il ballo delle ragazze,
coasa, hora de deschidere, e molti altri. Per ka&dazione quest'anno € il quarto,
ma hanno gia fatto molta carriera, 2 anni fa hanvinto il secondo posto a Lecco
in un festival molto importante (unici stranieri)a 3 anni con i ragazzi moldavi si
esibisce anche una ragazza italiana ed € moltostasta a partecipare con noi a
festival feste ecc... Il primo anno i moldavi shig@sibiti con il matrimonio moldavo
a Martignano. Da 2 anni con i ballerini si esibigemi bambini dai 6 ai 15 anni. Ma
I'associazione non ha solo un corpo di ballo maeydue cantanti molto bravi;
I'associazione possiede anche una squadra di cadianno scorso hanno vinto la
coppa di calcio del Trentino. Ogni volta che i nmeold si incontrano iniziano a
ballare e a cantare anche nei posti pit strani,ranto nel parcheggio Monte Baldo
ci sono gli autobus che spediscono e che portarMdldavia pacchi e varie e altre
cose... e che vendono cibi e bevande portate dadilmavia. Il parcheggio Monte
Baldo per la Moldavia non € solo un luogo di comei@ma anche un luogo di
incontro dove la gente si ritrova. Il 14 febbrai@dsociazione si & esibita ancora
una volta e ha fatto la festa di San Valentino «érovo dei moldavi». Un altro
punto d'incontro & il parcheggio Zuffo: Ii ci indbiamo ogni volta che la nostra
squadra vince e si inizia a ballare e a cantare.aQuogni domenica tutti noi
andiamo a divertirci al lago o al bowling, alla ser piu giovani vanno in posti piu
adeguati a loro e le persone sposate tornano a casala loro famiglia. Proprio
I'altro giorno 4 famiglie di moldavi sono andatifare una gita al Monte Terlago,
siamo stati due giorni perd ci siamo divertiti corse fosse stato 1 settimana, li
avevamo tende, materassi eppure un computer dalotapoon portatile).
L'associazione moldava il 13.12.09 ha fatto unif@stinternazionale per gruppi di
ballo: noi ci siamo esibiti con 2 balli: un balldraniero (zigherd) e un ballo nostro
il briu; non abbiamo vinto ma ci siamo divertiti ftme vi informo che grazie a quel
festival i miei genitori sono invitati come ospdtonore al festival di Sanremo dove
potranno rilasciare delle interviste. Non sappiacmsa succedera ma di sicuro vi
informero di tutto cio.

CHE STRANI | MOLDAVI

di Violeta

Questo testo e stato scritto dalla figlia di Pawela ragazzina che allora
aveva 10 anni. Mi é capitato tra le mani abbastaagaalmente, nel senso che, in
una delle occasioni in cui ho fatto visita alla fgha, ho trovato Violeta davanti al
computer intenta a chattare con gli amici: quanddarvisto, ha subito interrotto
la conversazione per farmi leggere, molto orgogloente, il pezzo che aveva
scritto sui moldavi.
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La cosa mi ha sorpresa, dal momento che nessuparticolare le aveva
chiesto di produrre questo testo, e lei gia prognana di proseguire nella stesura
del suo «libro sui moldovenii», immaginando un talpi sul festival di danza
organizzato in citta dal padre.

Violeta in poche righe efficacemente illustra, teaaltre cose, molti degli
aspetti della vita sociale dei moldavi in Trentelee ho avuto modo di conoscere
nel corso della mia etnografia: in particolare, ljugtrettamente connessi al
mantenimento e all’'esibizione di alcuni aspettilaeultura moldava nel nuovo
contesto di insediamento anche attraverso formeadattamento» e di utilizzo
strategico di specifici spazi urbani, generalmedéstinati ad altre finalita o,
meglio, soggetti ad una diversa «appropriazionengraticale» da parte della
popolazione autoctona (Semi 2007b). Non a casdetdiscrive che «ogni volta
che i moldavi si incontrano iniziano a ballare eamtare anchaei posti piu
strani», e ritiene sufficiente citare il «ritrovo dei ndalvi» — ovvero un parcheggio
di Trento che ho nominato nel paragrafo precedergenza ulteriori indicazioni,
per far intendere ai lettori a quale preciso lutapzia riferimento.

Foto 1 — Balli al parcheggio di monte Baldo in osime della festa di San Valentino (2009)
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Ma quello che del testo di Violeta mi preme evidarein questo paragrafo
la centralita assegnata alla danza.

In effetti, nelle prime battute della mia osserea® partecipante mi e stata
«richiesta» e «imposta» una particolare attenziospetto a questa pratica
artistica, che & andata ad occupare nel mio pgdittricerca uno spazio
inizialmente non contemplato.

Come ho avuto modo di dire, durante il nostro prinemntro Pavel mi aveva
accordato la possibilita di assistere ad una seliggaove del gruppo di ballo di
cui era coreografo. Quando sono arrivata nellaspaen cui il gruppo si allenava,
le parole che Pavel mi ha indirizzato, dopo avegsmsentata ai giovani presenti,
mi hanno particolarmente colpito: «se vuoi rimangue dentro in palestra con
noi, devi metterti a ballare anche tu. Altrimergcie».

In quel momento, mi sono sinceramente sentita satazla mia aspirazione
iniziale era di rimanere una «osservatrice in sestsgito», e non di diventare un
«membro attivo» (Adler e Adler 1987) o un «partaaie completo» (Gold 1958).
Ma sono stata forzata a prendere una decisione diiatae e ho percepito che se
non avessi accettato I'invito di Pavel, qualcosalsiae andato storto e mi sarei
seriamente preclusa l'accesso ad una cerchia sooigbortante. Ho dunque
assunto una «membership attiva» per necessitzisitizde piuttosto che per una
preferenza epistemologica (Adler e Adler 1987).0palquesta serata in cui sono
stata praticamente «obbligata» a ballare, mostrdatta la mia imperizia, ho
deciso di frequentare con regolarita gli spaziundi volta in volta il gruppo si
riuniva per le prove (sia che fossero palestrechm si trattasse di piccole sale
negli oratori, o addirittura di parcheggi), e dieee cosa sarebbe accaduto. Dopo
poche settimane, ho condiviso con gli altri bafieili palco, e dunque il momento
della performance.

Nei quattro anni in cui sono stata membro del tole (dal marzo del 2008
fino al dicembre 2011), sono state circa cinquadetapersone che si sono
avvicendate al suo interno, alcune delle qualigrendere parte alle prove solo
per un breve arco di tempo. Comunque, quarantaiestq persone, di cui sedici
maschi, nel corso degli anni hanno avuto occastbresibirsi pubblicamente in
occasione di diversi tipi di manifestazioni. Sottasei di questi ballerini, inclusa
la sottoscritta, hanno fatto parte del gruppo diobstabilmente dal 2008 al 2011.
Dunque, il ricambio & stato notevole, e avro modamprofondire le diverse
ragioni che concorrono a spiegarlo nei prossimitolp

L'eta media all'interno di questo gruppo si attgatattorno ai 20 anni, ed il
coreografo e la moglie rappresentavano i membrapiziani, avendo poco piu di
30 anni. La maggior parte delle ragazze erano stadse delle scuole superiori,
arrivate da poco in Italia tramite ricongiungimefamiliare; hanno fatto parte del
gruppo anche due studentesse universitarie, chetagl di tempo affiancavano
le madri nei lavori di pulizia di uffici o abitazie Per quanto riguarda i maschi
maggiorenni, si trattava in genere di ragazzi céeoravano nella ditta del
coreografo o in altre imprese di costruzioni. N@0®2, hanno iniziato a partecipare
alle prove e si sono poi esibiti anche sette banthieta compresa tra i sei e gli
undici anni, nati in Moldavia e ricongiunti in Italin tenera etad. E capitato
frequentemente che i componenti del gruppo fosseitd da legami di parentela,
e che quindi decidessero di provare I'esperiendabdlo perché lo facevano
anche fratelli, sorelle e cugini.
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1.2.1. «Ma guarda guesta italiana come balla lezeamoldave!»: i miei primi
passi nelle vesti di ballerina e le reazioni delbplico» moldavo

Come argomentero piu diffusamente nel capitolo esgigo, le prime tappe
che hanno segnato il mio ingresso nel collettivdahza sono state caratterizzate
da un certo imbarazzo, dalla mia evidente difficdisica a raggiungere in tempi
ristretti una preparazione che non mi facesse rgfiguaccanto agli altri, e dalla
tensione che inevitabilmente si crea quando € Bades controllare
continuamente le impressioni che la propria preseezle proprie azioni
provocano sui presenti (Van Maanen 2001). Ma nda: seelle prime fasi del
lavoro di campo ho colto una certa diffidenza néingonfronti, soprattutto da
parte della componente femminile. D’altra partemeoricorda Van Maanen
(ibidem 237), sul campo la fiducia non si costruisce’dgdli al domani, ma
richiede un lento processo di visibile conformaei@tle aspettative dei potenziali
informatori rispetto a quello che & consideratmido adeguato di porsi, a quello
che ci si puo attendere o meno in un determinatoiearte. Per questo, ho cercato
di dimostrare che ero una persona degna dell’ami@zdel rispetto altrui, ma
soprattutto umile. Il modo in cui mi sono postgeto all’'apprendimento della
danza me ne ha dato la possibilita.

Dopo qualche mese anche la diffidenza delle ragazmeo giudizio motivata
soprattutto dal fatto che temevano io potessi egmrtare una rivale nel «mercato
sentimentale», € andata scemando. Anche se n@pesata né avevo un partner,
mi hanno gradualmente percepita come «sessualment@rovocante». Questo,
come sottolineano Warren e Rasmussen (2001), aenadrabbattere il senso di
minaccia vissuto dalla componente femminile e facill’'accesso alle
informazioni tra la componente maschile.

Ho ragione di ritenere, inoltre, che i ballerinibéamo accettato la mia
presenza, considerandola legittima e non di distudmprattutto perché sono
divenuta velocemente una «partecipante attesaa wmgdl del gruppo, e con la
costanza e I'impegno nella partecipazione alle @row dimostrato loro che non
ero una «turista etnografica», che appariva satauiando tornava utile a me
(Fine 2003, 53).

Nel corso dei primi mesi di inserimento nel gruppo avuto modo di
suscitare (e poi raccogliere nelle note di campegrde reazioni tra i moldavi che
hanno assistito alle esibizioni del collettivo divel, e che quindi mi hanno visto
indossare i costumi tradizionali e ballare le |demze.

La mia partecipazione al gruppo veniva interpretatame un gesto del tutto
inaspettato, che suscitava grande sorpresa, maoobeava e inorgogliva
grandemente i miei interlocutori moldavi. Non ergsuta come un’indebita
intrusione, bensi come il riconoscimento da paiteird «estraneo» del valore
insito nel patrimonio di tradizioni culturali debpolo moldavo.

Pavel mi consiglia di esercitarmi a casa, perch@alessere pronta per I'esibizione
del 27 aprile. lo gli ripeto che quel giorno |i gukerd: € un loro spettacolo, una
loro festa (la Pasqua ortodossa). E poi io non mnte pronta ad esibirmi, ho
ancora troppe incertezze e indecisioni nei ballia Mi ribatte in tono convinto:

«devi ballare con noi. Per noi € un onore». (Sch&8a01.04.08)
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Siccome l'esibizione € terminata, possiamo andarcambiare, e poi andare nella
saletta che ci hanno riservato per la cena. Il thmttista moldavo che ci ha
accompagnati suonando durante I'esibizione, miao@ in corridoio e mi dice:
«complimenti, sei stata proprio brava, brava, bravéo lo ringrazio, e gli racconto
che in realtd ho commesso qualche errore, ma nelptesso non € andata male,
sono soddisfatta. Nella sala iniziano ad arrivateume birre, e qualche bottiglia di
vino. Il trombettista si alza in piedi reggendditchiere, e inizia a pronunciare un
discorso in moldavo. Poi si rivolge direttamenteme, e dice: «Serena, volevo
ringraziarti perché per noi & un grandissimo piagethe gli stranieri imparino i
nostri balli. E poi hai un orecchio perfetto perritmo. Sei stata proprio brava, si
vede che senti la musica».

Interviene subito anche Pavel, che é in piedi atzanlui, dicendo che ho proprio
avuto la volonta di imparare, e sono stata bravac&nta anche al trombettista
che, durante le prove, filmavo i suoi passi, in math poterli ripetere a casa,
davanti allo schermo. Ridendo, si rivolge direttant@ea me: «Serena, adesso ti
manca solo un marito moldavo! Cosi impari bene anlehlingua! lo te I'ho trovato
un marito moldavo!». Tutti si mettono a ridere dstp.

Quando i due terminano il brindisi in mio onore ta@on gioia (e sollievo) che tutti
i miei compagni del gruppo apprezzano le parolee@pascoltate, e iniziano ad
applaudirmi e a gridare il mio nome. E la prima as@ne in cui anche loro mi
fanno apertamente capire che la mia presenza eédmna. lo ringrazio tutti per
I'occasione che mi hanno dato. E facciamo un armdisi! Anche Galina mi fa i
complimenti per come ho ballato, e mi racconta she marito, che ieri mi ha visto
alle prove, ha commentato: «ma guarda questa itaiecome balla le danze
moldave!». (Scheda 30, 26.04.08)

Durante I'esibizione di karate-do dei ragazzini aeVi, mi accorgo che anche
Natalia li sta guardando. Allora le vado incontrda@saluto. In un primo momento
lei non mi riconosce. Poi, quando le dico che sB8ecena, esclama che non crede ai
suoi occhi: «pensavo di essere sulla luna piuttaste vederti qui vestita a ballare
balli moldavi». E molto stupita. Le racconto defimve, del fatto che ho imparato
due balli, e che mi esibisco con gli altri ragadzti commenta: «sei bravissima, sei
unica, completal». (...) Un amico di Martignano miggunge alla fine
dell'esibizione, dicendomi che una coppia di moldzhe ha conosciuto proprio a
Martignano vorrebbe parlarmi. La signora, quando mai visto ballare, si € messa a
piangere; mi spiega che ha sentito qualcosa dentmon si aspettava che una
italiana facesse questo. Lei e suo marito pensdrm® sia la prima volta che una
italiana balla con un gruppo moldavo. (...) Quandofésta si sta avviando alla
conclusione, uno dei moldavi arrivati da Bolognanieo dell’ex coreografo di
Pavel, mi ferma per dirmi: «sei stata moldava aP®9Bravissima, bravissima,
bravissima». (Scheda 31, 27.04.08)

Il fatto che io indossassi i costumi tradizionafiossi in grado di eseguire le
danze folcloristiche, agli occhi di molti moldavi emebrava quasi
«automaticamente» trasformarmi in una persona pienge appartenente alla
comunita. Inoltre, secondo alcuni mi mancava stitam marito moldavo per
sancire il mio definitivo passaggio alla naziorifitoldava’

% |n un’unica occasione, la questione del mio «ap@pento» con un moldavo ¢ stata collegata
ad un eventuale matrimonio di convenienza piuttob®ad una battuta. Ma quella vicenda si & fermata
ad una proposta, e non ha avuto seguito. Dallediat@mpo:
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Il pubblico presente in piazza, durante tutto ilnperiggio, € in larga misura
composto da moldavi. Ci sono davvero molte domaegui anche Aliona e le sue
amiche. Quando mi vedono, iniziano a chiamarmi lpérgogliono che vada a
salutarle. E cosi, tra un ballo e l'altro, riesco ehiacchierare con loro. Si
dimostrano tutte molto entusiaste della festa. Wdianolto fieramente mi abbraccia
e dice alle sue amiche: «ma voi credete che quéstaliana? Avete visto come
balla i nostri balli?». Anche le sue amiche alloréziano ad abbracciarmi e a dirmi
che sono proprio una «moldava al 100%>». Aliona dttdra € commossa, piange,
e dice che vedere anche i bambini ballare nei costuradizionali le crea una
emozione molto forte. (...) Poi arriva anche NataBayiene a salutarmi, dicendo:
«ma sei proprio sempre presente!». Anche lei niiclamplimenti per I'esibizione, e
commenta che ora mi devono solo trovare il maritmdavo. A quel punto saro
moldava a tutti gli effetti! (Scheda 96, 01.06.09)

Ho avuto poi modo di cogliere lo stesso stupore stésso entusiasmo anche
nelle parole del console generale in Italia, cagquile ho conversato in occasione
della sua visita in Trentino per una celebraziclmgiosa dei moldavi. Nelle sue
parole e nel suo atteggiamento nei miei confrardh) emergeva esclusivamente
I'orgoglio per aver «conquistato» un’italiana. Gleanche I'esplicita affermazione
che la scelta della danza come pratica per avvitinalla comunita moldava era
assolutamente appropriata.

Siccome mi sono posizionata molto vicino all’altatella chiesa per registrare il

discorso di padre Veniamin, ne approfitto per ferena console, appena finisce di
salutare al microfono i presenti. Spiego che sona dottoranda dell’Universita di

Trento, e gli parlo del mio interesse di ricercaspétto al ruolo della danza
tradizionale per i moldavi. E lui, sorridendo, micd: «allora ha scelto proprio la

cosa giusta per studiare i moldavi, la danza!». (Si)avvicina subito a noi anche
Pavel, che interviene per raccontare in tono fi@loconsole che io, inizialmente,
registravo i passi che lui insegnava durante lev@oper poi ripeterli a casa.
(Scheda 117, 22.11.09)

Un altro aspetto interessante della partecipazatieeattivita del collettivo di
danza e a mio giudizio rappresentato dal fattolahmia presenza poteva essere
simultaneamente notata e non notata: i moldavigidneni conoscevano, alla fine
delle esibizioni venivano appositamente a salutaema farmi i complimenti,
dimostrando spesso stupore e soddisfazione perei pnogressi. Allo stesso
tempo, é capitato che coloro tra i moldavi che emoon sapevano nulla di me mi

«Mentre parliamo, si awvicina Pavel, dicendomi uo' pdendo: “ma tu Serena devi diventare
moldava”. lo rido, e gli rispondo: “ma come si fali@entare moldavi?”. Lui risponde: “tranquilla,no

gia trovato un uomo, e domenica ti organizzo ilnmainio”. Tutti i ragazzi si mettono a ridere. Pave
prosegue: “lui ti da 8.000 euro per il matrimoni&vVetlana dice: “ma & perché & senza documenti?”.
Pavel conferma. lo gli faccio presente che adessmuntrolli sui matrimoni misti sono piu severi, e
bisogna dimostrare la convivenza per un certo gerioni sembra per sei mesi. Lui risponde che non
c’é problema, e che non funziona come una voltasgaédisogna che sia 'uomo straniero a intestarsi
'appartamento e a pagare le bollette e tutte Esspmentre la donna italiana deve solo spostare la
residenza in questo appartamento. “Siccome poirdéeautti e due, vi devono telefonare prima per
mettersi d’accordo sul giorno del controllo, e alsi fa come in Francia, si fa finta di essere una
coppia quando vengono a fare lispezione”, predtsavel. Mentre si parla di questa cosa, Ina e
Alexandra vengono a salutarci perché se ne vanalipm anche Doina mi dice se andiamo, perché &
stanca. E la conversazione termina(Bcheda 32, 21.05.08)
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scambiassero per una moldava, e che si rivolgesser® esattamente come
facevano con le altre ballerine, facendomi i compliti nella loro lingua e magari
iniziando una conversazione.

Rispetto al mio inaspettato e imprevisto ingressiocollettivo di ballo, e alle
diverse esperienze che ne sono seguite, mi prengcenalusione riprendere le
riflessioni di Spencer (1985, 2). Lo studioso h#ddimeato I'importanza per chi
lavora sul campo di essere consapevole del fatoirdparare esclusivamente a
ballare danze di altre culture non fornisce autaraatente tutti gli indizi per
cogliere 1 sentimenti interiori delle altre personEerme restando queste
considerazioni, ritengo che entrare nel gruppoatiokabbia rappresentato il passo
decisivo per stabilire importanti rapporti con mafioldavi e scandagliare diversi
aspetti del mantenimento di questa pratica cukuraémigrazione.

1.3. La danza tradizionale in Moldavia

Per poter approfondire il ruolo e il significatolldepratica della danza per i
migranti moldavi che ho conosciuto, € indispengalfidre un passo indietro,
chiedendosi quale valore essa ricopra nel Paesgid®. Analizzerd dunque le
situazioni sociali in cui essa assume una partieoldlevanza in Moldavia,
facendo riferimento anche alle osservazioni raecalurante il periodo di
permanenza sul campo in Moldavia. Le domande gatibsono: in che modo si
fa danza nel Paese d'origine? In quali occasi@pazi? Quali significati vengono
attribuiti a questa pratica?

Le mie osservazioni rimangono limitate alle danzeonducibili alla
tradizione popolare moldava. Questo non signifibe ¢a musica e la danza
folcloristiche siano gli unici generi consumati: fausica pop-rock o la musica
classica, la danza jazz e quella classica, come ipurallo liscio, hanno il loro
seguito anche in Moldavia, e occupano uno spazituitio rilievo per molti
moldavi che ho conosciuto in Italia, come avro mddsottolineare.

Come ha scritto I'antropologa americana Cash (20f48lsiasi persona a cui
capiti di visitare la Moldavid ha molteplici e frequenti occasioni di entrare in
contatto con la musica e la danza della tradizitoieloristica nazionale. E,
aggiungo io, qualsiasi persona che visiti i foruen glti internet aperti da moldavi
in Italia,* non potra che imbattersi in lunghe discussionigssp dal tono
nostalgico, e scambi di vedute tra utenti moldanakani proprio relativamente a
guesto patrimonio artistico.

! Durante il mio secondo viaggio nel Paese, nell'agds| 2009, ho visitato con Maria il Museo
di Etnografia e Scienze naturali di @hiu. Qui un’intera sezione & dedicata al ballo e milsica. Si
possono vedere alcune foto scattate in campagngpersone (anche anziane) che ballarfwola, una
danza di gruppo eseguita in circolo, in senso eattiw, tenendosi per mano. Ci sono anche le foto de
gruppi di danza piu notiJoc e Opincya. Ed & esposto un dipinto a muro di grandi dimerisiche
raffigura un momento di vita in un piccolo paeseangdo un folto gruppo di persone balldhtaa, con
'accompagnamento dei musicisti. E nella sezion¢ meiseo dedicata agli artisti che hanno
maggiormente segnato la storia moldava, trova epdra le altre, la foto di Andrei Tamazlicaru,
fondatore e direttore artisticdel’lansamblu Tlancua, il primo ensemble etno-folcloristico nato in
Moldavia. Grande spazio all'interno del museo € d&mi ai costumi tradizionali, che rimangono
elementi caratterizzanti durante le esibizioni disina e ballo folcloristici.

2 \www.moldweb.eu, www.moldinit.com, http://assomoldaveromogdpot.com/
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1.3.1. | tratti salienti di una pratica consolidatanel tempo

| tratti distintivi delle esibizioni folcloristiche cui siano previsti anche balli,

in Moldavia, sono essenzialmente tre (Oshurko 1957)

— I costumi tradizionaliindossati dai ballerini: camicia bianca ricamata c
motivi floreali, geometrici o altré® indossata sia dalle donne che dagli
uomini; gonne fascianti lunghe (poi accorciatesi,modo da agevolare i
movimenti delle gambe), generalmente nere o bl kghe verticali di
colore rosso scuro o blu; pantaloni bianchi stiatttita da una cintura e gilé
di pecora per gli uomini; scarpe fatte di pellevdiiale’® | costumi femminili
non prevedono particolari scollature, e mirano astnaoe la bellezza del
corpo femminile senza esporlo eccessivamente;aiteol proprio le ragazze
indossano anche una sottogonna bianca ricamatajathama le tradizioni
passate e il pudore femminile. Le ragazze giovanegalmente portano anche
dei fiori tra i capelli, e trecce molto lunghe, nrerle donne in eta piu matura
indossano in testa il fazzoletto tradiziondiéf(ama). Per gli uomini, invece,

il copricapo tradizionale & il colbacco di lanaadjnello €aciuld).”> Come
avro modo di dire, i costumi hanno un costo elevatper questa ragione il
loro acquisto costituisce un passaggio importaeteghi intende dotare un
corpo di ballo dell’equipaggiamento tradizionale.

— la musica caratterizzata da «tempi» tendenzialmente allegmnoderati,
risulta particolarmente esuberante, con frasi nalisiipetute. | testi delle
canzoni che accompagnano i balli sono nati da @aeolconcetti molto
semplici, che esprimevano soprattutto la gioiaadtivare la terra, o la felicita
per un amore nato nel lavold;nel tempo questi testi sono andati
perfezionandosi e certamente si sono adattati &nmenti storici del Paesé;

— un tipo didanzache solitamente coinvolge maschi e femmine in kegua
numero, prevedendo nella maggior parte dei casi [ragerchio (che infatti
sono la figura maggiormente diffusa), anche sdaara balli possono esserci
delle sequenze coreografiche in cui dal cerchistaccano le coppie. Un
ballerino spesso accompagna le danze con fischiida gli incitamento
(strigaturi'® e chiuit*®) rivolte agli altri danzatori, che rispondono ud® a

Bin genere, i colori dei ricami sono: rosso, veedeero.

! La scarpa tradizionale, ereditata dal passatoeroviiopincua, indossata con calzini di lana
bianca.

* puo capitare di vedere i ragazzi senza cappedlenaa colbacco, ma non uomini sposati con la
testa scoperta.

'® Un esempio tipico & quello di una canzone che rtecdi una ragazza che si innamora di un
giovane intento a lavorare nei campi, e si rivadai dicendo: «sei forte come una quercia».

7 Basti dire che nei primi testi si parlava del woene forza motrice; poi I'animale, nelle liriche
come nella realta sociale, & stato sostituito dalachina.

'8 Si tratta di motti di incitamento generalmentemnociati in rima, espressioni dello humour
popolare che hanno una forte somiglianza con gtinsili russi, ma si pronunciano a tono molto alto,
seguendo il ritmo di esecuzione del ballo; sonotonspiritosi e arguti, € spesso contengono unearit
delle debolezze umane abbinata ad una burla. Ogtu tanimatore del ballo recita giitrigaturi per
invitare gli altri a seguirlo nelle danze («guaedate per vedere come dovete portare una ragazza al
ballo», oppure «dove ballano i moldavi, la teremta»), mettendo da parte qualsiasi preoccupazione
dovuta alla loro condizione economica («non stai@dare gli stivali, anche se li ho presi in ptesti
io penso a ballare!», «adesso non guardo la scarfrompo, io me la ricompro!»).
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loro volta. Cosi come accade per la musica, anetdahze possono partire

con un ritmo lento, che va progressivamente incréamelosi fino a farsi

molto veloce, e il temperamento del ritmo vienddteato dall'insistenza
del battere dei piedi. Non appartengono al repertoroldavo gli elementi
acrobatici: salti e balzi molto alti, gesti osténtd esibizionisti da parte dei
maschi non trovano spazio. Va inoltre messo ievdiil fatto che negli ultimi
anni i balli tradizionali hanno iniziato ad esseafiancati dalla musica
leggera, tanto che non € infrequente vedere leoperballare undnora al
ritmo della musica piu moderna.

| balli sono intrinsecamente legati alla vita qd@tna della popolazione, e ne
riflettono i sentimenti e i pensieri. In Moldaviafatti & andata sviluppandosi una
ricca tradizione di balli folcloristici e popolargeneralmente denomingtc,?°
trasmessi di generazione in generazione. La ti@uizdellojoc si riferisce a una
manifestazione popolare, della collettivita, chewlge in un determinato luogo,
in genere la piazza del paese, in giorni di grdedta, quali ad esempio la Pasqua,
la festa del patrono, la festa del raccolto, elireaccasioni di volta in volta
fissate dai singoli comuni.

Durante il periodo sovietico queste manifestaziaimiarono a tenersi anche
in altre giornate, e precisamente in corrispondetieide festivita dell’Unione,
quali ad esempio il 7 novembftkil primo maggio, I'8 marzo, e il 9 magg?b.

Prima del periodo sovietico, per I'organizzazioneggeste manifestazioni Si
radunava un gruppo di giovani, con il compito dcaagliere fondi e cercare
un’orchestra. Solo successivamente sono entrgioito anche circoli amatoriali,
case della cultura e le istituzioni pubbliche.

Proprio nel periodo sovietico, il patrimonio foldktico ha subito delle
trasformazioni, dal momento che il programma paditicentrale mirava a
sottolineare ed esibire I'importanza e la forzaawe culturale della popolazione
piu umile e la grande voglia di mutamento. Il fold € cosi diventato uno
strumento per propagandare la costruzione cultwdleducazione politica delle
masse in vista della realizzazione del socialisrdeleomunismo (Oinas 197%).
E anche la ricerca in ambito folcloristico, in Malda come in altri paesi
dell’Europa orientale, & stata ufficialmente utifita per fornire un fondamento
scientifico alla politica culturale del partito camista®

' Sono grida acute che servono ad alzare I'adremaBiecondo uno dei miei contatti moldavi a
Trento, «esprimono un sentimento di gioia e soddishe, € vero che hanno qualcosa di tribale...
servono anche per allontanare gli spiriti malvagnsomma, sono un intreccio di tradizioni passate e
Cristianesimo».

% Con il terminejoc si designa anche il luogo in cui si tiene la mestifizione. Si tratta di una
parola molto utilizzata e diffusa, tanto che G.T.W&scu Varone, nel suo lavoro del 1937 intitolato
“Jocurile noastre nnale”, afferma che ovunque lui sia stato in Romaha udito il termine (di
origine daco-romana) “joc” (o “jocuri”). Tra I'alt, la denominazione di numerosi balli & determinata
dalla parola che segue il termijee: abbiamo, ad esempio, jdc cu hitaie (gioco con un colpo del
piede),joc glume (gioco scherzoso, presa in giro)jat mare(la grande danza a cui partecipano tutti),
e cosl via.

?! Festivita russa in ricordo della Rivoluzione d'ite del 1917.
22 Giorno della vittoria(capitolazione della Germania nazista nel 1945).

2 Peraltro, come sottolineano Giurchescu e Torp (L98lnumerosi paesi la presentazione su
palcoscenico di «pure danze folcloristiche tradizio e musiche folcloristiche», concordata con
I'ideologia al potere, si € poi trasformata in doama di divertimento ad uso e consumo pubblico.

Lo sviluppo di movimenti folcloristici si fondawull'opinione per cui le radici spirituali di una
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Nel repertorio tradizionale sono quindi stati inmgeballi che spesso si
rifacevano alle occupazioni e attivita lavoratimeradotte nella societa moldava,
miranti a sottolineare i progressi tecnologici esgiluppi nei processi lavorativi
socialisti. Oppure al tema della lotta al classispioaramente espresso nel ballo
chiamatoMarira, al centro del quale ruotano le vicende di unazag che rifiuta
un uomo particolarmente facoltoso ma che lei noa,gyar ballare con il ragazzo
povero di cui € veramente innamorata.

Notevole spazio hanno trovato anche i temi delig#ismo sovietico, della
convivenza, dell’'uguaglianza e della fratellandanérno della popolazione e tra
le quindici repubbliche sovietiche. Nei balli moldaono state introdotte figure
prima del tutto estranee, appartenenti alla culbulgara, gagauza, zingara, serba,
ucraina e russa; sono nati i balli ispirati al cethw di amicizia e altri sentimenti
«positivi» (il balloPrietenie® Veselie®® Joc de dragost, Bucuri€®), come pure
danze che si rifacevano alla vita nel sistema sigeieleikolchoz

Generalmente, in occasione delle diverse ricorrggasane, un gruppo di
musicisti si collocava in un posto della piazza piaése dal quale poteva essere
ben udito e osservato dai presenti. La popolaziownece era divisa: da una parte
le ragazze, da un’altra i ragazzi. Quando poi avai la musica, i ragazzi si
avvicinavano alle ragazze e le invitavano a baltare un gesto della mano o con
un inchino, mentre era sufficiente uno sguardoipétare una ragazza che gia si
conosceva. | primi a ballare erano proprio i giovame avevano provveduto ad
organizzare la festa in paese. Solo in un secommtnanto si univano alle danze
anche gli altri presenti. Nel pomeriggio, raggiweyeo la piazza anche le persone
pil anziane, che per tutta la durata della fesssemavano e sorvegliavano»
(Oshurko 1957). La manifestazione si apriva corddanzone dell’invito», che
incitava i ragazzi appena giunti in piazza ad anaisi.

Poi veniva il momento dellaora, il ballo circolare, con figure molto semplici
e dunque accessibile a tutti. Solo corhtaa tutti i ragazzi e le ragazze invitati
iniziavano a ballare, riuscendo cosi a superartsigsaforma di timidezza.

Si trattava dell'occasione piu favorevole per ainace una ragazza notata
prima dell'inizio della festa e prenderla per maoomunicando a tutti i presenti
che quella era la prescelta. La possibilita di atiattra ragazzi e ragazze era
facilitata dal fatto che la regola del «gioco» waleche nel cerchio venisse
rispettata I'alternanza di maschi e femmine. Nonadio succedeva che venissero
esegquiti balli in cui al centro del cerchio eravista la presenza di una coppia
(soprattutto durante le manifestazioni paesane neairimoni), che viveva la
situazione come un vero e proprio onore: poteuats dei ballerini piu dotati, 0

nazione andavano ricercate nella produzione meésiealelle danze piu pure e genuine degli abitanti
dei paesi. Questa ideologia romantica ha alimenatizerca e lo studio di danze, canzoni e musiche
che stavano scomparendo. Dunque, dopo la secondsaguwendiale, ha preso avvio un ampio
programma di studio e raccolta delle danze folstmfie degli stati del’'Unione Sovietica: russe,
ucraine, bielorusse, armene, tartare, lituane, gigroe, moldave, e cosi via. Il materiale raccolto
attraverso questo lavoro ha fornito le basi pecddana «Tantsy narodov CCCP» (Danze dei popoli
dell'Urss), pubblicata a Mosca, e contenente regggini delle diverse danze folcloristiche, dei cost
utilizzati e del contesto in cui si inserivano Ende stesse (Zhornitskaia 1979).

%I ballo “Amicizia”.

?° || ballo “Gioia”.

"l ballo dell'amore.

2 ballo “Allegria”.
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di un ragazzo che invitava una ragazza facenddeaapire che era interessato a
lei, ma anche di una giovane coppia di sposi,dei parenti degli sposi (nel caso
della festa nuziale). La situazione che cosi siavaeaveva un potere di
socializzazione e comunicazione particolarmentetefore rappresentava
simbolicamente la coesione interna alla comuné@aza distinzione tra le persone.
Attraverso questi momenti di festa paesana, stifrasad avere maggiore intimita
con chi ballava al proprio fianco: non di radoagazzi e le ragazze ballavano
proprio per questa ragione, per incontrarsi, magdossando il vestito nuovo.

Queste manifestazioni in ogni paese acquisivananal@eculiarita, e molto
spesso accadeva che, in base alla creativita dseipti e allaccompagnamento
musicale, venissero introdotte nuove figure nelenzh o addirittura inventati
nuovi balli, anch’essi strettamente connessi dlgdae tradizioni locali; danze
che quindi risultavano facilmente accessibili a@fa nato e cresciuto in loco, un
po’ meno a chi proveniva da altri paesi della Melda

Comunque, volendo rendere schematicamente lawtautel patrimonio dei
balli moldavi, si puo proporre la seguente tipodo@shurko 1957):

— balli di gruppo, accessibili a tutti, ad esempitdaa;

— balli ispirati alle diverse occupazioni e alle té quotidiane®

— balli nuziali*

— balli lirici;

— balli scherzosi, che si rifanno all'umorismo popela

— balli ripresi da altri gruppi etnici.

A questa suddivisione vanno poi affiancati altereénti che permettono di
distinguere ulteriormente le danze: ad esempioligele rimandano al livello di
professionalita dei ballerini coinvolti (per cui distinguono i balli di massa da
guelli eseguiti soltanto dai gruppi folcloristicquelli legati alla composizione del
gruppo di partecipanti (balli per adulti, balli pegiovani, balli esclusivamente per
le ragazze& o per i ragazzi, balli per i bambini), ed elemestiettamente
coreografici (per cui si distingue un ballo semplicome lahora dai balli con
molteplici figure).

# Secondo una moldava che ho conosciuto duranteotjeafia, la giovane coppia sposata che
balla al centro del cerchio starebbe a simboleggifiunione sana, I'amore nel matrimonio».

% Si va dai balli strettamente connessi alla laviorsz del’'uva —poama (vigna), la culesul
poamei(la vendemmia) — o ispirati alla frutticulturair gradinag (in giardino), meriscorul (piccola
mela) —, ai balli che rimandano alle fatiche e aliato d’animo di chi € impegnato nel duro lavoeb d
campi —sisfiacul(baracca in cui si fa seccare il granotursagiroaica (macina),bumbacul(cotone),
coasa(letteralmente «falce»; si tratta del ballo deflacolta, e rappresenta le abitudini antiche
del popolo moldavo; € uno dei balli inseriti nepeetorio del gruppo di ballo di Pavelnorisca
(mulino) —, passando per i balli legati alle atfvartigianali — tele (lavorazione dei tessutipcul
ferarilor (il ballo del fabbro)franghie(fune), solo per citarne alcuni.

1 Un patrimonio artistico considerevole & infatti reggentato dalle danze strettamente legate alle
nozze e alla spettacolare tradizione da questealariil balloostropg (sulla verginita dei giovani; &
stato proposto anche in Italia dal gruppo di Pavaelyirba nunii (sirba nuziale), lazestria (il ballo
della dote), ijoc mare(la grande danza), teora uniri (ballo generalmente eseguito nel momento in cui
lo sposo fa uscire di casa la sposa e tutti gltativalle nozze ballano in cerchio attorno allpgia di
sposi), il ballo detolac (quando si consegnano dei rotoli di stoffa dangeriia come augurio a chi non
€ sposato).

%2 1n genere, i balli femminili ruotano attorno alléa dell’eleganza e della raffinatezza attribuita
al carattere femminile. Le ragazze sono tenute lerbasempre sorridendo con grazia, e nelle fasi
iniziali di alcuni balli mostrando timidezza, pespgimere la loro femminilita e la loro modestia.
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1.3.2. Il ruolo della danza documentato sul camp®bldavia

Durante le mie due brevi esperienze di permanenkéoidavia sono rimasta
colpita dalla «visibilita» e dalla rilevanza deppjerformance legate al folclore, e
dal grado di coinvolgimento diretto della popolaman questi momenti artistici.
Difficilmente il pubblico resta immobile a guardawe gruppo di professionisti
che si sta esibendo in balli tradizionali: e ddtduprobabile che molti tra i
presenti, uomini e donne, bambini, adulti e anziezino a unirsi in cerchio per
ballare lahora, spinti dall’effetto provocato dalla musica. Dtaltparte, come mi
ha fatto notare Svetlana, una delle ragazze cHattmaparte del gruppo di ballo,
«Ci Sono numerose canzoni moldave che recitancsSadmangiamo e beviamo, e
poi per divertirci ci mettiamo a ballare”. In tasgime occasioni i moldavi si
divertono ballando, soprattutto ai matrimoni, guantalli durano fino all'alba. E
una esperienza che coinvolge tutti, piccoli e anzia

Quanto avevo avuto modo di leggere nei testi spstitd moldavi, €
riemerso chiaramente anche nei racconti e neidiairchi vive da lungo tempo
lontano dal Paese d'origine, nonché in alcuni demmanti che ho trascorso in
Moldavia. Vale la pena riportare brani di note ainpo stese nel corso del tempo,
per cogliere la misura in cui questa pratica calfirviene indicata come un tratto
distintivo dei moldavi.

Maria esordisce dicendo: «la danza folcloristicdagcosa che distingue i moldavi
dagli altri. Quando si parla delle nostre radiciup darsi che abbiamo avuto una
crisi di identita, anzi, crisi di identita anchelpvolte, e questo ci ha portati a tenere
di piu alle radici». Ma poi sottolinea il fatto cheppresenta il 30% dei moldavi.
Insomma, ¢’é molto altro. Ci sono i canti, innano#ib, la musica. Il modo di stare
insieme, in compagnia, € molto particolare, tra éldavi: non si va a cena fuori,
perché non ci sono queste possibilita. Si sta meieon quello che si ha, in casa.
Gli uomini raccontano barzellette, e bevono. Poiteada musica e si balla. E
qualcosa che viene dal cuore, che non puoi cortrelhé fermare. Gli incontri tra
parenti, in occasione di battesimi, compleanni,laldesta della donna e della
mamma, della festa del papa, sono gli unici momdirgivago e divertimento per le
coppie sposate, che hanno 'occasione di balladi stare in compagnia, quando
invece nel resto dellanno la vita & piuttosto dussoprattutto per la moglie.
Durante questi momenti comunitari, ci si avvicieasi fa conoscere, si riesce ad
avere piu intimita con chi ci balla a fianco. | raggi e le ragazze ballavano proprio
per questo, per incontrarsi. Magari poi si sposavagrazie a questa vita sociale.
C’erano anche matrimoni combinati, ma erano davvegothi. Maria sottolinea il
fatto che adesso io so bene a cosa lei si rifefiagendo anch’io preso parte ad un
matrimonio in Moldavia, e avendo visto come tui@nse portati istintivamente a
ballare con gli altri, nella grande hora. (Schedas], 13.07.10)

In mattinata ho conosciuto un trentaquattrenne \ato a votare con la moglie e il
figlio di tre anni. Mi racconta che lui & russoyiene da Tighina, molto vicina alla
Transnistria; una citta in cui i cittadini sono imaggioranza russi e ucraini. Ha
molta voglia di chiacchierare. (...). Quando parliardei balli, mi spiega che lui

non sa ballare, e che a Tighina i balli non songartanti: si beve e ci si prende a
botte, ma non si sta in compagnia ballando! «Inveekepaese di mia moglie € una
meraviglia, i balli sono bellissimi... ma i sono guadutti rumeni». (Scheda 136,
05.09.10)
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Faccio la conoscenza anche di un altro ragazz&Idanni, che € venuto a votare
con lo zio. (...). Anche a lui capita spesso di braellana meno frequentemente di
quanto faceva in Moldavia. Quando gli chiedo sed#énze tradizionali moldave
sono per lui pitt 0 meno importanti di prima, inizéadire: «il ballo & euforia,
qualcosa per esprimersi se non usi le parole, eubeco. A noi piace apparire, e
questo persiste anche qua in Italia e quando balliquelle occasioni ti fai vedere,
si vedono le persone che valgono, e quelle cheodsgno dare un lavoro. La
tradizione & importante, per ricordare come eravia una volta. Alla sera, in tutti i
paesini della Moldavia, si faceva come il Grandatédtlo: ci si incontrava, e si
spettegolava su tutto e su tutte le persone detgyae si ballava». (Scheda 149,
28.11.10)

Due sono gli aspetti che mi preme riprendere pddeproprio da quanto
appena presentato: a) la molteplicita delle sitw@zin cui in Moldavia il ballo
un elemento saliente; b) le spiegazioni e le rigpadla domanda: perché i
moldavi ballano?

Nelle esperienze che ho vissuto in prima persohaarso delle settimane
trascorse in Moldavia, musica e danza hanno avutospazio rilevante. Feste di
compleanno, matrimoni, feste del calendario ciageionale (indipendenza dello
Stato), cerimonie di apertura dellanno scolastisemplici visite ai parenti,
battesimi: tutte occasioni in cui la musica e lanzéa generalmente non sono
mancate.

La prima festa dcompleannoa cui ho partecipato in Moldavia si teneva a
Cobilea, in un paesino del nord-est del Paesea mellione diSoldanesti: la
festeggiata era Lidia, una bambina di 8 anni, digli Andrei, uno dei nipoti di
Maria, che aveva lavorato per qualche tempo inaltgtazie al suo aiuto, ma
aveva poi voluto far ritorno in Moldavia perché n@ggeva emotivamente alla
lontananza dalla moglie e dalla figlia. Andrei étemeionato a ritentare
nuovamente l'ingresso in ltalia, ed ha assolutedne dell’aiuto di Maria per i
documenti e per un prestito in denaro, e questma dei motivi per cui ha
insistito a lungo affinché partecipassimo alladeditcompleanno.

Luogo del ritrovo era un prato vicino ad un laggdiprieta di Andrei, dove
si erano riuniti i nonni e gli zii della bimba, ¢eistimoni di nozze di Andrei e della
moglie. Andrei era riuscito a scendere con 'auto &l lago, nonostante il terreno
molto scosceso, e aveva subito aperto le portéadtl per permetterci di
ascoltare la musica. Distesi su delle coperte, madg carne alla griglia, salumi,
formaggi e pomodori, i0 e il compagno italiano dafi& siamo finiti al centro
dell'attenzione e abbiamo dovuto fronteggiare glitacchi» di Andrei e di Igor,
suo padre, che insistevano per continui brindibagse di vino, grappa e vodka.
Igor, un uomo sulla cinquantina, seriamente matatausa dell’abuso di alcol,
vive con la famiglia di Andrei in una piccola cadal paese, mentre sua moglie
(sorella di Maria), passa gran parte dell’anno a4 lavorando come muratore:
questa e sembrata l'unica soluzione per fronteggiar precaria situazione
economica della famiglia, ma gli sforzi della donohe per risparmiare a Mosca
dorme nei vagoni dei treni della stazione, si stanwelando vani, dal momento
che il denaro spedito da Mosca e stato malamemntestito dal marito nella
coltivazione dei campi.

Durante il picnic, 'atmosfera comunque € stataedia: tutti hanno evitato di
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parlare di questioni delicate, e Igor, alticcio @aiga della grappa bevuta, ha
iniziato a confessare il suo amore per gli italiaRoi, ironicamente, ha
commentato: «viviamo tanto bene qua... chissa parehi&amo tutti in Italia!». Ci
ha anche raccontato del suo sogno di uscire datildwia per vedere come si
vive in Italia. Durante la conversazione, ho sctipehe Igor in gioventu era un
musicista. La mia curiosita mi ha spinto quasi ®&ulai chiedergli che cosa ne
pensasse della danza. La sua immediata reaziotegeeguiella di commentare
amaramente: «i balli? Adesso tutto finito, finitBasta. Lattivita culturale e
chiusa. Qua adesso c’e anarchia, non democrazend@uwci sara democrazia, i0
sar0 gia morto». E sua nuora, che ci stava asegltaa ribadito che qui ormai
I'attivita culturale é ridotta al minimo: c’'é unrditore artistico di zona, ma si
produce davvero poco. lo ho incoraggiato Igor es@gaire sull’argomento e lui
ha pronunciato poche parole, ma molto efficacickanse non sai ballare, appena
senti la musica popolare moldava, ti parte quala stomaco che arriva al
cuore, e balli. Ballare & un istinto, le gambe abrono con l'istinto, quello che si
sente dentro». E ha iniziato a citarmi la polka lkdra,«il ballo della comunita, il
gioco della comunita». Le sue parole mi sono setebgaanto mai azzeccate,
anche solo per il fatto che, mentre lo ascoltagosda nipotina ballava: e non
faceva alcun movimento particolarmente complicata,il suo modo di muoversi
era spettacolare, un tutt'uno con la musica. Eelopsa che sembrava uscirle dal
corpo con grande naturalezza. Lei poi voleva chie hiallassero, e ogni tanto si
fermava e si metteva ad urlare verso di noi: «eenienite, venite a ballare». A
turno qualcuno dei parenti presenti si univa aAdiun certo punto anch’io e lgor
I'abbiamo assecondata. Igor ha iniziato a ballare; scalzo, e rivolgendosi alla
nipotina ha esclamato: «fra un anno andiamo tattitalia». E lei, seria, senza
pensarci molto ha ribattuto: «mettiti le scarpasv

Durante il pomeriggio trascorso al lago mi sonaresnto che mi trovavo
veramente in una di quelle situazioni che Mariaavgva descritto: un momento
conviviale fatto di cibo, molto alcol, musica e Ibalcondiviso con i parenti e gli
amici, che nella sua semplicita rappresentava ahebla di sfogo delle tensioni e
delle preoccupazioni familiari. Una volta tornattasa, tutti avrebbero ritrovato i
problemi e le difficolta della quotidianita, con umago ricordo della
spensieratezza momentaneamente vissuta al lagoaltestanto evidente che
I'ltalia, in un modo o nell'altro, aveva da tempegsato le vite (e I'immaginario)
non solo di chi aveva scelto la migrazione, ma andh chi era rimasto in
Moldavia.

Ma e sicuramente stato umatrimonio a cui ho partecipato aa®ascani
(anch’esso situato nella regione bldanesti) a darmi maggiormente la misura
dellimportanza che rivestono tali momenti convivi@nche perché in contesti
come questo si ha la possibilita di ballare. Ldiane vuole che i festeggiamenti
per il matrimonio in Moldavia si prolunghino per grorno e una notte, tra rito
civile, rito religioso e festa vera e propria. MeHlerata del sabato si mangia, si
beve e si balla, e gli invitati donano agli spasnse di denaro secondo le proprie
possibilita.

Nelle note di campo che ho steso al mio ritornomdatrimonio a $mascani,
ho cercato di dare la misura di quanto osservate.t@&ttato di un vero e proprio
momento comunitario, durante il quale non ho cekolusivamente I'entusiasmo
generale che si respirava nellara. Anche se € vero che la danza ha segnato
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molte delle interazioni osservate tra i presergn(da ultime, quelle tra Maria e |l
compagno italiano che per la prima volta lei «pnépea» ai paesani), sono
rimasta colpita anche dalla portata degli effettiatti dalla migrazione e dalle
dinamiche da essa innescate, evidenti perfino ems@amplice giornata di festa, in
un minuscolo villaggio moldavo.

Foto 2 — | giovani invitati alle nozze ballano lara mentre raggiungono con lo sposo la casa
della sposa (&nascani, agosto 2009)
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Con Dimitri, il nipote di Maria, mi incammino verd@bitazione dello sposo. Ci
sono gia molti invitati, quasi tutti giovani, e treusicisti, che suonano il violino, la
fisarmonica e un tamburo. Sul cortile antistantectésa, che mi sembra abbastanza
grande e piu carina rispetto alla media delle ahkitai del paese, i giovani, tutti
elegantissimi, soprattutto le ragazze, che indossdei vestiti corti e tacchi alti,
iniziano a ballare la hora. Alla fine si unisce d&clo sposo. C'é davvero molto
entusiasmo, tanta allegria. Dopo alcuni balli, siarfe in processione per
raggiungere l'abitazione della sposa. Ogni tantoseinte qualcuno che incita il
gruppo con i chiut, che mi riportano subito allamaria I'atmosfera dei balli con il
gruppo moldavo a Trento! Lungo il tragitto, altrensone escono dai cortili di casa
e lanciano dell'acqua in segno di augurio, e lo spdascia una mancia. Ogni tanto
i ragazzi del corteo si fermano, inizia la musieafutti ballano la hora. Non so
come facciano le ragazze a stare in piedi, con taegshi, e a ballare lungo questo
saliscendi di strade dissestate, tra fango e ciotResta il fatto che nessuna cade o
perde I'equilibrio o fa interrompere il ballo. Intdo i genitori della sposa escono di
casa e offrono agli invitati vino e alcuni dolceffioi lo sposo entra nella casa della
sposa con pochi altri invitati, mentre le altre pene stanno fuori ad ascoltare la
musica tradizionale che proviene dallo stereo eobev

Mentre mi trattengo anch’io in cortile, si avvicinma signora dicendomi: «ma io
non ti conosco...». Quando mi presento, la signagatata credere che io, italiana,
mi trovi in questo posto. Cosi iniziamo a parlamdtaliano. Lei ha circa 45 anni, ed
e la mamma di una delle testimoni di nozze. Hautdsper sette anni a Roma,
facendo vari lavoretti, soprattutto come badanteirasta in Italia finché & riuscita
a pagarsi i lavori di ristrutturazione dell’abitaane in cui vive in Moldavia, e poi &
tornata da marito e figli. E proprio una signorangpatica, esuberante. Mi spiega
che vorrebbe tornare in Italia per qualche meseadpgnare qualcosina e poi
tornare a casa. Continua a ripetermi: «io e te dapho comunicare, magari a
Trento mi trovi qualcosax.

Quando le spiego il motivo della mia presenza,miita ad entrare direttamente in
casa, dove ci sono gli sposi e i testimoni, conhpaaltre persone. Mi accorgo che
all'ingresso, appoggiato su un davanzale, c’'e umtgtde acceso: siamo collegati
via Skype con la Spagna, dove vive una zia dellasspon tutta la famiglia. Non &
potuta tornare qui perché lei e i familiari vivonatti irregolarmente in Spagna, ma
ci tenevano ad assistere alla festa di matrimoiievicinandomi al computer, noto
che questi parenti in collegamento sono tutti sedudavola, e la zia sta piangendo
a dirotto, probabilmente per la commozione. Scagmohe che una delle testimoni
di nozze vive in ltalia, e infatti si rivolge a rd&endo: «guarda che qui si parla
anche italiano!».

Poi gli sposi escono, e prima di uscire dai caricgilcasa, la nonna butta altra
acqua davanti ai loro piedi come segno beneaugeramtio sposo le da la mancia.
Inizia la processione verso la scuola, sempre ¢accbmpagnamento musicale e i
chiut! lo e Dimitri anticipiamo tutti perché io dewsbrigarmi a tornare a casa, per
cambiarmi e andare poi alla festa. Per strada intt@mo altri bambini, che si
uniscono a noi due; sono incuriositi dalla mia pFega, forse molto pitu degli
invitati al matrimonio, che non mi sembravano pestarmente infastiditi o
incuriositi. | bimbi chiedono a Dimitri informaziésu di me. Uno di loro, avra sette
anni, dice che anche sua mamma parte per I'ltali@éttembre, ma non sa per che
citta; un altro dice che sua mamma vive a Veronaivata a casa, Maria e sua
sorella si stanno gia truccando. La madre le osaeaftentissima. lo cerco di
lavarmi un po’ e di cambiarmi velocemente. Allaefilm madre dice che, tra tutte,
preferisce il «vestito della italiana», che € lungocon le maniche corte! Il
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compagno di Maria insiste per andare alla festariacchina, nonostante Maria e la
sorella si oppongano, temendo che gli ubriachi n@dw I'auto presa a noleggio
nella capitale. Alla fine comunque partiamo in maoca: Mario, Maria, io, Dimitri

e Valentina.

Nel piazzale della scuola ci sono gia una quaramtth persone che ballano la
hora: si tratta soprattutto di giovani. Noi entrimmsubito nell’istituto, perché
dobbiamo salutare gli sposi. Valentina ci introduaiéa giovane coppia di sposi,
spiegando che ci sono anche «amici dall'ltalia».riaconsegna loro il regalo e fa
un discorso di augurio. Mi sembra che sia davvemtmemozionata, un po’ come
Valentina. Poi i testimoni le offrono da bere. Qinse tutti i tavoli imbanditi
nell'aula magna della scuola, dove in genere sgtaro gli spettacoli degli studenti.
Tutto & curato nel dettaglio. La maggior parte deglitati (si parla di circa 200
persone) deve ancora arrivare. Chi € gia qui, salgli sposi oppure esce nel
piazzale a ballare e ad ascoltare i musicisti. donio fuori e mi avvicino proprio ai
musicisti, che intuiscono senza che io dica niehi sono italiana, e mi chiedono
se conosco «Mamma Maria» dei Ricchi e Poveri (chiesgopolano, come Toto
Cutugno).

Maria esce nel piazzale, perché vorrebbe ballare, khario € irremovibile. Si
rifiuta di accompagnarla. La discussione si trasciper parecchio tempo. Siccome
vedo che lei & molto dispiaciuta, cerco di inteiveranch’io per convincerlo, ma
Mario continua a rifiutarsi. Ad un certo punto Isi mette a piangere, e gli chiede:
«ma hai intenzione di fare cosi tutta la sera?»uiribatte: »ma ‘sto matrimonio
non sara mica tutto cosi...! Succedera qualcosaMaria si vergogna della
situazione perché sa che ha gli occhi degli aftiifati puntati addosso: & qui con il
nuovo compagno italiano, che non si comporta daoveompagno. Mentre
guardiamo la gente che balla sul piazzale, noto ofei volta che arrivano degli
invitati con i regali e che si accingono ad entrarella scuola per consegnarli agli
sposi, si ferma la musica, tutti smettono di ballee parte un altro tipo di musica,
che comunque non dura molto. E quando questa mtesicana, gli invitati entrano
per raggiungere gli sposi. L'atmosfera nel piazzéledavvero molto carica. Le
persone sono talmente tante che devono dividersiahi gruppetti per riuscire a
ballare la hora nel piazzale, e i giovani tendondallarla tra di loro. Alla fine,
dopo che tutti si sono scatenati nei balli e nainso rimasti a guardare, ci invitano
a prendere posto all'interno dellaula magna delguola per iniziare la cena.
Saremo circa 150 persone. (...) Seduta davanti acl@ouna bella coppia sui 35
anni. (...) Hanno due figli rimasti qui, accuditi dabnni materni, mentre loro
vivono a Roma. La figlia ha 16 anni, forse in setbee la ricongiungeranno. Invece
il figlio piu piccolo rimarra qui in paese, perch& loro giudizio € meglio che
I'educazione negli anni cruciali della crescita sjaella moldava. Tra I'altro, loro
pensano di tornare presto a vivere in Moldavia. Merchiacchieriamo, si avvicina
un giovane moldavo che si presenta a me parlandi@liano, tutto sorridente: vive
a Parma da alcuni anni, e conosce bene questa aogipé invece vive a Roma;
vengono dallo stesso paese. Iniziano tutti a balllr hora, e anch’io mi unisco.
Quando ci sono i balli di coppia, preferisco mettérin disparte. Ma vengo
raggiunta da un moldavo alticcio, sui 35 anni, ameé dice: «ho sentito italiano.
Balli?». E penso: la mia solita fortuna. Evito déainare l'invito, e alla fine, anche
se gli ho pestato i piedi parecchie volte (io namasco i balli di coppia), mi
ringrazia molte volte. Durante una hora, ci dicoctee c’é un altro italiano presente
alla festa. E infatti facciamo la conoscenza di®yuun milanese che da 3 anni vive
a Soldanesti con Maria, la moglie moldava. Lui & venuto gerghé con la pensione
faticava a vivere in Italia, e anche Maria volevartare in Moldavia, dopo aver
trascorso alcuni anni a Milano lavorando come bamanLei e Bruno si sono
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sistemati aSoldanesti. Sia lui che lei ogni tanto si pentono della lsgdatta, ma poi
questa sensazione passa. Bruno € stato sposat@3pamnni con una italiana, e dice
di aver ricevuto una grandissima delusione propdila ex moglie. Pensava che
non si sarebbe piu fidato di una donna, e invecedreosciuto Maria. Dopo 6 mesi,
hanno deciso di sposarsi. Lui commenta che le donokelave sono diverse dalle
italiane, hanno rispetto per 'uomo e non sono liegsate a tutta quella liberta che
cercano le italiane. Invece gli uomini moldavi nme li consiglia: bevono, fumano,
e basta! Non sono interessati allo sviluppo del $8aama solo a mangiare giorno
per giorno; pura sussistenza senza preoccupazispetto al futuro. Lui dice che
comunque qui si trova bene: ha fatto costruire gwaga in cui non manca niente,
I'aria & buona, i bambini vivono liberi senza pediic Per lui I'importante € non
fare paragoni tra Italia e Moldavia: solo cosi su vivere serenamente. Bruno sta
anche imparando il rumeno, grazie a Maria. Noto o proprio una bella
coppia, molto affiatata.

Mentre chiacchieriamo, arriva un altro moldavo aietermi di ballare, ma ci
stiamo gia avviando sul retro del piazzale, per amedal bagno. (...) Quando
torniamo al piazzale, si riavvicina il ragazzo atltio e mi trascina a ballare, tra
I'altro al centro di una hora, quindi ben sotto gicchi di tutti... Aiuto! Quando la
hora termina, lui dice alla moglie di Bruno che x@lbbe sposare una italiana!
Allora lei mi racconta che questo ragazzo ¢ stasrciato dalla moglie che vive in
Italia, e che alla fine si & portata Ii anche ilfige un uomo distrutto, e per questo
motivo beve. Anche la moglie di Bruno ha una sarellRoma, che ha lasciato in
Moldavia il marito e i figli, e ora Maria si sente@sponsabile per questi nipoti. Ha
detto alla sorella di tornare, «perché sta perdentdtto; un figlio & gia perso,
I'altro beve spesso». Questo ragazzo € presendefedta, e in effetti lei € andata a
dirgli di smetterla di bere, ma lui, con gli amidia continuato a farlo, un po’
nascosto nel parcheggio. Mentre balliamo, io e Manotiamo che Vitalie, suo
figlio, invece resta in disparte, e questo € stsaimo, perché lui solitamente adora
questi momenti e non vi rinuncia mai. In realtausisce ad un gruppo per ballare
solo una hora, e poi continua a passare dal pargiegll’aula magna con altri
ragazzi. In sua compagnia c'é¢ anche un ragazzo anbthisandato, e Maria
commenta: «& come mio figlio... il fatto & chedalkamma in Israele».

Anche Maria e Mario, alla fine, riescono a ballaresieme qualche pezzo! All'inizio
Maria, pur di ballare, lo faceva in coppia con ssarella. Poi, per fortuna anche
Mario si € un po’ sciolto. Secondo me, qui & pratiente impossibile rimanere
fermi in disparte, senza ballare. C’'e un’atmosferaica di entusiasmo, di allegria.
lo stessa non riesco a stare ferma, mi sento poopene, in mezzo a tutta questa
gente cosi cordiale, simpatica. Gli sposi si unisrali volta in volta ai diversi
gruppetti che ballano, in modo da accontentare!t(®cheda 102, 08.08.09)

Dopo alcuni mesi dal mio ritorno in Italia, Doinana ventenne conosciuta
nel gruppo di Pavel, sentendo che avevo preso ptein matrimonio in
Moldavia, mi aveva poi raccontato che all’'ultimo tnmaonio a cui era stata in
Moldavia aveva ballato fino al mattino, e alla fiseera ritrovata con i piedi
distrutti dalle vesciche. E aveva commentato: «t@hpud dire che noi ce
I'abbiamo nel sangue, la danza! Non capisco comedarante i matrimoni degli
italiani non si balla come in Moldavia. Secondo men ha senso mangiare e
parlare soltanto, il bello & proprio ballare».

Anche le ricorrenze nazionali prevedono sistematerste esibizioni di
gruppi di ballo folcloristico. Le celebrazioni pgrGiorno dell'Indipendenza (27
agosto) sono da sempre accompagnate dalla perfoematei gruppi
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maggiormente conosciuti nel Paese. Nell’agosta286B mi trovavo a Chinau,

in piazza, per assistere allo spettacolo in progranCon me erano presenti anche
Maria con il figlio, una loro amica con la figliala pochi anni stabilitesi a
Bologna, ma venute in Moldavia per le vacanze estientre il corpo di ballo
popolare Joc si esibiva sul palco, molti tra i presenti spoetamente si
raggruppavano in cerchio per ballaréhtara, e ad uno dei gruppetti si erano unite
anche Maria e la sua amica. Mentre le guardavaieglhon potevo non notare
molta emozione nei loro volti. Maria, in quei gigrrera molto tesa perché
rischiava di veder fallire il suo tentativo di rimgiungere il figlio in Italia.
L'amica, invece, era preoccupata per il fatto chdidlia faticava ad accettare |l
ritorno in Italia. Quando ha smesso di ballare, iMarvolgendosi a me, aveva
esclamato: «vedi tutta la gente che balla? Le daheepiangono mentre ballano
sono di sicuro tutte badanti all'estero, non semeanche chiederlo». E poi mi
aveva confidato che la sua amica, probabilmentej $esse trovata nella stessa
situazione di Maria, e quindi con gravi problemincde pratiche di
ricongiungimento del figlio, probabilmente non srebbe messa a ballare: «ma
tanto cosa risolvevo a stare ferma a guardare sbaliare? Non cambiava
niente... anzi, mi perdevo questo momentox.

Tali iniziative non si tengono esclusivamente neligitale. Anche in altre
localita del Paese, soprattutto dove sono maggiakenattive le «Case della
cultura» (istituti sparsi su tutto il territorio manale), capita ad esempio di
assistere alle esibizioni di gruppi musicali e dlid tradizionali in occasione della
festa del 31 agostioimba noastii, o per la festa internazionale della donna, come
pure per iMdrgisor, il primo marzo, in cui si celebra I'inizio delf@imavera®®

Come avro modo di documentare, alcune di questareicze e festivita
vengono celebrate anche in emigrazione, con laad@ahe mantiene un ruolo
centrale, ma con alcuni aspetti che nel contesimléoda me osservato sono andati
incontro a un processo di mutamento.

Conclusioni

La scelta di focalizzare il mio lavoro etnografisal mantenimento della
pratica della danza in emigrazione € stata in uto @nso «accidentale». Come
oggetto dell’osservazione non era stato definiton@rdi iniziare il lavoro sul
campo, e ha costituito un interesse cresciutoarsiocdel tempo.

Lincontro con colui che sarebbe poi diventato whai miei informatori
privilegiati mi ha fatto contemplare la possibilith concentrarmi sulle attivita
legate ad un gruppo di giovani moldavi impegnatllanelanza tradizionale
moldava. Assolutamente inaspettata e non previstata la mia partecipazione
attiva a questo collettivo, nelle vesti di balleririmpostami» dal coreografo in
cambio della possibilita di entrare negli spazbédalle prove e osservare quanto
accadeva.

Questo ha comportato una serie di vantaggi. Mi parta la strada a

% A questo proposito, alcuni moldavi conosciuti nistrétto diSoldinesti in occasione del mio
secondo viaggio in Moldavia, mi hanno fornito cagaglio i video delle prove dei gruppi di ballo in
una Casa della cultura e le loro recenti esibiziomiostumi tradizionali.
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molteplici contatti con migranti moldavi e messdlemeondizioni di seguire da
vicino, con una certa continuita e in profonditayjmerosi aspetti legati al
mantenimento di una pratica culturale in emigragioNello stesso tempo, ha
richiesto molti sforzi ed energie per legittimaaenhia presenza nel gruppo, e per
tenere aperti altri canali di comunicazione e em@ne con cerchie sociali
diverse, all'interno di una collettivita ormai nurieamente consistente.

In questo percorso un ruolo decisivo & stato svdioalcuni interlocutori
chiave, non solo per le informazioni a cui mi hafoimito 'accesso e ai contatti
che mi hanno facilitato presso i connazionali, maha per le preziose
penetrazioni e interpretazioni «dall'interno» clpesso hanno condiviso con me,
fornendo utili spunti che poi ho rielaborato inda¥ lettura e analisi del materiale
raccolto.

Infine, il fatto di analizzare il contesto d’originha consentito di cogliere piu
da vicino alcuni elementi salienti del significattella danza tradizionale in
Moldavia, di osservare le occasioni in cui vienatigata nel Paese d’'origine e del
valore che le viene attribuito. In questo modo,raocolto direttamente alcune
informazioni e impressioni che hanno reso piu algelaovalutazione di quanto e
cosa cambia nella pratica della danza in emigra&zion
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2. «Perché non balli mai piangendo»
L’esperienza della danza in emigrazione

In questo capitolo, sulla scorta delle mie osseoraztnografiche a Trento e
Chisinau, mi concentro sull’esperienza della danza in eazigne. Cosa provano i
migranti moldavi quando danzano? Cosa cambia dpieenza della danza nel
contesto dell’emigrazione? Quali ruoli acquista danza nel processo di
adattamento alla nuova realta?

A questo scopo, descrivero in primo luogo i comt@stcui si balla in
emigrazione e gli spazi utilizzati a questo finistidguendo tra due tipi di cerchie
sociali.

La prima e quella del gruppo di ballo, un’entitdriurata» che si riunisce
regolarmente per esercitarsi e preparare spett&idhiatta di un gruppo che trova
nella danza il suo scopo primario, e che e freqienta quelli che potrebbero
essere definiti come ballerini «semi-professionistiLi chiamero qui
«professionisti» riferendomi in questo caso noieffdttivo esercizio della danza
come professiortequanto all’aspirazione (soprattutto da parte deldhtore e
coreografo del gruppo) a conseguire standard essmmenti «professionali».

Il secondo tipo di cerchia sociale si ritrova inee®lla pluralita di occasioni
in cui i migranti moldavi presenti a Trento praticala danza come attivita
ricreativa, da «non specialisti», ad esempio bdilanona versione semplice di
hora, il ballo in circolo. Si tratta di contesti moliiversi tra loro, ma quasi
sempre festosi, nei quali la danza e una partegriamdée del divertimento
collettivo, praticata dai virtuosi quanto dai maitte

Nella seconda parte del capitolo mettero in lue, ggnuna di queste due
cerchie, le principali differenze tra I'esperienmaal Paese d’origine e quanto
avviene invece in emigrazione. Questo mi consedtigsplorare fino a che punto
vi sia aderenza tra i due contesti e conservazimyli elementi originari, quali
siano le modifiche introdotte nella pratica nel nemto in cui viene utilizzata in
Italia, le forme di adattamento al nuovo contestd,meccanismi sottesi a questi
processi. L’analisi comparata, oltre che sugli #sgeordine prettamente tecnico,
si soffermera in particolare sulla dimensione ews® sulla dimensione fisica,
per far emergere le sensazioni che i moldavi provael danzare in un contesto
diverso rispetto a quello d’'origine e le molteplitiotivazioni sottese. Vorrei
dunque tentare di rispondere ad alcune specifiongadde: cosa comporta per un
giovane moldavo che vive in Italia entrare a fartg@ali un gruppo di danza
folcloristica moldavo, prendere parte alle proveesibirsi? Quanto si distanziano
le ragioni e le implicazioni di questa scelta deeltu che potrebbe avere in
Moldavia? E cosa significa, invece, per un «comucidadino moldavo ballare
una hora in ltalia? Significa riprodurre esattamente un pontamento gia
esperito nel Paese d’origine? Oppure c’é dell’@ltro

! In realta, le definizioni di ballerino/a «professista» sono molteplici, a seconda del punto di
vista che si privilegia: ad esempio, oltre al fattbo mantenersi economicamente attraverso questa
professione, il possedere un determinato titolstddio o particolari caratteristiche estetico-coego
(Bassetti 2009, 172-176).
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Inoltre, inserir0 la pratica della danza in Italiaella dimensione
insideroutsider L'obiettivo e infatti quello di chiarire chi e itdlato» a
partecipare al rituale della danza in emigraziaie,ne viene invece escluso e
sulla base di quali motivazioni, e soprattuttoasdistinzione transider e outsider
in questa pratica culturale viene poi convertitauim confine di portata piu
generale.

2.1. Dove, come e quando si danza in Italia: I'esgeza all’interno di un
gruppo di ballo

Come ho anticipato nel primo capitolo, nella prim@/del 2008 sono entrata
a far parte del corpo di ballo folcloristico molaedi Trento.

Il tipo di balli che abbiamo appreso e praticatasmolto complessi, tali da
richiedere una fase di apprendimento all'internouda scuola, e dunque non
risultano «alla portata di tutti i moldavi», conmvéce accade per un ballo come la
hora, che nella sua semplicita puo risultare agli oatihinolti modesto e quasi
banale. In questo gruppo di ballo, la danza dogeyeerare elementi che i moldavi
definivano spesso come «istintivi» e «naturali»Ipes (non a caso, molto spesso
li ho sentiti dire: «la danza ce I'abbiamo nel sz, e acquistare un carattere piu
organizzato, dal momento che l'attivita individualeveva esprimersi sul piano
coreografico.

Prima di descrivere nel dettaglio questa esperie@dsene sottolineare che,
negli anni di osservazione partecipante, tras@nrshe nelle vesti di ballerina del
gruppo, la pratica della danza e andata a rendereomplesso il mio percorso di
ricerca e meno netto il mio orientamento e il miolo: dioutsidero insider?

Nelle fasi iniziali, una volta esplicitato il miouolo di osservatrice, e
dichiarato apertamente e preliminarmente che esaatiologa interessata alla
comunita moldava in Italia, era chiaro che venimplicitamente considerata dai
soggetti che osservavo uwatsider prima di tutto in quanto italiana (che non
parlava la loro lingua, che aveva un backgrountucale diverso), e in seconda
battuta in quanto persona completamente privapéiremnza in fatto di danza, che
entrava in un gruppo gia avviato.

Il fatto che Pavel mi avesse permesso l'ingress@ngppo, e che né lui né
altri moldavi avessero mai affermato esplicitametd®@anti a me di essere, in
guanto moldavi, i soli in grado di danzare appragamente il loro repertorio
tradizionale, mi aveva gia fornito alcune importanformazioni: la danza, per i
moldavi, non rappresentava un «territorio esclusiviera un dominio di attivita
rispetto al quale non erano impedite le interazimtéretniche, anche se un
insieme di prescrizioni regolavano questa partreotatuazione di contatto (Barth
1994, 42). In altri termini, io, da italiana, potefar parte di un gruppo di ballo
folcloristico moldavo, a patto che rispettassi akwnorme: in particolare, come
aspirante ballerina, rispetto e ubbidienza nei roni del coreografo, disciplina e
impegno; come donna, profilo basso nei confrontind@schi presenti, soprattutto
se erano gia al centro delle mire delle ragazzelavel.

Mi era dungue concesso l'ingresso in questa sibm@zsociale particolare, e
dopo un periodo di prova, sono diventata ums&der a pieno titolo rispetto al
confine marcato dalla appartenenza al gruppo &b balir partendo da quella che,

42



2 — «Perché non balli mai piangendo»

secondo la loro interpretazione, era una situaziahesvantaggio quasi
«fisiologica».

Pavel, ad un certo punto, dice: «i ragazzi moldaanno il riflesso incondizionato
quando ballano, mentre tu, Serena, hai il riflessadizionato, perché loro ti hanno
condizionato e insegnato a ballare. Nonostante tpyds sei piu brava di alcuni di
loro!». (Scheda 142, 30.09.10)

2.1.1. Il gruppo e il suo coreografo

Ma torniamo al momento del mio accesso. Quando igata la mia
formazione, era da circa un anno che il gruppo @awvewsso i suoi primi passi in
Italia.

Pavel, danzatore/coreografo del gruppo, venivardalunga esperienza da
professionista in Moldavia, e aveva gia avuto mddaostituire un gruppo di
ballerini moldavi a Modena, la citta dove avevasui® con la famiglia per un
certo periodo di tempo, prima del trasferimentoTmentino. In un’occasione,
mentre mi raccontava delle sue rocambolesche vcdadnigrante in Russia e in
Italia, aveva addirittura accennato al fatto chlecoeso di uno dei suoi tentativi di
ingresso illegale in Europa era stato bloccatoadalblizia nella Repubblica
Slovacca, ma anche in quella situazione dispesataihd passione per la danza lo
aveva in qualche modo salvato: « li era pieno digyegrofughi da tutto il mondo.
Ero chiuso in un lager, ma anche |i sono riuscdooeganizzare un festival di
danza».

Poco piu che trentenne, Pavel aveva le carattdrestiel leader all'interno del
corpo di ballo: gia a partire dal suo portamentdafia sua fisicita si poteva
facilmente dedurre che veniva da un passato daattalez mentre lo stesso non si
poteva affermare per gli altri ragazzi del gruppsuoi movimenti esprimevano
ancora pienamente la dimestichezza con questacgrationostante fossero
trascorsi ormai alcuni anni da quando la migraziagle aveva imposto
I'interruzione della carriera di ballerino sognataMoldavia. Questa abilita nella
danza gli veniva apertamente riconosciuta dai nwldhe frequentavano le
prove. Lo guardavano ammirati quando mostrava al@sguenze coreografiche
particolarmente impegnative, che non ci avrebbesgnato perché troppo
complicate e fuori dalla portata del gruppo, e qgalvolta qualche maschio del
gruppo tentava di replicare i movimenti eseguiti Riavel ma senza riuscirci,
veniva ribadita la distanza tra coreografo e allieWintero gruppo lo applaudiva,
lo incitava a continuare urlando. Il suo entusiasni®@ sue energie risultavano
ancora piu sorprendenti se si tenevano in congideriadue circostanze. Prima di
tutto, Pavel arrivava alle prove, alle sette daseirettamente dal cantiere, senza
aver potuto fare una doccia, e sapendo di non pamt@giare fino alla conclusione
delle prove stesse. Inoltre, soffriva di alcunilgemi di salute molto fastidiosi,
che gli provocavano anche dolori alla schiena: leeverano insopportabili, tanto
che in alcune occasioni € stato costretto a imgoeye le prove per alcuni minuti
e a farsi fare dei massaggi, steso su un tavdiegdo, da un giovane moldavo che
assisteva spesso agli allenamenti.

Se in Moldavia Pavel era stato a lungo membro dicoltettivo, ma non
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aveva mai assunto il ruolo di coreografo, nel maimen cui aveva lasciato il
Paese d’origine e aveva deciso di non abbandomangletamente la sua grande
passione per la danza, aveva potuto contare suvasta conoscenza del
patrimonio di danze tradizionali moldave. Per gaesfione, anche nel caso del
gruppo di ballerini di Trento era lui a dirigere danza, a creare le coreografie
partendo da sequenze ben note ma introducendoakiari in modo da non poter
essere accusato di plagio da altri coreografi maoldaurante le feste, era uno dei
pochi in grado di improvvisare e variare i pasdiadbora, eseguendoli in una
forma piu creativa e originale rispetto a quelldledeltre persone presenti. Era
sempre lui, inoltre, a decidere il contenuto dsgligaturi, i motti di incitamento
pronunciati in rima seguendo il ritmo di esecuzial® ballo (si veda, a questo
proposito, quanto detto nel primo capitolo). Imn@lttra molte difficolta, gestiva
I'attivita artistica del gruppo anche in tutti i@uisvolti economici.

Nel repertorio da lui scelto, erano inserite eschrsente danze di origine
moldava, ancora popolari nel Paese. Non e staio sfzdzio, né qualcuno del
gruppo lo ha mai richiesto, a danze di altra preyera e di conseguenza ad
accompagnamenti musicali che non fossero mofdavinocciolo duro» del
repertorio era costituito daB«&iu» e da alcune versioni semplici o piu elaborate
della hora, balli sempre proposti negli anni e spesso ripgit di una volta nel
corso della stessa esibizione; altre due dartderafetelor> e €©stropg», sono
state eseguite in alcune esibizioni, mentreDansfiganese € stata presentata in
una sola occasione.

Al momento del nostro primo incontro, Pavel mi awvawolto fieramente
raccontato della prima lunga esibizione del supeal ballo, che si era tenuta in
Trentino nel 2007 nellambito di una iniziativa rallturale. Oltre ad alcune
danze tradizionali moldave, nell’esibizione in dim®e era stata inclusa la
riproposizione di alcuni momenti di un matrimonialla moldava». Le scene
esibite sul palco erano particolarmente aderetdi idalta, considerato che la
coppia di sposi scelta per rappresentarle era cetamtal cognato di Pavel e dalla
moglie, che avevano celebrato le nozze pochi mesiapin Moldavia. L’altro
evento di rilievo che aveva gia segnato la stoebgiuppo di ballo era stato la
partecipazione ad un concorso di danza che siveleéoan Lombardia all'inizio
del 2008. L’invito alla manifestazione era arrivadloettamente da una delle
organizzatrici e giurate del concorso, una ex bakerussa che in Moldavia
insegna danza classica all’Accademia coreografi&iato, amica di lunga data di
Pavel. Per Pavel rappresentava motivo di grandegbioy anche perché il gruppo
aveva ricevuto un premio, ed era stato l'unicoetbllo composto da stranieri
residenti in Italia a prendere parte al concorsofdsi salienti di quell’esperienza,
resa ancora piu eccitante dal fatto che si erddeénwna regione diversa da quella
in cui il gruppo generalmente si muoveva, eranchanstate immortalate in un
video caricato su YouTube, che Pavel mi aveva subiitato a guardare.

Quando ho iniziato a frequentare le prove, i sediallerini presenti

% La questione del repertorio dei moldavi & piutiosteressante, e contrasta, ad esempio, con le
scelte artistiche di un’altra comunita di immigrdéill’Europa orientale con cui in qualche misura ier
contatto, ovvero quella ucraina. Anche nel loro ¢adlinterno di un’associazione era stato costitui
un gruppo di ballo, che si esibiva con danze foistiche ucraine, ma che proponeva anche una
coreografia il cui accompagnamento musicale emaaiinbo, con I'effetto di provocare uno stacco netto
all'interno del repertorio proposto negli spettacol
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mostravano dunque un certo grado di coesione t@ dodi familiarita con i
procedimenti coreografici, nonostante il fatto ciessuno di loro avesse trascorsi
da Dballerino professionista in Moldavia. Dunque, agbclusione del
danzatore/coreografo, tutti gli altri ballerini a@@o imparato ad eseguire le danze
tradizionali moldave in ltaliadopo la migrazione. Solo due ragazze per lungo
tempo avevano frequentato una scuola di danzaiacdass Chsinau, ma non
avevano fatto vera e propria formazione rispett@pértorio di balli folcloristici.

Complessivamente, si trattava prevalentemente wliewai, con I'eccezione
di due adolescenti (compagne di classe in un fstijrofessionale) e di tre
trentenni, ovvero il coreografo, la moglie e unaloonoscente.

E indubbio che l'eta e lo stato civile erano dueiakli che influivano in
maniera decisiva sulla possibilitd di entrare agarte del collettivo. Gli sforzi
fisici richiesti durante gli allenamenti, e la fremza degli stessi, che mal si
conciliava con eventuali impegni lavorativi e faiaml, determinavano un
processo di autoselezione da parte degli appassidnadanze tradizionali
moldave. Basti dire che nelle settimane anteceddl®iesibizioni, capitava di
dover provare durante tre serate infrasettimanalidmenica mattina.

Mi é capitato molto spesso di chiacchierare contéreni moldavi che si
dimostravano particolarmente interessati alle itdtidel corpo di ballo, ma che
commentavano: «non ho piu I'eta per ballare... meggid’avel fa ballare ragazzi
piu giovani». Anche il fatto di avere carichi faraii rappresentava un ostacolo
rispetto alla partecipazione alle prove. Solo i @ cui la decisione di entrare a
far parte del gruppo era pienamente condivisa koaniuge, e il coniuge stesso
era disposto a farsi carico di alcune incombenzeilif@i in sostituzione del
partner impegnato fuori casa, si rendeva pratiealailstrada della danza per le
giovani con figli piccoli. Questo e quanto accadper due ballerine che sono
transitate nel gruppo, che erano da poco divemaeri, e che pur di seguire le
prove si portavano i figli in palestra, spesso aggagnati dai mariti. Tutte le
volte che i mariti non erano al seguito, erancaii ballerini (sia i maschi che le
femmine) e il coreografo a permettere comunque lehdue ragazze potessero
danzare, intrattenendo i bambini con dei giochddirtura coinvolgendoli, per
guanto possibile, nelle danze.

Solo ai suoi esordi, il gruppo risultava omogeneateelistribuito in termini
di genere, e questo rendeva possibile proporreeaselguenze in coppia. La
componente maschile era composta da giovani dintissema migrazione,
impiegati prevalentemente nel settore dell’'ediliZaano uniti tra loro da vincoli
di parentela (c’erano due fratelli, che erano cuginun ballerino e di una
ballerina), o da legami di amicizia instaurati pairdell’arrivo in Italia (alcuni
provenivano dalla medesima zona della Moldavia). Ibao occupazione
professionale incideva non poco sulla qualita deldatecipazione alle prove:
capitava spesso che arrivassero alle prove direttedal cantiere, fisicamente
stanchi e ancora in tenuta da lavoro, o che atidaitnon si presentassero perché
impegnati per lavoro in qualche trasferta fuoriéciflra le ragazze, invece, oltre a
due inseparabili studentesse sedicenni, vi erancheandue amiche che
frequentavano l'universita. Tutte le ragazze magyini avevano tuttavia anche
un lavoro, e questa circostanza non permettevadicirequentare con costanza le
prove. Anche nel caso delle ragazze, il tempo dmpeenza in Italia non
superava i 3-4 anni.
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Una questione che nel tempo si e rivelata particedate spinosa e stata la
carenza di ballerini maschi, a seguito della siemda fuoriuscita dal gruppo di un
consistente numero di ragazzi. Vi € una relativarsta di giovani emigrati
moldavi maschi, e di fronte a questo shilanciamestoo stati operati degli
aggiustamenti in corso d’opera, introducendo elémerediti rispetto alla
versione piu «pura» di alcune danze moldave: inadecoreografo ha assegnato
la parte maschile anche alle ragazze, facendardassare abiti maschili.

Non ha dungue rinunciato a proporre nelle esibizion ballo tipicamente
maschile quale il Briu», a cui teneva particolarmente dal momento che é
caratteristico della zona da cui proviene (Hsticenella Moldavia centrale),
facendolo eseguire anche a tutte le ragazze. leripa, abbandonate le gonne
colorate e le acconciature con decori floreali,ed@no in quel caso indossare i
costumi tradizionali maschili — camicia, pantalogileé e colbacco di lana di
agnello —, e togliere qualsiasi traccia di truced wso. In quella circostanza, le
ragazze non avevano portato particolari rimostraaizeoreografo: d’altra parte,
nella coreografia tutti risultavano vestiti all@sso modo. Lo hanno fatto, invece,
guando Pavel ha proposto ad alcune di loro di rioefl ruolo maschile in balli
che prevedevano sequenze in coppia maschio/femfom@me nel caso della
polka) o l'alternanza maschio/femmina nelle danzecircolo. Era in queste
circostanze che emergeva maggiormente la «difesdbidda di femminilita
moldava espressa non tanto attraverso la gestu@titafondo, non erano
radicalmente diversi i passi maschili da quelli fieimili), ma tramite i costumi
indossati nelle esibizioni. Il rifiuto ad abbandomalcune precise «prescrizioni»
identitarie assumeva toni molto accesi soprattuttde ballerine di eta piu matura,
che non avevano vergogna di dimostrare il loro etise nei confronti del
coreografo minacciandolo:«se assegni a me la padschile, mi rifiuto di
ballare». Di fronte a posizioni tanto ferme, il @ografo di volta in volta ripiegava
su di me, perché gli avevo garantito la mia piengpahibilita a ballare
indifferentemente nei due ruoli, e sulle poche aslénti che accettavano con
scarso entusiasmo la parte maschile ma senza garetesmimatamente; o, ancora,
era costretto a stravolgere lintero I'impianto eografico pur di mantenere i
«confini» di genere (come accaduto per il balldstrope»), e addirittura a
rinunciare definitivamente a riproporre balli cheega insegnato nel periodo in
cui la composizione di genere era equilibrata (coelecaso della polka).

La composizione iniziale del gruppo di ballo & duegrofondamente mutata
nel corso dei quattro anni in cui ho condotto la wgservazione etnografica. Oltre
ad un forte ricambio, ci sono state anche signifieaoscillazioni in termini
strettamente numerici (sulle cui cause tornerd pivant). Questo ha
profondamente segnato I'attivita di Pavel, rendéagdii complicata e onerosa in
termini di energie: di fronte a frequenti uscit@& @uovi ingressi nel gruppo, era
infatti costretto a ritornare ogni volta all'estamtie insegnamento dei passi di
base, e a ridurre invece lo spazio dedicato akpemiamento vero e proprio delle
coreografie che intendeva proporre.

Una spiegazione che mi ero inizialmente data d& fZhe molti ballerini non
garantissero la loro costante presenza nelle sérgve, nonostante I'impegno
preso verbalmente con Pavel, e che alcuni addaifiossero arrivati a lasciare |l
gruppo senza dare grandi spiegazioni 0 un congreavgiso, era strettamente
connessa alla circostanza per cui la partecipazbmgguppo era libera. Dunque,
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guesta forma di attivita che poteva essere equgparagualsiasi altro corso di
danza attivo in cittd per I'impegno richiesto eskxieta garantita dal coreografo,
non richiedeva a chi ne beneficiava alcun esborsaa@nmico, su precisa scelta di
Pavel. Quando gli ho fatto notare che probabilmeptevedendo una quota di
iscrizione, i ragazzi avrebbero frequentato con giag continuita e rigore le
prove, mi ha risposto che io non conoscevo | maldee faccio pagare una quota
ai moldavi, non viene piu nessuno». In realta,amativo di introduzione di una
retta mensile simbolica e stato fatto, ma non levgrato I'effetto sperato, e in
parte la previsione formulata da Pavel si é rieetatizeccata. Ma su questo aspetto
tornero piu diffusamente a breve.

Tra il 2008 e il 2011, soltanto due ballerine, ®ltalla sottoscritta, hanno
partecipato pressoché ininterrottamente a tutteizéative che ruotavano attorno
al corpo di ballo. Gia nel 2009, ragazzini moltowgini erano andati a ricoprire gli
spazi che si erano liberati a seguito dell'uscitandlti dei ballerini piu maturi con
cui avevo iniziato la mia avventura. E accantoralpgo principale composto da
studenti adolescenti e da qualche ventenne, Paaeliwescito a creare un altro
gruppo di cui facevano parte sette bambini (traacuhe i suoi due figli), di eta
compresa tra i sei e i dieci anni. | bambini, cketptto il 2009 hanno preso parte
alle prove e si sono esibiti con alcuni balli asseal gruppo principale, non
hanno poi piu proseguito I'attivita, ad esclusiat@dla figlia maggiore di Pavel.
Salvo poche eccezioni, i giovani che si sono asilet 2010 hanno continuato a
far parte delllansamblu anche nel 2011. Si trattaadazzi che frequentano le
scuole secondarie di primo o secondo grado, nediggmor parte dei casi uniti tra
loro da legami di parentefa.

% Liuba e la sorella (il loro fratello, ha lasciakgruppo a fine 2010); Doina e suo fratello; Tamara
e la cugina Marina; lon, cugino di Marina; Mariamnauo fratello; Violeta, sorella di due ragazzi ehe
stati membri del gruppo nel 2008-2009; Violeta,ifiglel coreografo.
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Foto 3 — Il gruppo mentre esegue la daiggnesc (danza degli zingari)

Foto 4 — Maschi e femmine eseguono il ballo «Bfhallo della cintura)
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2.1.2. Diventare una ballerina moldava

Il primo impatto con il mondo della danza tradizate moldava € stato
piuttosto complesso per me: non avevo dimestichedzana con le danze
dell’Europa orientale, dal momento che non me pengai interessata, neppure in
veste di spettatrice. Né avevo mai praticato aipii di danza. Tutto risultava
nuoy? non solo ai miei occhi, ma anche per il mogo e per la mia capacita di
gestirlo.

D’altra parte, le competenze chiamate in causdidgli di apprendimento
erano molteplici. Prima di tutto si trattava di tofare il movimento delle gambe
e dei piedi, che per me rappresentava I'aspetteogpafico piu impegnativo. In
quasi tutti i balli scelti per le esibizioni, i lbalini erano di volta in volta chiamati
a saltellare, a calcare quasi con violenza la gaanberra, 0 a tenerne una tesa
sollevata mentre l'altra produceva dei saltellincorevi pause di quando in
guando. Nello stesso tempo non si dovevano trascuraovimenti delle braccia,
anche se, rispetto alla gambe, le braccia genenédng muovevano poco, e non
erano sempre impegnate in vivaci movimenti. Il colit di questa parte del corpo
certamente mi risultava piu agevole, soprattuttang avevo la fortuna di ballare
accanto a ragazzi gia esperti, e potevo dunqus faridare da loro. Dal momento
che il repertorio era costituito soprattutto dazgam circolo, era frequente ballare
tenendosi per mano, oppure afferrando il vicino legespalle o ai fianchi. I
contatto fisico con gli altri ballerini, dunque,aepreponderante rispetto alle
sequenze ballate in «autonomia fisica» dagli atembri del gruppo, per le gia
citate caratteristiche dei balli tradizionali mokdgcapitolo primo). Da ultimo,
veniva il capo, che doveva muoversi in maniera agjgta, sostenuto da un
portamento fiero e sicuro,: aspetto, quest’ulticiee a mio giudizio dava piu degli
altri la misura dei diversi gradi di abilitd deigezzi del gruppo. lo, che mi
distinguevo per il fatto di avere una postura sgitare un’espressione tesa, non
sorridente (elemento considerato molto importargs), quanto di piu lontano si
possa immaginare dalla raffigurazione dell’abildldvano/a, esteticamente da
ammirare. Avevo inoltre seri problemi di memorial maomento in cui Si
dovevano legare le sequenze coreografiche.

L'impegno fisico richiesto era considerevole, e pause che Pavel ci
concedeva per riprendere fiato, bere dell’acqua treehui e alcuni ragazzi
fumavano una sigaretta, erano veramente brevi.

Durante il primo mese, ho vissuto gli allenamerin enolta tensione ed un
certo imbarazzo. Mi rendevo conto che a livellpiparazione fisica, portamento
e coordinazione dei movimenti rappresentavo peoreografo quasi un caso
disperato, e che Pavel doveva investire molto tepgsdarmi stare al passo con il
resto del gruppo e tradurmi pazientemente in iali@ spiegazioni delle sequenze
da svolgere. Rendendomi conto che si creavano espettative sulla buona
riuscita di questi sforzi, la mia ansia prima dnogrova era evidente.

Se Pavel mi metteva agitazione prospettando lapargecipazione ad una

* Anche nel caso di Bassetti (2009), per citare uemgdo, la socializzazione alla danza é
avvenuta durante I'etnografia, con tutte le criicionnesse soprattutto nelle prime fasi di acovetéo
alla pratica (tanto che, nel rileggere le noteadhpo stese all'inizio della sua esperienza, leisstesi &
stupita delle difficolta che i riportava nell’esege configurazioni basilari, che poi é arrivatavalgere
agevolmente).
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esibizione pubblica che si sarebbe tenuta di luadnese, nello stesso tempo
cercava di tranquillizzarmi, ripetendomi che i bakdizionali moldavi si reggono
su poche sequenze coreografiche, attorno alle geiajono poi sviluppate tutte le
coreografie. Dunque, a suo dire, una volta appeesaltellare e a pestare i piedi
ritmicamente, sarei stata in grado di affrontare t@nquillita qualsiasi danza
tradizionale moldava. Era inevitabile che il ritmliocui parlava Pavel non entrasse
in testa:un doi trei, un doi trei, unu doi, un doi tresppureun doi tre patru, un
doi trei patru, unu doi, un doi treiLo scandiva continuamente durante l'intera
durata delle prove, nella maggior parte dei cdsingio per farsi ascoltare da tultti,
con grande foga e impeto.

| ragazzi erano impazienti di provare con la bassioale, ma Pavel ripeteva
che prima di tutto era necessario sentire chergasi muoveva automaticamente,
senza grossi sforzi mentali, seguendo esclusivamiensua scansione ritmica
verbale. E stato per me poi particolarmente imjpoasste respirare I'atmosfera
che si creava tra i ballerini nel momento in cuiska prove era letteralmente
«scossa» dalllaccompagnamento melodico: ne erangpletamente trascinati,
inflammati, esaltati nel vero senso della parolaari€h’io ho provato emozioni
molto forti quando ho scoperto il potere della ndédanoldava.

La mia tensione, accompagnata dalla caparbietaahet recuperare in fretta
il divario che mi separava dagli altri ballerinpr® state presto percepite dai
ragazzi presenti. Alcuni di loro erano indubbianeestcuri nei movimenti, o
comunque davano prova di saperli imparare veloceanesenza bisogno di
ripeterli piu e piu volte. Doina, che aveva un péssdi ballerina classica in
Moldavia, spiccava su tutti, ed era consideratawmto di riferimento per gli altri.
Si notava che lei, oltre a saper eseguire perfettéeni passi, riusciva a danzare
con la postura piu simile a quello del coreogr&ma lei la persona che Pavel
sceglieva nel momento in cui aveva bisogno di uadnpr per mostrarci una
sequenza in coppia.

Nel momento in cui é stato chiaro a tutti che agaantito costanza nella
partecipazione agli allenamenti, e che mi proporerola massima serieta, Doina
e altri ragazzi a turno hanno iniziato a rinunciaireochi minuti di pausa concessi
da Pavel per aiutarmi a ripetere alcuni passi.l8eiao ero principalmente io a
chiedere aiuto, in seguito erano loro che spontapate mi prendevano per mano
e mi incitavano: «dai che proviamo insieme, dai ttlauto a ripetere». Questa e
stata per me la prima modalita di avvicinamentmificativa ai membri del
gruppo. In effetti, erano altrimenti davvero liméde possibilita di interagire con i
ragazzi durante le prove. Pavel non permettevasclohiacchierasse mentre lui
spiegava, ed era visibilmente infastidito anche @&to che io chiedessi
spiegazioni a chi mi stava accanto, nei momerguimon riuscivo a comprendere
guello che diceva. Qualsiasi forma di brusio venivenediatamente interrotta
dalle sue urla rabbiose, che mi hanno a volte aspheentata, soprattutto quando
avevo l'impressione che fosse sul punto di meteereani addosso a qualcuno per
imporre il silenzio e la disciplina. Pavel richiedeassoluto silenzio anche a tutti i
moldavi che di volta in volta si presentavano goéo assistere alle prove, spinti
dalla curiosita o su invito degli amici ballerifiu volte costringeva queste stesse
persone a lasciare la sala, soprattutto se notevd brusio continuava nonostante
I suoi avvertimenti o che queste presenze dista@va concentrazione del

gruppo.
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Nella maggior parte dei casi, pero, era propriodai a far stemperare la
tensione, raccontando una barzelletta o qualcheldate relativo alla sua
esperienza di ballerino in Moldavia. Notavo chespaea particolare attenzione a
guesto aspetto, e che in alcuni casi riusciva agrasabbastanza velocemente dai
rimbrotti alle risate, magari anche imitandoci siltavamo molto scomposti e
sgraziati nei movimenti.

Come avro modo di spiegare piu diffusamente, Pasettolineava
regolarmente la necessita del rigore e della disamella danza, anche nella
forma della sofferenza fisica, per raggiungere \wellb di preparazione
sufficiente. Nei momenti in cui i ragazzi, grondadit sudore e stravolti in viso
dalla fatica, si lamentavano e chiedevano qualchmeitm di pausa, lui ricordava
guanto accadeva nella scuola di danza che frequeemtaVMoldavia, dove non era
concesso neppure bere un sorso d'acqua o andar¢osditte durante i lunghi
allenamenti. Ricordo che una volta si € rivolto @8 pommentando: «io devo
urlare, devo essere severo con voi... siete in targe chiacchierate tutti insieme,
mi state sopra la testa. Questa e la scuola russasi.e da noi. Devi essere
severo, e allora avrai il lavoro buono. Da voi rooosi... per questo i vostri...
non va benex.

Ovviamente I'atmosfera si faceva ancora piu tesa@sso delle esibizioni,
che nel 2008 erano in programma in un ristretto didempo: a quel punto Pavel
non accettava in alcun modo che qualcuno si assmntalle prove mettendo a
repentaglio la coreografia faticosamente impostatstato in quei momenti molto
concitati che ho percepito di non essere l'unicec@prire con una certa tensione
il ruolo di ballerina all'interno del gruppo: hosastito a scene di pianto, scontri
verbali tra i membri del gruppo, confronti aspa troreografo e allievi, tentativi di
mediazione. In effetti, il fatto di non percepii@i’altezza delle aspettative di
Pavel o comunque di mostrare maggiori difficolta ediecuzione delle danze
rispetto ai compagni, non veniva vissuto da tuthn cla spensieratezza e
noncuranza che avevo percepito nelle primissimeauteatdell’osservazione
partecipante.

Quando riprendiamo le prove tutti insieme, Pavefanballare in coppia con Tinka.
Noto che anche lei & molto tesa. Sento che trertsagcesa mi sorprende non poco.
Quando altri ragazzi si rivolgono a lei e le mosteai passi, lei fa la faccia «scura».
Ad un certo punto, commenta aspramente: «qua agtiartsegnanti». (Scheda 11,
28.03.08)

Il resoconto di alcune serate di allenamento ckeqatevano esibizioni molto
impegnative, aiutano a cogliere meglio le sensazaahvissuto del gruppo e del
coreografo prima di una performance, fatto di pcepazioni sul livello della
preparazione, di scontri e frenetici aggiustameati solo rispetto alla definizione
di chi prendera parte a pieno titolo all’esibizipmea anche sulle modalita di
svolgimento della stessa. Tensioni che coinvolgoggiormente il coreografo e
la moglie che lo assiste, ma che risultano stengérai ballerini pit giovani, che
riescono a gestire I'idea della performance congitalg spensieratezza.

Il risultato che ne deriva é l'alternanza di momeiigrande nervosismo (nei
corpi e negli animi) e di pause «liberatorie» chaseriscono proprio quando la
tensione ha raggiunto un picco. L'aspetto piu edsante, che emerge anche dalle
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note di campo, é che sia in un caso che nell’aftreempre la danza a provocare
reazioni tanto diverse, € sempre la danza a detarmiil passaggio da una
situazione all’altra, € sempre la danza a detemmigaali sentimenti prevarranno:
se quelli connotati principalmente dal nervosisrappure quelli distensivi, di
sfogo, di puro divertimento ed ebbrezza scateratuia forma di ballo «fuori
dagli schemi» e dall’auto-controllo imposto dallaaiblina.

Quando arrivo nella sala prove, ci sono solo Inaratiana. Ina sta scrivendo
messaggi al cellulare, Tatiana prova lentamentelcjua passo. Entra anche Pavel
con due uomini che non ho mai visto. Sono piuttattioe magri, entrambi sulla
quarantina, penso. Si siedono sulla panchina. Fagwtare a Tatiana che siamo
proprio in pochi. E lei risponde che Pavel avevétaehiaramente di venire alle 17,
«ma vedi che serieta...». In realta, nel giro di goctinuti, arrivano quasi tutti.
Ormai & da giorni che ci incontriamo tutte le sqrer provare, e oggi Pavel ha
chiesto addirittura di tenersi liberi dalle 17 all. Entrano ed escono molto spesso
dalla porta sul retro due ragazze mai venute alleve. (...) Pavel, se queste due
ragazze chiacchierano tra loro mentre noi ci appieeso a provare, le riprende
duramente. Ci fa poi schierare di fronte a lui, pletiscaldamento. Scopro che i due
signori che ho visto arrivare con lui sono i mustii che domani e domenica ci
accompagneranno suonando dal vivo. Sono passatipquifarsi un’idea della
nostra esibizione.

Pavel fa provare per un'ora il «briu». Si & decidwe io non mi esibird anche con
questo ballo, troppo complicato per le mie attu@pacita, ma che devo comunque
provarlo, mettendomi in disparte. Anche Irina, alrsclusa dal briu, si unisce a me.
Invece Ina sta seduta a guardare, ogni tanto maizeggellulare, oppure esce a
fumare. Pavel & davvero molto teso: in certi momeptando il gruppo commette
degli errori, urla e poi abbassa la testa sconsolafredo che ad un certo momento
dica che nessuno applaudira, e si fara una figuraatavanti agli italiani. Nel
corso del pomeriggio, siccome ci vede distruttic@ncede due minuti di pausa piu
spesso delle altre volte, ed esce ogni volta a farman i due musicisti. (...) Pavel,
mentre proviamo, mi dice: «tu mi scusi che nonailg in italiano! Capisci lo
stesso». E allora uno dei due musicisti, rivolgesida me, commenta: «hai
imparato i passi, adesso impari la lingual!». E Plagé risponde: «ho detto che
adesso si deve trovare un marito moldavo!». Tudbmo, ma si riprende subito a
ballare. Verso le 20 arrivano Olga e suo fratellania, con il portatile per farci
provare con la musica. Pavel litiga con Olga, chevel essersi dimenticata
qualcosa. Allora dopo un po’ torna Vania portandooustereo e dei cd. Manca
ancora qualcosa, tanto che Gheorghe accompagnadainasa per prendere il cd
della musica usata nel corso di una precedenteiasiie. Pavel chiama lon per
farsi aiutare a sistemare alcuni files e i cd. laimo cosi a provare con la musica.
In un momento di pausa, Margarita viene a chiedesenmi piace la musica, e io le
rispondo che mi prende tantissimo.

Al sentire la musica, i ragazzi diventano euforitientre Pavel cerca i files giusti,
molti di loro iniziano a ballare in coppia al ritmdella musica. La piu esaltata &
proprio Margarita, che si scatena anche da sola. seena mi impressiona
parecchio, perché i volti dei ballerini, le loro pessioni di gioia, i sorrisi non si
vedono cosi chiaramente anche quando proviamo teeaaon cui ci dobbiamo
esibire. C’'é molta piu spensieratezza.

Durante un’altra pausa, Tatiana e Svetlana discotomolto animatamente su
alcuni passaggi del briu, veramente complicati.dia agitata & Tatiana, tanto che
Irina continua a dirle, sorridente: «zitta, zittahhhh». D’altra parte Tatiana ha
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imparato questa danza in tempi record, ed & normoh&esi senta sotto pressione. Si
siede sconsolata dicendo: «basta basta, non mrassa piu niente». (...) Nel
frattempo i due musicisti prendono accordi con Padle musiche, e ogni tanto,
mentre proviamo, ci danno delle indicazioni sugtaachi. Si annotano qualcosa su
un foglio, e poi se ne vanno.

Tutti i balli vengono provati di nuovo con la musi®avel assegna a me il compito
di far partire e fermare la musica dal portatile dunte i balli che non devo
eseguire. Ce n’é uno che viene riprovato tanteeyadbprattutto in un punto che
quasi tutti shagliano. Anche Olga sbaglia, e sitbdtiriosamente la testa con le
mani piu di una volta. Pavel urla parecchio. Dideeccapisce che siamo stanchi, ma
bisogna continuare a provare. Alla fine fa provalrériu, ma senza musica. Dice
che anch’io non devo stare ferma, ma seguire iipéSsheda 29, 25.04.08)

Stasera abbiamo le ultime tre ore di prove primdl'esbizione che ci attende
domenica, nell’ambito del festival di danza orgaain da Pavel.

C’é moltissima tensione. Olga ci dice che la naitersa, dal nervosismo, non é
riuscita a chiudere occhio dopo le tre del mattidgpena arrivata ci ha mostrato i
costumi nuovi che noi ragazze indosseremo per kttamolo: camicia bianca
ricamata con motivi floreali geometrici colorati,ogna pesante a sfondo rosso
scuro, anche questa con motivi floreali geometdicidiversi colori, e sottogonna
bianca di cotone. Immagino che questi siano i aosithe I'associazione € stata in
grado di comprare grazie al finanziamento provireiaOlga comincia a dire in
tono serio che questi costumi vengono consegnathiaé sicuro di ballare nel
gruppo anche in futuro. Chi ne é certo, si prendestumi e internamente ci scrive
a penna nome e cognome. Ci serviranno anche domepierché una volta
terminata 'esibizione, Pavel vuole che rimaniamaala con i costumi tradizionali,
a dare una mano. Lui & nervosissimo, e urla comtinente, perché vuole silenzio
perfetto e concentrazione. (...) Olga, questa saraticua a fare commenti su come
balliamo, su come dovremmo fare i movimenti, inetigmdo parecchio Pavel, che
si rivolge a lei urlando concitatamente. Lei, ispdsta, continua a mostrarsi molto
aggressiva, soprattutto nei confronti della figliahe € piu volte sul punto di
piangere. E insoddisfatta del modo in cui balliamerché non siamo coordinate, e
secondo lei non ci concentriamo a sufficienza. ¢8ahl21, 11.12.09)

Dopo pochi giorni di prove, mi sono resa conto d¢lwmico modo per
raggiungere un livello accettabile di «incorpora®s e «abituazione corporea»
all'esecuzione dei passi (Bassetti 2009, 287-30@),quello di allenarmi anche a
casa, nelle serate in cui non erano fissate leepr®g € vero che una caratteristica
imprescindibile del processo di apprendimento é&ipgatizione dei movimenti
(ibidem 292), mi rendevo conto che per me — a differeteggi altri ballerini — il
numero di ripetizioni alle prove era assolutamemsefficiente.

Ho dunque iniziato a recarmi agli allenamenti magit macchina fotografica
digitale, e ho chiesto a Pavel se potevo riprendagntre mi mostrava lentamente
le sequenze di base che era indispensabile cosoguedettamente. Lui si e
mostrato fin da subito disponibile, e ha molto aagato il mio gesto, segno
dell'impegno e della serieta con cui affrontavosjaeesperienza.

Ho notato lo stesso apprezzamento anche tra i agmhmkel gruppo, che
hanno avuto un’ulteriore prova del fatto che la miasenza li non voleva avere
risvolti problematici, andando a rallentare il lopercorso di apprendimento o
addirittura a rovinare la coreografia. Per moltiato, la mia caparbieta nel voler
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imparare a dovere le danze tradizionali dimostchaero stata conquistata dalla
bellezza e dal fascino di questa pratica cultuealdunque andavano fieri del fatto
che filmassi Pavel e che poi tornassi gia allataataprove successiva mostrando
grandi progressi. Per me questo significava trasoeie serate in cui non dovevo
recarmi agli allenamenti a riguardare attentamaht®mputer le riprese fatte, e a
ripetere piu volte i passi, fino a quando mi soesarconto che la loro esecuzione
stava diventando piu agevole anche per me, menmtedall’ansia e dal timore
di sbagliare, di non ricordare tutte le sequenzéondine giusto di esecuzione.
Nella mia mente, ormai, era impressa la cadengacat fondamentale, e il mio
corpo la seguivaun doi trei, un doi trei, unu, doi, un doi treAnch’io stavo
raggiungendo, con molta fatica, un certo automatiegil’esecuzione dei passi.

E stato solo allora che la danza moldava e divenper me anche un
momento godibile, gratificante e di esaltazionecéis di liberazione: dunque,
anche un piacere, non solo una attivita fisica atade molto dura. Ed é stato solo
con I'incorporazione le sequenze coreografichemshsono avvicinata in maniera
significativa a quella che prima era solo una vegaressione rispetto a quello
che i moldavi provano, nel corpo e nell'animo, gi@adanzano.

Il senso di grande fatica fisica mi accomunava aupe a tutti i ragazzi. E
probabilmente anche le altre ragazze provavano comen certo imbarazzo se
Pavel le faceva uscire dal gruppo e provare in alispi passi perché
commettevano troppi errori.

L’'aspetto «paradossale» € che ad un semplice Bpettalcune di queste
danze possono sembrare piuttosto semplici e iiNgetitAnch’io inizialmente
avevo avuto questa impressione guardando dei \8dedouTube che mi erano
stati segnalati da Pavel.

E da quello che ho percepito sul campo, tra madtrani moldavi circolava la
medesima convinzione, tanto che negli anni e statessoché continuo
'andirivieni di ragazzi che volevano cimentarsincte danze tradizionali. Ma
spesso erano sufficienti due ore di prove perchéersilessero conto di quanto
impegnativa in realta fosse questa attivita, elizd li facesse desistere.

2.1.3. Ladanza e i suoi pubblici

Lo scopo principale del corpo di ballo era esibsisi in feste e spettacoli, sia
in occasione di iniziative promosse dall’'ente pidibl

Molto raramente, alcuni ballerini del gruppo sonasciti ad operare sul
mercato moldavo, ballando a pagamento per matrineoiattesimi (capitolo
quinto). Il caso piu comune sono tuttavia evenliegati a ricorrenze rispetto alle
quali ai piu sembrava che le associazioni moldaveittadini piu intraprendenti
non potessero esimersi dal programmare un momeriéstd: dunque, la Pasqua
ortodossa, per due anni «celebrata» addiritturavattso due eventi concomitanti
che si sono tenuti in due parchi limitrofi, e lasteedella donna; ma anche San
Valentino e ricorrenze religiose. Sono stati questomenti in cui la comunita si
e appropriata degli spazi in maniera esclusivangti parlando di una decina di
iniziative in quattro anni, promosse da due asgomma di cittadini moldavi e, in
misura minore, da privati (tab. 1 e seguenti).
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Tab.1l. Eventi “ufficiali” in cui la danza moldava é stata un elemento rilevanteca200:!

Chi organizza per i

Quale occasione Dove Chi si “esibisce” Per quale pubblico

moldavi
. F(?St"?l p”".at"’? di Associazione A Caserma Gruppo d'. pal!o (16), Italiani
italiani (su invito) musicisti
Pasqua ortodossa Associazione APlazzaIe Gruppq d.' ballo (.16)’ Mcl>ldav.|,. una
parco musicisti, pubblico  decina di italiani
Pasqua ortodosda Associazione B P;)zzrizle Musicisti, pubblico Moldavi
Iniziativa multietnicz Associazione A Piazza Gruppo di ballo (12) Misto

(su invito)

# Evento a cui ho assistito soltanto per alcuneilfest, dal momento che si € tenuto in concomitacma
I'esibizione del gruppo di ballo di cui facevo pmart

Tab.2. Eventi “ufficiali” in cui la danza moldava é statan elemeto rilevante: anno 20C

Quale occasione Chi organizza per Dove Chi si “esibisce” per qL_JaIe
moldavi pubblico
Festa d.' San Associazione A Parcheggio Cantanti, pubblico M_old_aw_, 2
Valentino italiani
Festa della donna  Associazione B _Men§a : Musicisti, pubblico M_old_aw_, °
universitaria italiani

Pasqua ortodossa  Associazione A Piazzale pa(%crgppq d.' ballo (.18)' M(_)Idav_l,_ una
musicisti, pubblico decina di italiani

Pasqua ortodossa Associazione B Piazzale parcaMusicisti, pubblico Moldavi
Iniziativa .
multietnica (su  Associazione A Teatro Gruppo di bal]o (16), Misto
S cantanti
invito)
Iniziativa .
multietnica (su  Associazione A Piazza Gruppo di pallo (14), Moldavi
o pubblico
invito)
Iniziativa
multietnica (su  Associazione A Piazza Gruppo di ballo (12) Misto
invito)”
Iniziativa
multietnica (su  Associazione A Piazza Gruppo di ballo (12) Misto
invito)
Con_fer_enza (su Associazione A Atrlo N Gruppo di ballo (10), Misto
invito) Universita cantante
Iniziativa .
multietnica (su  Associazione A Palatenda Gruppo d.' ballo (.10)’ Misto
invito) cantanti, pubblico
Festival danza Associazione A Teatro Gruppo diob@dlt) Misto

& Evento a cui ho assistito soltanto per alcuneildesi, dal momento che si € tenuto in concomitaraa
I'esibizione del gruppo di ballo di cui facevo part

b Evento a cui non ho assistito personalmente; lerindizioni qui riportate sono state ricavate dacoat
dei partecipanti.
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Tab.3. Eventi “ufficiali” in cui la danza moldava & statan elemento rilevante: anno 2(

Quale occasione Chi organizza peri e Chi si “esibisce” Per ql_JaIe
moldavi pubblico
Festa della donna Privati Oratorio Musicisti, pudpl Mﬁg;\gi’ 3
In|2|at|va. mt_JItletmca Associazione A Piazza Gruppo d.' ballo (.10)’ Pubblico misto
(su invito) cantanti, pubblico
Ricorrenza religiosa Associazione A e Chiesa Gruppo di ballo (10) Mpldgw_, 3
privati italiani
Iniziativa multietnica I Sala Gruppo di ballo (4), In prevalenza
. - Associazione A . . e
natalizia (su invitd polivalente cantanti italiani

# Evento a cui non ho assistito personalmente; flammazioni qui riportate sono state ricavate dacomti
dei partecipanti.

Tab.4. Eventi “ufficiali” in cui la danza moldava & statan elemento rilevante: anno 2(

Quale occasione Chi organizza peri ., o Chi si “esibisce” Per ql_JaIe
moldavi pubblico
Pasqua ortodosa  Associazione A P;)e;zr(z:?)le Gruppo di ballo (8) Moldavi
Iniziativa multietnica I . Gruppo di ballo (10), Pubblico
L Associazione A Piazza . : .
(su invito) cantanti, pubblico misto
. - Associazione A e . Gruppo di ballo (8),  Moldavi, 3
Ricorrenza religiosa L Oratorio . . oo
privati cantanti, pubblico italiani

# Evento a cui non ho assistito personalmente; flanmazioni qui riportate sono state ricavate dacomti
dei partecipanti.

Va pero osservato che, nello stesso arco temparategrose sono state le
occasioni in cui le performance sono avvenute sitar(principalmente dell’'ente
pubblico provinciale), nell’ambito di iniziative icui potevano esserci anche molti
altri gruppi nazionali ad esibirsi. In questo casan vi era tuttavia la possibilita di
alterare il palcoscenico per definirlo in stile rgeggmente «moldavo.

Ma cosa ha significato per i moldavi creare inidtdl setting delle esibizioni
nelle occasioni in cui erano loro a promuovere rgAwizzare un evento?

Prima di tutto ha significato privilegiare gli spa|’aperto, in primis grandi
parchi pubblici, anche quando le temperature enagide, per permettere al
maggior numero possibile di persone di prendere@ali eventi.

Questi spazi sono stati poi «vestiti» (cosi comeadeva ai ballerini
professionisti), con i manufatti moldavi che poi oapitava di ritrovare anche
nelle abitazioni di molte famiglie moldave in I&le in Moldavia. Non poteva
dunque mancare ikilim, un tappeto di lana di grandi dimensioni fatto
artigianalmente, con motivi floreali (anche geoneétrdi colore intenso (rosa,
viola, verde) e sfondo nero, utilizzato generalra@ume arazzo da appendere alle
pareti.
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Foto 5 — Festa al parco per la Pasqua ortodossagrilppo di ballo e sullo sfondo il setting
dell’esibizione

Nonostante il peso considerevole del tappeto, lendomoldave che si
occupavano dell’allestimento degli spazi sono semjprscite ad appenderlo, in
modo che facesse da sfondo al gazebo in cui szipaosvano musicisti e cantanti
con la loro attrezzatura. Veniva sempre appesaeansia grande bandiera
moldava (generalmente nel punto d’'ingresso deinparc

Molti i prodotti dell'artigianato moldavo che verimo esposti per
I'occasione: centrini per coprire i tavoli in cuemvano disposti i cibi e plattl
tipici preparat| da alcune donne che gravitavanorimo all'assocazione (dolag®
le sarmale® le pldcinte” dolcetti, etc.), alcune brocche di terracotta setta in
legno, piccole bambole che rappresentano persoc@sinmi tradizionali moldavi
(ballerini e musicisti, una coppia di heo-sposi,uamo che si versa del vino, una
donna impegnata a filare, una donna che porta ga dassoio icolace del vino,
un uomo che regge la bandiera moldava), decoramagplastica (fiori, ma anche
rami di vite con grappoli d'uva).

In piu occasioni, inoltre, le recinzioni metallichéei parchi venivano
addobbate, oltre che con molti palloncini, anche fodo di formato grande in cui
erano ritratti alcuni luoghi simbolo della Moldaviamonumenti della capitale,
chiese e monasteri, le rinomate cantine del vinGretova e di Milestii Mici, la
campagna moldava — e scene di vita e festa pagsana,i bambini sfilano per le
vie del paese in costume tradizionale 0 una ragamggia su di un carretto
trainato da un cavallo.

® Una pagnotta elaborata, intrecciata a formare rnitireali.
® Involtini di cavolo.
" Focacce con diversi tipi di ripieno.
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2.1.4. La preparazione alla danza

Questa scenografia, anche nei colori, ben si acagngva ai costumi dei
danzatori di fila: camicia bianca ricamata con wiotioreali, indossata sia dai
ragazzi che dalle ragazze, come pure una fascea r@acciata in vita; gonne a
trapezio, che scendono fino al ginocchio, a sfobldoo verde, con vari motivi
geometrici colorati; pantaloni neri e gile di pex@er gli uomini; scarpe nere (con
tacco di pochi centimetri per le ragazze). | capille ragazze erano raccolti con
lo chignon, e veniva poi applicata sulla parte eskel capo una decorazione
floreale in plastica (rose rosse o fiori gialli).

I momento dei preparativi era vissuto con grandiss frenesia ed
eccitazione, e non mancavano scenate di nervossopoattutto quando in pochi
minuti noi ragazze dovevano abbandonare i costamnfinili per quelli maschili
richiesti dalbriu. Spesso ci si cambiava in spazi ristretti (ad @serall'interno
del furgone che il coreografo utilizzava nei camfjeo all’aperto, senza la
possibilita di spogliarsi al completo riparo dadiguardo del pubblico. Tra ragazze
ci si aiutava a vicenda con l'acconciatura e conrucco; poi la moglie del
coreografo valutava se il risultato era accettabise erano necessari dei ritocchi:
in fondo, erano lei e Pavel a conoscere veramentiettiagli del look piu
appropriato per ballerini di danze tradizionali.

In genere, i ragazzi documentavano abbondantensriee queste fasi: il
risultato era che molte ragazze alla fine si rigneano con centinaia e centinaia di
foto che le ritraevano orgogliose in costume triaxhiale in qualsiasi posa, anche
banale, in compagnia degli altri membri del grugpdei parenti e amici accorsi
ad assistere all’'esibizione, che a loro volta @&fatano videoriprese con
telecamere e cellulari. D’altra parte, notavo clee lpro questi momenti erano
speciali, fuori dall’ordinario: le ragazze tenevaaccurare in ogni dettaglio la
presentazione di sé in costumi tradizionali, comiaamo vicendevolmente la
riuscita estetica della fase dei preparativi, eiwam poi attentamente giudicate
dal pubblico presente, che le fermava prima e didgsbizione proprio per
osservare piu attentamente e commentare i costdom.ho mai raccolto tra le
ragazze commenti che potessero far pensare a saifitidn vergogna per il fatto
di indossare quel genere di abbigliamento, codatamda quello utilizzato nella
loro quotidianita.

Alla fine dei preparativi, il coreografo e la magliinterrompevano
bruscamente i ballerini intenti a farsi fotografaee richiamavano tutti alla
concentrazione per gli ultimi momenti di prove.

Il «rituale» pre-esibizione prevedeva anche di beedi’alcol, in questo
riprendendo una pratica che a detta del coreografloldavia € condivisa e
«istituzionalizzata» culturalmente, e servirebbe abéntare la tensione dei
ballerini prima di una performance.

Ma nessuno € mai arrivato ad ubriacarsi prima liiesaul palco. Inoltre, il
consumo di alcol prima dello spettacolo, abituadei tmaschi ma molto meno tra
le ragazze, era un momento che doveva avvenirariontlagli sguardi del
pubblico, qualora non si fosse trattato di connaiio

Pavel poi ci racconta che prima di ogni spettacaho Moldavia ci si ubriaca
completamente, si beve di tutto, non solo birraj cwn si capisce pit nulla e non si
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prova tensione, ma i passaggi vengono automaticendRacconta di un suo
spettacolo, quando non aveva la cintura di pell@acimale che si usa di solito, ma
ne aveva dovuto mettere un’altra. Siccome lui eafiii ballerini avevano bevuto

molta birra, dovevano andare continuamente in bagnla cintura, mentre ballava,

ha iniziato a scendergli perché la pancia si erarsiigta. Ma lui ha continuato a

ballare, perché in questi balli non ci si deve dstamente fermare, bisogna
continuare anche se perdi una scarpa, o cose detige (Scheda 26, 22.04.08)

Mentre aspettiamo gli ultimi preparativi, Paveldice di mangiare qualcosa prima
della sfilata. Ci sediamo nelle panchine di froategazebo, e mangiamo dei biscotti
moldavi. Pavel arriva nascondendo sotto il gilé umattiglia e dei bicchierini di
plastica piccoli: Tamara mi dice che & cognac ag#fdi. Evidentemente non vuole
che i tanti passanti notino che dei ragazzi cosivgni bevono alcol. Pavel ne beve
un bicchierino, e lo stesso fanno Gheorghe e Iai.aRche Ina accetta di berne un
po’, e lo butta giu tutto d’un sorso, facendo pei dersi strani perché & molto forte;
ma poi inizia a dire: «si, si, vai». Allora anchénla si convince a berne un
bicchierino. Invece Svetlana e Irina non ne preraldvientre Pavel aiuta il figlio ad
indossare la camicia che gli ha cucito Olga, & larienere nascosta la bottiglia
sotto il gile, e a girare tra di noi chiedendo satbce se ne vogliamo ancora.
(Scheda 34, 25.05.08)

Anche il rituale post-esibizione prevedeva di conate alcol in compagnia,
per rilassarsi dopo la tensione provocata dallfopaance. Nelle occasioni in cui
I'esibizione avveniva su invito, e si inseriva in pomeriggio fatto di spettacoli
proposti anche da altri gruppi stranieri, nessundraiteneva a guardarli. Il
coreografo infatti invitava tutti i ballerini ad dare in montagna, nel bosco, a
festeggiare, mangiare e bere. L'invito veniva senmprolto apertamente anche a
me: «dai, vieni a ubriacarti con noi nel boscolymastrando che nei miei
confronti non scattava il timore di provocare lprovazione che invece si dava
per scontata negli italiani in generale. In questnso, seguendo Goffman (1959),
si puo dire che il bosco veniva letto come il «stena», uno spazio dove i
moldavi si sentivano al sicuro, e nelle condizidnirilassarsi e abbandonarsi a
comportamenti tenuti sotto controllo quando invetetrovavano «in scena»,
impegnati in molteplici forme di controllo delle pressioni che gli italiani
potevano avere di loro.

Ma nel caso di feste organizzate dai moldavi (peoidavi), I'esibizione del
gruppo non esauriva il programma: e quindi, toltostumi tradizionali, tutti
rimanevano comunque a ballarehiara con il pubblico presente, finché la festa
non terminava in serata.

2.1.5. 1l coinvolgimento del pubblico
Le esibizioni del corpo di ballo, accanto ad alcaitri eventi organizzati dalle
associazioni moldave, hanno spesso rappresentatocdasioni in cui la

dimensione della danza professionale incontravdlajpal «libera» dei cittadini
moldavi.
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Foto 6 — Ballerini «professionisti» e «non spedtli insieme nella hora

e et aa b RS T T T

Il fatto che il gruppo si esibisse implicava quasimpre la possibilita anche
per il pubblico moldavo di ballare (vedi tab. 1 egsgenti). Si pud dunque
affermare che le performance non dividevano finofondo la comunita in
elementi attivi e passivi, in esecutori e spettatoeppure nelle occasioni in cui
era maggiore la distanza fisica tra le due cerahirmomento dell’esibizione, cioé
guando il gruppo usufruiva di un palco (circostangmest’ultima, che si
verificava piu frequentemente per gli spettacolirsiito).

Si tratta di un elemento che contraddistingue ankhkentesto delle danze
rumene, che hanno per ragioni storiche numerosétsnimi con quelle moldave.
Nella sua analisi della danza nelle comunita rumeésierchescu (2003, 166)
afferma infatti che un tratto distintivo degli e¥iein cui vengono presentate danze
tradizionali € quello di essere prima di tutto ¢peipativi», piu che «figurativi».
Le persone che assistono ad un evento di danZ&pimania, non saranno mai
spettatori passivi, ma esclusivamente partecipattivi (anche se non tutti
prenderanno parte alla danza).

Come ho gia detto, in occasioni quali ad esempidetda per la Pasqua
ortodossa, su precisa richiesta del coreografdierva professionisti erano tenuti
ad intrattenersi con il pubblico anche alla finellaldoro esibizione e a
coinvolgerlo nei balli, e per tutta la durata del&sta prendevano parte con
familiari, amici e conoscenti allaora. Era impressionante vedere il grado di
coinvolgimento che questo ballo in circolo esex@taquasi per contagio. Ballato
da centinaia di persone divise in numerosi ceddiiguali ogni tanto si levavano i
chiut, non escludeva nessuno: maschi e femmine, bamiovani e adulti,
persone snelle o visibilmente in sovrappeso. Anclp&l timidi e riservati Si

60



2 — «Perché non balli mai piangendo»

lasciavano alla fine convincere a prendere parta hbra, come notavo
sistematicamente anche nel caso di alcuni adolgsogme frequentavo
abitualmente presso le loro abitazioni per aiutaflre i compiti.

Molte donne non erano minimamente scoraggiateatial €li indossare scarpe
con tacchi vertiginosi, sfoggiate appositamente ipgiorno di festa. In quella
circostanza alcune di loro si presentavano ai woehi trasformate rispetto alle
occasioni ordinarie, con una femminilita volutangepiu accentuata, curata ed
esibita (a questo proposito, si veda anche Cva&0gt). Questo valeva tanto per
le giovani ballerine, che ero abituata a vederecstite e con capi sportivi 0 in
jeans durante le prove, quanto per le donne ira@tdta, nella maggior parte dei
casi «badanti», che mi capitava di incontrare spg&s le vie della citta o, in
alcuni casi, negli stessi spazi che frequentavogtieallenamenti. Per molte di
loro, il look del giorno di festa significava ind@se le scarpe con i tacchi
comprate in Moldavia o nei negozi cinesi in Italem,gonna (a cui invece spesso
rinunciavano nelle giornate lavorative) piu 0 merwta o un paio di pantaloni
neri eleganti, una maglia piu sgargiante del spiitagari con i lustrini, ed essere
truccate e pettinate con maggior cura.

L'effetto contagiante della musica e della danzadawa era osservabile
anche in occasione di iniziative multietniche a itugruppo veniva invitato. In
guel caso era comunque presente un pubblico deziaffati» al seguito (parenti,
amici, conoscenti dei ballerini e del coreograbébe si posizionava vicino al palco
al momento dell’esibizione dei ballerini connazibn&apendo che il tempo a
disposizione del gruppo era limitato, i moldavi g@eti non sempre seguivano
fino in fondo le danze tradizionali proposte, marafittavano della musica per
ballare a loro volta ldora nella sua forma semplice, con effetti visivi danove
spettacolari per noi che ci trovavamo sul palco cglegamo di una vista
privilegiata sulla piazza. Nel momento in cui siiudeva [Iesibizione,
generalmente con il balloB&iu», caratterizzato dal continuo aumentare della
velocita e dall’eccitante stretta finale, I'attemzé del pubblico veniva catturata
nuovamente, e i moldavi incitavano molto rumorosa@eé gruppo con continue
urla e battiti di mani. L'eccitazione della folla latmosfera che si respirava
durante i balli mi hanno segnalato in qualche mbdadall’inizio che la danza
rifletteva forze sociali molto potenti e complessehe meritavano molta
attenzione.

2.2. Dove, come e quando si danza in Italia: latjgeatra i «<non specialisti»

La partecipazione come pubblico alle esibizioni gielppo di danza non era
I'unica occasione nella quale i migranti moldavegenti a Trento avevano modo
di praticare la danza da «non specialisti». In mallri contesti, quasi sempre
festosi, la danza é stata una parte integrantdidattimento collettivo.

Si tratta di ricorrenze e feste di vario tipo, aetjuali in Italia come in
Moldavia il contatto e la comunicazione tra le pees sono in varia misura
guidati proprio dalla danza. Nel caso dei matrimomldavi celebrati in Italia,
inizia a prendere piede un’'usanza gia consolidatslaldavia, per cui gli sposi,
per rendere ancora piu speciale la loro festa, shsposti a pagare gruppi di
ballerini moldavi professionisti che si esibiscoper e con gli invitati (vedi
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capitolo quinto).

In questa molteplicita di situazioni, emerge ilattgre sociale della danza: fra
gli esecutori di una semplidera si stabilisce quasi sempre una forma di contatto
che impone loro passi e movimenti uguali; e quaiipstretto & tale contatto,
tanto piu accentuato risulta il carattere sociakadpratica (Sachs 1933, trad. it.
168).

Ho avuto modo di assistere per due anni a momentriciali organizzati da
un’associazione di moldavi e da privati cittadini accasione della Festa della
donna, che & particolarmente sentita in Moldawia émigranti moldavf

In questi casi, non erano in programma esibiziangippi di ballerini
professionisti, ma ai partecipanti veniva garantdapresenza di musicisti e
cantanti moldavi (residenti in citta o in altre iy italiane). Le feste in questione
si tenevano in spazi piuttosto ristretti (una meuasaersitaria e una sala di un
oratorio), e quindi non sarebbe stato agevole $dire un collettivo di ballo. A
mio giudizio, comunque, le ragioni alla base dsttlasione di questo elemento
dal programma delle iniziative erano sostanzialmedue. La prima era
riconducibile alla rivalita tra 'associazione onjgezatrice e quella a cui faceva
capo il corpo di ballo (tema che approfondisco quehto capitolo). La seconda,
invece, era strettamente connessa alle aspettiitcl@ aderiva a queste feste: le
protagoniste erano le donne, e celebrarne la feigaificava prima di tutto
metterle nelle condizioni di condividere piatti dali in compagnia, ascoltare
musica moldava e sfogarsi ballando, leggere p@esigoste in onore della donna
madre e moglie, piu che assistere alla performaticqualche professionista.
Emblematiche, in questo senso, le parole con crsdauna delle organizzatrici
dell'iniziativa che si € tenuta in un oratorio aidtno nel 2010, apriva la giornata e
incitava le invitate, soprattutto quelle piu timideegola numero uno obbligatoria:
gua bisogna ballare. Il resto si vedra dopo».

Oltre a ballare, festeggiarsi voleva anche direi¢as gli abiti da «badante»
per indossarne altri piu femminili. Scelta che spegrovocava una stupita
reazione da parte dei datori di lavoro italiangsuta come una presa in giro da
parte di queste donne. Ricordo che proprio Larkaante il pranzo, tra una
barzelletta moldava e I'altra, aveva provocato Bamilaritd generale riferendo un
episodio accaduto pochi minuti prima ad un grupgdontbldave che si
apprestavano ad uscire per raggiungere l'oratdaialatrice di lavoro di una di
gueste, vedendo lei e le amiche uscire di casafatraate» nel look, aveva
iniziato a dire al marito: «guardale, guardale, faa foto, guarda come si sono
messe». lo stessa, che partecipavo alla festa namica moldava e il suo
compagno italiano, mentre andavamo alla ricercgpdsto preciso in cui si teneva
la festa, avevo sentito dire all'uomo, in manigyeegzante: «non serve che chiami
I'organizzatrice per farti spiegare dove dobbiamdae... guarda la, quelle sono
dei vostri, le riconosco da come sono vestitex».

% In una di quelle occasioni, Maria, con grande eot, aveva raccontato a me e al compagno
italiano che in Moldavia sia il marito che i fighnno un piccolo regalo alla moglie e alla madré e
rivolgono un discorso in cui le chiedono perdonodseante I'anno appena trascorso non I'’hanno
trattata con il rispetto dovuto, e la ringraziams guello che fa.
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Foto 7 — Si balla alla festa della donna organizzet una mensa universitaria

-

Comunque, tra gioia e tristezza, sorrisi e lacrilexzellette e discussioni
sconsolate, la festa raggiungeva il suo climaxnmemento in cui tutti i presenti
rompevano gli indugi e si alzavano a ballare. N#ii ln coppia, le donne, pur di
non stare sedute a guardare, ballavano con I'ammeatre alcune si contendevano
I pochi maschi presenti in sala.

Le canzoni eseguite contribuivano a creare un’atena<arica di sentimenti
contrastanti, e continui richiami al Paese d’orgiii tema ricorrente era I'amore
tra 'uomo e la donna (ricordo i versi di una camzoin particolare, che recitava
«sposami, mi pago tutto io, anche il vestito, twidmlo sposarmi»), ma anche
I'affetto dei figli per i genitori (con i figli cheaingraziano per tutto quello che
hanno fatto i genitori per il loro bene), la nogtalper il proprio Paese e quanto
lasciato in patria, e 'immancabile richiamo al @ie alla danza («beviamo e
divertiamoci ballando»).

Il compleanno € un’altra ricorrenza che va celebrabn un momento
conviviale irrinunciabile, qualsiasi sia I'eta debteggiato e la sua condizione. Si
richiamano i parenti piu stretti e gli amici (inrpeolare i testimoni di nozze, nel
caso di persone coniugate), si mangia, si bevegrda e si balla. In inverno ci si
ritrova abitualmente nell'abitazione del festeggjaha chi puo permettersi di fare
le cose in grande, affitta una sala in oratoriowta gli amici al ristorante.

Marina stasera deve uscire prima dalla prove perehélla festa di compleanno di
suo zio, il papa di Tamara. | genitori di Marinarsm gia a casa del festeggiato.
Chiedo a Marina: «ballerete?». «Per forza! Di sioulci sara la musica gia

accesal», ribatte lei con entusiasmo.
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I compleanni sono un momento davvero molto imptetache va festeggiato come
si deve! Mi sono stupita I'altro giorno, mentre f@ro con Tamara del suo esame di
maturita, perché lei si lamentava del fatto chepteve scritte sono state fissate in
giorni consecutivi, e proprio in uno di quei giordua mamma festeggia |l
compleanno, per cui non potra neppure festeggiarermmente e spensieratamente
la ricorrenza. Sembrava quasi che fosse questautarsaggiore preoccupazione
pensando agli esami. Poco tempo fa lei & mancaka ptove perché era il
compleanno del suo fidanzato. Pavel ha sottolinghtfatto che loro avevano
organizzato una festa in pizzeria, fuori citta.

Pavel, quando Marina lo ha avvertito della sua tes@nticipata dalle prove per
andare alla festa di compleanno dello zio, ha comtate: «mi raccomando, non
ubriacarti! Le donne, se bevono e fumano, a 40 aomo bruttissime!». (Scheda
160, 03.04.11)

Nel periodo primaverile ed estivo, invece, le fedtecompleanno moldave
animano spesso gli spazi all’aperto in prossimitalduni laghi del Trentino o
localita in montagna. Come ho descritto nel prinapitlo, si tratta di eventi
relativamente comuni nel contesto d’origine, dowstituiscono una forma
classica di socialita familiare.

Mi € capitato di essere invitata ad uno di quesimanti conviviali quando
Tatiana, un’amica moldava sulla cinquantina, inlidtada alcuni anni senza
permesso di soggiorno, ha deciso di organizzaredoneenica al lago proprio per
il suo compleanno. In Moldavia ha lasciato cinqigh:fi maggiori seguono i
fratelli piu piccoli, e la nonna, per quanto e plois, li tiene sotto controllo.
Tatiana fa la badante in un paesino di valle, e die anni frequenta
sentimentalmente un rumeno. Ha lasciato il marimdawvo molti anni prima
della partenza per I'ltalia, perché aveva problainidipendenza dall’alcol e
comportamenti violenti nei suoi confronti. Ora @mbolto sul nuovo compagno
soprattutto per vivere in serenitd e in compagnipochi momenti che le
rimangono liberi dopo il lavoro. Grazie a questxfrentazione, pud spostarsi piu
agevolmente nel territorio: il compagno ha I'autodispone di discrete entrate
economiche, per cui capita spesso che, insieme ltadcanoscenti rumeni,
possano fare delle gite al lago o andare in piazdrlago € per Tatiana un luogo
abituale di svago: gli amici rumeni ci vanno a @e&scmolto spesso, poi tutta la
compagnia fa la grigliata, chiacchiera, ascoltaioaue balla. E per questo che ha
deciso di organizzare li anche le feste per il smmpleanno, invitando gli amici
rumeni, ma anche le cugine moldave che vivono ad&w. La giornata fornisce
I'opportunita di rilassarsi, fare conversazioni temi anche prosaici, con molte
allusioni sessuali. E evidente che i presenti amdg@occasione per divertirsi
senza molti freni inibitori, noncuranti delle altpersone presenti al lago. E la
danza, in chiusura di giornata, non rappresenta soh valvola di sfogo, ma
anche un momento in cui si puo tentare un approecjartire dal contatto fisico
che il ballo consente.

Per raggiungere il posto in cui si festeggia il queanno di Tatiana, abbiamo
dovuto percorrere in auto delle stradine sterratevdero molto strette. Abbiamo
cosi raggiunto una specie di pineta, in cui ci samo piccolo parcheggio, tre
caminetti, e quattro tavoli in legno con le panahitl posto & dignitoso, ma nulla a
che vedere con altri laghi della provincia. TatiaeaConstantin sono gia li, e hanno
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occupato due tavoli, uno vicino ad un caminetta. &Rti tavoli sono occupati da
famiglie di italiani, con bambini. Ogni tanto ossano quello che facciamo noi.
Tatiana &€ completamente vestita di bianco: cangttmtaloncini e grembiulino per
non sporcarsi. Ci viene incontro tutta sorriden@onstantin indossa solo gli slip
del costume da bagno. Tiene aperte le porte deldaasito in modo che si senta la
musica rumena: e il volume é piuttosto alto. (...Jd\zhe Tatiana ha gia preparato
su un tavolo molte cose da mangiare. Allora le dbi@ che ora si € svegliata
stamattina, per essere gia riuscita a fare tuttesie cose. Mi risponde che si
alzata alle 6. Quando io commento: «cosi prestdfterviene Constantin, che
ridendo dice che si sono svegliati e hanno dovate §esso, perché quando gli si
sveglia, lo deve fare. Tatiana, sentendolo direstgieose, inizia a ridere in maniera
sguaiata. In effetti, non & la prima volta che igicontri con Tatiana e Constantin
rivelano parecchi aspetti goliardici. (...) Sicconee famiglie italiane che stavano
facendo il picnic Ii vicino se ne sono andate (isonse sia stato per il fatto che il
cielo era diventato nuvoloso, o per il fastidio pogato dalla musica rumena
assordante), Dimitri sposta la sua macchina pitingcal tavolo in cui stiamo
mangiando, e accende la musica. Si mette a ballauga solo. A Tatiana non piace
quella musica moderna rumena, da discoteca, e gusindfiuta di ballare. Allora
Constantin le cerca alcune canzoni tradizionali.sCao, lei, le cugine, Dimitri,
Constantin e Florian ci mettiamo a ballare una séioghora, come alla festa della
Pasqua ortodossa. Angela € molto brava a ballaresembra quella che fa i passi
in maniera piu corretta e sicura. Noto anche in sfaeoccasione che le donne,
quando ballano, mantengono un atteggiamento coropasbn ridono, o0 non
canticchiano come invece faccio io, che ormai conosene le canzoni con cui
balliamo. Sembrano come concentrate. Tatiana sergdando io la guardo e rido,
altrimenti & seria: balla e basta. Questa cosa mipisce molto. Poi arriva il
momento delle musiche da balli in coppia. Tatiamflabcon Constantin o Dimitri.
Invece le due cugine all'inizio non fanno i balii@bppia; ma poi Angela balla con
Florian, che la accompagna anche a lavarsi i piedn una bottiglia di acqua (in
effetti lei porta dei sandali aperti, e siccomeballa su terriccio, i piedi finisco per
sporcarsi subito). Nina non balla molto in copplainica volta che lo fa, balla con
Dimitri. Dimitri e Constantin, ogni tanto, lanciampualche chiuit. Mi trovo costretta
a ballare parecchio in coppia con Florian, che ®nin approccio con me: €
sudatissimo, balla a petto nudo, e ogni tanto siwgg il viso con la sua maglietta,
e vorrebbe asciugare anche me, perché vede ché \isoi madido. Mi chiede il
numero di telefono, ma io ridendo gli dico che mgtirlo do. (Scheda 38, 29.06.08)

| moldavi piu intraprendenti non si limitano a pragimare nei dettagli
esclusivamente la loro festa di compleanno, comfatt@ Tatiana.

Coloro che possono contare su una maggiore corzesckh territorio e delle
opportunita che offre in termini logistici, prestamaggior attenzione alla scelta
degli spazi: si cercano locali che consentano ad maggior numero di
connazionali di partecipare, e siano sufficienteimeisolati da permettere di
ascoltare musica e ballare senza disturbare. Nwntemtativi in questa direzione
sono stati compiuti anche da Maria, in occasioné @apodanno. Aveva
addirittura invitato alcune amiche moldave residariologna e preso in affitto la
sala di un oratorio fuori citta. L'obiettivo dichieto era: «scatenarsi». E aveva
infatti commentato: «che tu non hai ancora vistmeai scateniamo noi, come
balliamo...!».

L’interesse verso la danza tradizionale non prexitithtto che si apprezzino
anche altre forme di ballo, e altri luoghi di svagbe non siano quelli
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esclusivamente occupati da connazionali. Mi rifarjsin particolare, alle
discoteche.

La frequentazione di discoteche vede generalmeaviteralte donne non piu
giovani senza partner, e in misura crescente amghppi misti di giovani
moldavi. A mio giudizio, da questa pratica emergaomunque alcune logiche
che accomunano i fruitori di tali spazi.

Come nel caso della danza tradizionale moldavde dahversazioni che ho
avuto con alcuni moldavi che frequentano abbastaegalarmente la discoteca
emergeva senza dubbio il piacere del ballo, il direento e il senso liberatorio
derivante da questa attivita fisica, che giova aldute della persona e al suo
aspetto fisico. La dimensione dello svago € traslera tutti i gruppi, sia che si
tratti di giovani che di donne in eta piu maturauie@e ultime, in particolare,
sottolineano puntualmente i benefici fisici ricawdal ballo: «se ad una certa eta
sei ancora magra, € perché balli». Non ho sentiidame di palestre, piscine,
jogging o quant’altro, ma di corsi di ballo lisciohe oltre a garantire la forma
fisica, permettono di dare una adeguata presemi@ziosé in discoteca.

Faccio i complimenti ad Aliona perché la vedo semiprsplendida forma. Quando
I'abbiamo vista arrivare in bici, commentavo proprijuesto fatto con Liudmila, e
lei mi diceva: «ma lei va a ballare, si tiene inrf@!». In effetti questa signora mi
conferma che ha appena terminato un corso di b&o, e appena le € possibile
va in discoteca. All'inizio ci andava con un’amicaa si creava una situazione
spiacevole: loro si mettevano sedute, e dovevapettse che qualcuno le invitasse
a ballare. Adesso ci va meno frequentemente, e sola invita qualcuno, cosi &
sicura di divertirsi e ballare. (Scheda 160, 031

2.2.1. 1l ballo come esibizione

Un altro tema «forte» e ricorrente concerne I'egpose del proprio corpo e
delle proprie capacita di ballo per attirare I'atimne del pubblico. E qui che a
mio giudizio emergono sfumature diverse a secoreléeth e del genere delle
persone considerate.

Nel caso di donne moldave in eta matura, senzagradbituali frequentatrici
di discoteche in ltalia, il pubblico in questioneegsenzialmente quello maschile
italiano. Alcune delle moldave con cui mi vedeveidsamente hanno investito
non poche energie nella frequentazione di cordallo liscio, per non risultare
inadeguate in discoteca e avere cosi I'opportudiifarsi invitare in pista da ballo
da un maschio italiano. Altrettante cure venivaredlicdate alla scelta e alla
personalizzazione dei capi d'abbigliamento e degitessori, per fornire una
presentazione di sé adeguata al luogo di intrattenio.

Durante il mio primo viaggio in Moldavia, mi & c&gb infatti di trascorrere
parecchie ore in uno dei principali mercati di @€fu con Maria, con cui
viaggiavo: andava alla ricerca spasmodica di @b#ganti ma a buon mercato da
utilizzare in discoteca al momento del ritornotadi.

Fare acquisti nella grangbéaza in centro a Chinau & un’esperienza che non
si dimentica (come riportato anche in Vietti 201lQ)viene venduto veramente di
tutto, dagli alimentari all’abbigliamento, dagli dugali alle creme, dagli utensili
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per la casa ai detergenti. Ogni rivenditore lavonaochissimi metri di spazio, e in
certi punti del mercato sembra quasi che possaes@nmancare il respiro, dal
momento che gli spazi di passaggio per i clieatigli angusti e precari stand sono
veramente molto ridotti. Maria aveva distolto sabitmiei pensieri dal timore
sulla scarsa sicurezza del luogo, richiedendoranaibne per aiutarla nella scelta
di alcuni capi di abbigliamento. Nella maggior padtegli stand visitati non c’era
lo spazio per i camerini di prova, e le clientirevacostrette a cambiarsi sotto gli
occhi della rivenditrice, che le proteggeva dagliazdi dei passanti sollevando gli
imballaggi di cartone o un telone. Maria si € lagticonquistare da due abiti corti,
piuttosto semplici, uno rosso e l'altro di colorcéia, di importazione turca, a
buon mercato. E quando ci siamo fermate in un jpcstand che vendeva
esclusivamente occhiali da sole e cinture, ha cetaf il suo look da discoteca
acquistando una cintura molto vistosa.

Come detto, questi acquisti si erano resi neceslsdrmomento che, dopo
aver seguito con profitto un corso di ballo liseidrascorso alcune domeniche in
discoteca, era finalmente riuscita a conoscere waragtenne single italiano
piuttosto bravo a ballare, e si prospettava laipia di uscite molto frequenti.
Era per lei un sollievo aver trovato un accompagmeatanche perché cosi evitava
di starsene a lungo in disparte in discoteca iasattdi un’offerta di ballo. E
risultava scongiurato anche il rischio di finireballare il liscio con I'amica
moldava di turno pur di non star seduta sola.

Dai racconti che ho ascoltato tra alcune conoseeolkilave, mi &€ sembrato di
percepire che il fatto di ballare con un partnarttpsto capace e disinvolto nei
movimenti rappresentava gia un elemento importqete capire se l'incontro
avrebbe avuto un seguito e magari si sarebbe tragfo in una amicizia o in
rapporto sentimentale. Tra l'altro, in un ambienteane la discoteca, la serieta
dellaccompagnatore veniva messa alla prova. Neb ch Maria, ad esempio, Il
fatto che il partner di ballo non si focalizzasselesivamente su di lei, ma si
guardasse spesso in giro e salutasse anche altememdi ragazze moldave o
rumene, I'aveva infastidita; a sua volta, 'uoma essessionato dal timore che in
discoteca fosse lei a fissare qualcun altro, e ggha le faceva notare in modo
risentito che gli uomini la guardavano. Queste m®razioni erano bastate per far
troncare il rapporto di amicizia instaurato da ptaopo.

Come rilevato anche da Cvajner (2009), per le dameecercano di costruire
un rapporto sentimentale in Italia si presenta rbbgema di incontrare dei
potenziali «partner» adatti. Se consideriamo clemst parlando di donne in
contesto di emigrazione, coinvolte in attivitd leative molto impegnative e
dunque con poco tempo libero, risulta evidente stabilire contatti con il
potenziale partner non é impresa da poco. La gteatthe sembra dare maggiori
frutti & strettamente connessa alla frequentazilbiheoghi pubblici (in particolare
quelli in cui si pud ballare), dove gli incontri stali possono diventare
maggiormente strutturati e — nel caso migliore ttage le basi per un rapporto
sentimentale impegnativo. A questo proposito, siocdi Natalia, una quarantenne
che assiste alcuni anziani in una casa di ripostpguente.
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lo e Natalia finiamo a parlare del tempo libero,l&8 mi racconta che le piace
andare in discoteca, oppure al dopolavoro, nei veeek Al dopolavoro, con 12 euro
ti fai socio: Ii ¢’é un tizio che canta dal vivo sica anni '60-'70, e si balla. Lei ci
va quasi tutte le settimane, anche se & stancae ealcosa e ascolta la musica.
Spesso le si avvicinano molti uomini per chiedelieballare, ma se & stanca,
risponde «no» con il dito. E loro le chiedono: «qteE no?». E lei risponde: «sono
affari miei». Loro allora continuano: «sei bellaimpossibile!». E lei ribatte: «bella
forse, ma solo per alcuni». Natalia ha avuto duerist sentimentali con uomini
della zona. Con uno ha provato a convivere, poildeha lasciato, e ora lui fa
coppia fissa con una ucraina; questi due non siomedmai in giro, e Natalia
commenta che «forse si sono proprio trovati», pérglarlano poco, e stanno
sempre in casa. Natalia invece si considera unaqea espansiva, e pensa di aver
bisogno di un uomo come lei. Ora sta bene da suala, e alla ricerca di qualcuno.
«Ma chiaro che se trovo qualcuno, non faccio unahyrtiene a puntualizzare. Lei
e libera di fare come vuole: va in discoteca a Feggoppure esce a Trento, dove
perd non c’é nulla a parte il dopolavoro. (Schedd 8.01.08)

Come ho anticipato, la discoteca sta diventandduago frequentato in
misura crescente anche dagli adolescenti e daiagiomoldavi in Italia. A
differenza delle donne single, in questo caso anddnallare significa condividere
con altri coetanei connazionali un’esperienza dgsy che unisce in un certo
senso tradizione e modernita.

Ho avuto modo in diverse occasioni di ascoltaracconti dei ragazzi che
avevo conosciuto all’interno del gruppo di ballofayli di donne che frequentavo
durante la settimana, dai quali emergeva una @aditaidine ad uscire con gli
amici moldavi per raggiungere alcune discotechi&agebvincia. In questo senso,
la pratica della danza tradizionale all’interno gelppo o0 nei momenti conviviali,
non escludeva altre variegate esperienze di badloneodi di essere «ballerino»,
tutti coesistenti in capo agli stessi individueatti insieme coerentemente.

Si trattava di una abitudine diffusa anche tra m@lauinorenni, soprattutto
maschi, che sceglievano proprio questi spazi ném per ballare, ma anche per
festeggiare il compleanno. Ho poi appreso che umpuedsti locali era al centro
delle preferenze dei ragazzi, per una ragione itiqogare: li ai ragazzi venivano
offerti anche prodotti culturali con i quali contewvano a mantenere grande
familiarita, ovvero quelli del Paese d'origine eetfurussi. Dunque, in discoteca
era possibile che la «frammentazione» dei gusti rdgazzi trovasse ampia
potenzialita di soddisfazione.

Ecco allora che, anche in una discoteca frequentatpersone di diversa
provenienza nazionale (ma a maggioranza italianphssibile che trovi spazio la
musica moldava tradizionale e contemporanea, dacbtesso accada anche alle
danze moldave, tipicamenteHara, in una platea insolitamente variegata.

? | risvolti dell'<ampia programmazione musicale>edta interessato negli ultimi anni discoteche
e locali per attirare un’audience «multiculturaleeno analizzati da Boogaarts (2008) a partire
dall'esperienza olandese. Per certi aspetti, qupstgrammazione molto piu variegata ha aperto
'accesso delle minoranze etniche agli spazi deifa notturna nelle citta. Ma si € accompagnata,
perlomeno nel caso del gruppo turco, su cui siesofé Boogaarts, alla proliferazione — all'interred d
panorama tradizionale della vita notturna — di ynlubbing scene» gestita, organizzata e frequentata
pressoché esclusivamente da persone appartenepielagruppo nazionale. Lo sviluppo di questa
nuova scena risponde al bisogno di superare leiebarisocio-culturali allaccesso negli spazi
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Finita la cena, mentre torniamo in macchina, illiigdi Maria le chiede se sabato
sera puo andare in discoteca a Levico, per festggi compleanno di Costel, il
suo amico rumeno. Vitalie mi racconta con entus@asime lui &€ stato piu volte in
quella discoteca, e si & divertito da morire. Ladtditeca € frequentata costantemente
da un moldavo di circa 28 anni, tal Denise, che wmmto dice Vitalie io dovrei
anche conoscere, perché é quello che veniva speksagsistere alle prove di ballo
con una BMW. Denise spesso mixa la musica in disage capita di frequente che
a fine serata, quando in pista ci sono molti diolometta musica russa e moldava,
sia quella moderna che quella moldava tradiziondlgtti si scatenano, e a quanto
pare non solo moldavi e rumeni, ma anche gli ifalid/italie, sorridendo, mi dice:
«balliamo anche quelle cose che hai visto tu, @idase anche tu... tipo la hora».
(Scheda 133, 05.03.10)

2.3. Cosa cambia rispetto a danzare in Moldaviadilmensione dei
professionisti

Vale la pena ora riservare alcune riflessioni tigpal tema della continuita e
del cambiamento nella pratica della danza in ernigree.

Anche in questo caso, l'analisi procedera parteddtie considerazioni
emerse dall’osservazione etnografica nel grupputgessionisti, per poi passare
alla dimensione dei «non specialisti».

Una domanda che mi sono posta é: i ragazzi moldbaei qui in ltalia
praticano la danza e nelle ambizioni del loro cgrafo dovrebbero arrivare ad
essere riconosciuti come «professionisti», anche Moldavia potrebbero
ragionevolmente aspirare a raggiungere standacdmascimenti elevati?

La risposta che mi sono data, documentandomi sokidnamento delle
scuole di danza in Moldavia, ma soprattutto anahzo i racconti di chi aveva
fatto esperienza di danza in veste di professiarestiflettendo sulle mie stesse
capacita, e che in realta i membri del gruppo norlibero possibilita di successo
nel Paese d’origine, se non nel caso di chi vienardh seria preparazione portata
avanti in Moldavia in tenera eta.

Innanzitutto, in Moldavia e in Italia sono profomdante diversi i requisiti
d’'ingresso ad un corso di danza di livello profesaie.

Le scuole di danze popolari moldave, concentralia wapitale, selezionano
in maniera molto rigida i potenziali allievi, che genere sono altamente motivati
rispetto alla scelta di intraprendere lo studidaddisciplina. Chi riesce ad entrare,
studia comunque per alcuni anni a livello profesale anche danza classica, ed e
sottoposto ad allenamenti molto duri e frequerivesthdo mantenere una forma
fisica all'altezza. | piu capaci, a carriera avaiase sono riusciti ad entrare nei
gruppi di danze popolari piu noti, si dedicano esielamente alla professione di
ballerini, che li porta molto spesso anche ad esibll’estero.

Nel caso del corso avviato in Italia, non esistema particolare selezione
all'ingresso condotta dal coreografo. A chi si prgava perché voleva provare a
frequentare il corso, generalmente veniva dateosipilita di farlo, aldila delle

«tradizionali» che i turchi in Olanda ancora persepno e di andare incontro alle loro preferenze
culturali.
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capacita di partenza, delle potenzialita fisiche esghressive, ma anche della
struttura corporea.

Il coreografo chiariva subito che una volta entnadl gruppo si doveva
garantire una presenza costante. Ma la volontanghoire anche in ltalia la
disciplina tipica delle piu serie scuole di danzaldave per raggiungere alti livelli
di preparazione, ha subito un sensibile ridimereioento, nonostante gli intenti
iniziali del coreografo (vedi capitolo quarto). kaa aspirazione a riprodurre in
Italia quello che lui aveva vissuto in Moldavia hemni della formazione e della
carriera da ballerino professionista, molto presitceé scontrata non solo con
I'atteggiamento dei ballerini, che, ad esclusion®dina, non avevano scelto di
entrare nel gruppo con lintento di intraprendera percorso altamente
qualificante, ma anche con tutti i loro limiti t$i che rendevano poco attuabile la
possibilita di curare le coreografie nei minimitdgti. Era inoltre improbabile
poter utilizzare con 1 ragazzi moldavi in Italia to@ disciplinari che
prevedessero anche punizioni corporali. Per ilagn&fo e Doina, 'unica giovane
ballerina del gruppo che aveva studiato danza amthédoldavia, non erano
riprovevoli, ma ho buone ragioni di ritenere cheagazzi li avrebbero giudicati
inconcepibili.

Racconto a Pavel che ho letto un articolo di unadigisa americana che in
Moldavia ha seguito il concorso nazionale di balfidizionali. Allora subito inizia
a spiegarmi che anche lui vi ha preso parte, e voléa il suo gruppo si & piazzato
al primo posto. Si tratta di un concorso dove ogoliettivo deve portare un ballo
tipico del proprio paese, originale, e ha circa @noti per esibirsi. Ci sono dei
concorsi intermedi per selezionare i gruppi di cias paese che accederanno al
concorso finale che si tiene a @iiu, in un teatro grandissimo, dove lo spazio con
le sedie per gli spettatori € grande come tuttazP#@Fiera a Trento. Quindi non ci
possono essere gruppi che si esibiscono con lesastbsllo, neanche quelli
provenienti dallo stesso paesino. Ogni gruppo didosi porta al concorso i propri
musicisti, perché anche le musiche sono tradiziptigiche del paese. Durante il
concorso tutto si svolge nella frenesia, perchéupgi, avendo solo 6 minuti a
disposizione, inseriscono nell’esibizione partitdilli diversi, e hanno pochissimi
secondi per ripartire tra una pausa e I'altra, orpsambiarsi parte dei costumi. Tutti
si devono spogliare e vestire in uno stanzino pissino (lui ricorda che si
cambiavano in 30 persone), e li non c’@ questionpudiore o cose del genere:
maschi e femmine si cambiano insieme, e se il goa¢o vede che un ragazzo o una
ragazza hanno un paio di mutande di un colore ndatta, si mette a gridare e
gliele fa togliere davanti a tutti; lo stesso vaber il reggiseno. Ma nessuno si
scandalizza, perché tutto € molto frenetico, e gréparati a questo genere di
situazione.

Pavel mi dice che quei concorsi non hanno nienteha vedere con le nostre
esibizioni: Ii contano i dettagli, se i piedi sop@gati a 90 gradi o un po’ meno, e
dettagli di questo tipo. Il concorso € durissimbsuio gruppo era guidato da una
coreografa, bravissima, che sapeva fare la batttéarli ridere, ma nello stesso
tempo esigeva il massimo silenzio mentre spiegalidaceva provare anche piu di
8 ore in un giorno, per raggiungere la perfeziodweva una frusta nera molto
lunga, e con quella era in grado di raggiungere shiagliava o chi chiacchierava
mentre lei spiegava.

Pavel sottolinea il fatto che in Moldavia non é edesso tra di noi: nessuno,
quando prepara il concorso, si pud permettere divare in ritardo alle prove, o
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saltarle, o mettere in discussione le indicazicatieddai coreografi.

Quando loro hanno vinto il primo premio in Moldayisi erano esibiti anche con
dei bambini di circa 8 anni: questo avevo colpitoltm la giuria, perché i bambini
erano bravissimi, e per giunta ballavano da quaraleevano 3 anni. Si ricorda
anche di un concorso in cui ha vinto un gruppo wiziani: ce n’era uno di 85 anni
che riusciva a flettersi come un ragazzo. Quandsoario anziani che ballano, la
giuria di solito da a loro il primo premio. Noto ehPavel ricorda molto volentieri
queste sue esperienze di esibizioni in Moldavieh€8a 34, 25.05.08)

Risultava inoltre ridimensionata (e vincolata aligponibilita dei ballerini,
come pure alle risorse economiche del coreografgokssibilita di proporre un
sostanzioso calendario di esibizioni, e di estendattivita del gruppo al di fuori
degli stretti confini della provincia. Invece nedso dei ballerini professionisti
conosciuti in Moldavia o dei migranti con alle dpaln’importante esperienza in
tal senso, I'elemento che piu frequentemente emardai loro racconti si riferiva
proprio all'opportunita (unica per loro) offertalli@atournée di uscire dal Paese:
non veniva mai sottolineata in maniera particolarelimensione del guadagno
economico che poteva derivare dalla danza (in &ealtevano anche un’altra
occupazione che permetteva loro di mantenersi),piatiosto la possibilita di
viaggiare all’'estero in occasione delle esibizioBi.questo aspetto mi veniva
riportato sempre con grande orgoglio e soddisfazion

Chiaramente, la mancata selezione all'ingressobd#erini e gli standard
disciplinari assolutamente ridimensionati rispettoquelli diffusi in Moldavia
hanno avuto conseguenze evidenti sulla pratica ierisultati coreografici
raggiungibili: piu volte durante le prove, quandl@wareografo mostrava i video
delle esibizioni di famosi gruppi di ballo popolareldavi, sottolineava i nostri
limiti nella resa dei balli, come pure il fatto chei avevamo tutti altezze molto
diverse, mentre nei collettivi di professionisti garantiva uniformita rispetto a
guesto, e la resa a livello estetico era completéengiversa.

Dunque il coreografo non poteva imporre fino in donmodalita di
insegnamento ad alto contenuto disciplinare. liali&tentativo di impostazione
della formazione in termini molto seri e rigorosidava irrimediabilmente a
cozzare con le aspettative dei ragazzi, che innalcasi si erano accostati alla
danza tradizionale «tanto per provare», attratifgiu dall'impatto «estetico» dei
costumi tradizionali che dai temi e moduli coreutMa il rischio di fuoriuscita
dal gruppo era elevato anche tra i ballerini a@@stalla pratica con maggiore
cognizione di causa. Come si vedra, questo tipmdiportamenti non era indotto
esclusivamente dall'incapacita di sostenere I'inmme@ rigore che certamente
richiedevano allenamenti molto frequenti e fisicateegprovanti.

2.3.1. Aspettative di monetizzazione della pratiela danza

Una delle principali differenze introdotte dall'egrézione riguarda
I'atteggiamento di alcuni potenziali ballerini ver® monetizzazione della propria
attivita.

Dalle informazioni e impressioni raccolte all'imer del collettivo, poi
incrociate con quanto mi e stato riferito da moldatve non erano membri del
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gruppo ma ne frequentavano alcuni, ho buone ragieniritenere che parte dei
giovani maggiorenni, in particolare maschi, sottmgssero ad una forma di
«ricatto» l'attivita del coreografo sulla base tteae di gratificazioni economiche
che si erano andate creando proprio in Italia, @ probabilmente in Moldavia
ballerini con il loro livello di preparazione nomrabbero neanche concepito.

La questione & dunque riconducibile alla monetimrez dell’attivita artistica,
che, tengo a ripeterlo, e stata imposta alla ntienatone dalle vicende di una
cerchia ristretta di persone interna al gruppo]lgueagraficamente piu matura.
Si trattava, nello specifico, dei ragazzi (e d&l® fidanzate e alcune amiche) che
avevano fatto parte del corpo di ballo fin dallaa suascita, ma poi vi erano
fuoriusciti nel giro di un anno e mezzo. La lora etil fatto di essere gia inseriti
nel mercato del lavoro li differenziava nettamemnlagli adolescenti ancora
impegnati nel percorso scolastico che hanno paigpitdoro posto nel collettivo.

Il nodo cruciale della monetizzazione dell’attivikartistica» € emerso nel
momento in cui all'interno della comunita moldawanho iniziato a circolare voci
sul fatto che il coreografo si stesse arricchenw@aig alle esibizioni del gruppo,
senza dividere gli «utili» fra i ballerini. Si enafatti saputo che I'ente pubblico
provinciale aveva accolto un progetto presentatthadaociazione di cui |l
coreografo era presidente, e che quindi lo avréibla@ziato. Prima di allora, non
erano state sollevate questioni di ordine econon8eonon si era mai discusso in
merito all’opportunita 0 meno di remunerare i gioMaallerini, non si era neppure
mai valutata la possibilita di dare un riconoscitoeaconomico all’attivita che
Pavel svolgeva a favore dei giovani interessati diinza, e della comunita piu in
generale nel momento in cui si faceva personalmeatieo anche delle spese
organizzative delle feste. L'aspettativa pressapdmgerale era che un non meglio
identificato «qualcuno», poi materializzatosi néefigura di Pavel (e in poche
occasioni in quella di alcune donne), si spendpsssonalmente per permettere ai
moldavi in ltalia di celebrare le loro ricorrenz8olo pochi si ponevano |l
problema dei relativi costi (logistici e organizzgt ma il loro contributo alla
causa si esauriva ogni volta nella preparaziongudiche piatto tipico moldavo.
Molti altri, invece, si preoccupavano prima di tutti informarsi se era previsto un
biglietto di ingresso alla festa, perché questonel@o avrebbe deciso la loro
presenza 0 meno.

L’aspetto a cui non riuscivo a dare spiegazionpratiutto nelle prime fasi
dell'osservazione partecipante, era che il cordogeda moglie avrebbero trovato
quasi vergognoso per il buon nome della loro famitdr pagare un biglietto di
ingresso, pur dovendo sostenere ingenti costi zisboganizzativi. Basti passare
in rassegna quanto e stato richiesto dall’allestbmali una festa per la Pasqua
ortodossa, il cui unico ritorno economico € stappresentato dalla vendita dei
biglietti della lotteria: richiesta al Comune péutilizzo di un parco e la
realizzazione di una lotteria, spese per I'acquikgtbpremi messi in palio con la
lotteria (tra cui anche un televisore e un lettdwel), spese per la stampa dei
manifesti che pubblicizzavano [l'iniziativa, compeng rimborso spese dei
musicisti che arrivavo da fuori provincia, acquigiaun gazebo e strumentazione
per I'alimentazione degli amplificatori, affitto deostumi indossati dai ballerini,
spese per l'utilizzo delle sale prove per il grupgee si esibiva, spese per la
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preparazione di piatti tipici, e acquisto diberbec® da assegnare come premio al
vincitore della gara di lotta greco-romana. La nedkel coreografo mi aveva poi
riportato che la spesa complessiva si aggiravanatt@ 4.000 euro, coperti
esclusivamente con «soldi della famiglia».

L'intraprendenza e la capacita di consentire aidawal di festeggiare e
divertirsi senza chiedere un esborso erano un mativgrande orgoglio per i
coniugi. E inizialmente, in questo modo si eranii &un nome» nella comunita
moldava, che riconosceva loro un certo prestigoade.

Come avro modo di argomentare diffusamente neltgwapitolo, il fatto che
invece un’altra associazione, pur contando su uriribaito dell’ente pubblico,
avesse richiesto una quota di partecipazione pdie@ euro per un momento di
festa in occasione dell’8 marzo, aveva letteralmesgatenato molte polemiche.

Ma poi e arrivato il momento anche per il coreografla moglie di valutare
seriamente la possibilita di chiedere un finanzisimeubblico, sicuramente non
con l'intenzione di remunerare i ballerini, quamioittosto di coprire le ingenti
spese di affitto della sala prove e gli altrettacdasiderevoli costi di acquisto dei
costumi tradizionali. Quando la notizia si e difiusnolti connazionali hanno letto
qguesti fondi pubblici esclusivamente come un ahilbento indebito per il
coreografo e la sua famigfta.

Come ho anticipato, questo ha avuto seri riflessha sull’atteggiamento e
sulle aspettative di alcuni ballerini, che in gfienziamento intravedevano la
possibilita di remunerazione della loro attivitéisiica.

Il meccanismo che é scattato implicava, tra I'altrtoa forma di ricatto nei
confronti di Pavel, traducibile in questi termirge 10 (ballerino) esco dal gruppo,
tu (coreografo) non riesci piu a garantire I'esitie del collettivo, e quindi perdi
il finanziamento. Se vuoi che io rimanga, alloravidaiziare a pagarmi». Dal
momento che I'esercizio dellsicenon aveva dato I'esito sperato, non rimaneva
che l'opzioneexit (Hirschman 1970). Alcuni ragazzi sono usciti daipo di ballo,

e questo nonostante il fatto che Pavel, a quamtordava, avesse dato loro un
compenso per due esibizioni a cui avevano partexiga modo da convincerli a
tornare stabilmente nel collettivo.

La questione ha avuto molti strascichi, e ha irddbttoreografo e la moglie a
ricorrere a malincuore a strategie che prima dorallnon avevano preso in
considerazione né valutate necessarie, in modoaldicpre i ragazzi del gruppo.
Cosi, nel «wvocabolario» utilizzato nei momenti chye di danza e stata introdotta
la parola «compenso», anche quando ad essere Itbinethattivita artistica
erano ormai, in misura preponderante, ragazzindig&i ai diciotto anni. Rispetto
a guesta nuova impostazione, peraltro, si dimoatreontraria solo Doina, la
ballerina piu preparata e piu motivata, che volssangiurare il rischio che tra i
compagni di gruppo piu giovani passasse una letfetta pratica della danza
tradizionale in termini «strumentali» e interessati

' Un montone, maschio della pecora. Il coreografaveva portato poche ore prima dell'inizio
della festa nel parcheggio di monte Baldo, gremitiocittadini moldavi che spedivano i pacchi velao
Moldavia. Portando con sé I'animale, il coreografrava a stupire i connazionali, a catturarne
I'attenzione e convincerli ad partecipare alladest

' Sulraspetto dell'invidia che si crea tra connamib e sulle sue conseguenze, ritorno nel
Capitolo quinto.
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Alla fine delle prove & nata una discussione pefatto che tanti ragazzi non
vengono piu a ballare perché non ricevono un corape®Ilga ne parla con Doina,
che ascolta ma non commenta piu di tanto. Pave die forse Ghenadie, il marito
di Natasha, avra detto di fronte ad altri moldaWiecsua moglie ha guadagnato 50
euro durante l'iniziativa tenutasi a Rovereto, qdarha aiutato Olga per un intero
pomeriggio a preparare i piatti tipici moldavi, stisndo cosi l'invidia degli altri.
Sempre in quell’occasione, invece, gli altri bailhéravevano ricevuto 15 euro, per
I'esibizione tenutasi in serata. Ricordo che Olgeeea promesso a ciascuno dei
soldi per quella esibizione, e io le avevo dette don li volevo, perché dovevano
restare all'associazione. Dopo quell’occasione, nosiamo piu tornate
sullargomento, e non so quando abbia consegnatmldi agli altri ballerini.
Mentre discute con Doina, € evidente che Olga &asssima, imbestialita. Pavel
continua a dirle: «non deve farti venire i nervirpgueste cose». E racconta che
alcuni ballerini, tra I'altro, sono stati chiamafproprio da lui per ballare ad un
battesimo, e non capisce il motivo per cui non @ieamunque soddisfatti. «Cosa si
vuole di piu? Prendi 50 euro, fai due balli, mawedi diverti, e torni a casa di sicuro
con una bottiglia di cognac!».

Olga deve aver detto ai ragazzi che al concorstrilisranno dei biglietti per poi
pagarci, e Doina le dice che non devono prometyeieste cose, «perché questo non
€ un lavoro: a lavorare vai di giorno, poi la sev&ni qui a divertirti». (Scheda 118,
04.12.09)

Doina mi racconta che recentemente ha incontrata tagazza moldava che faceva
parte del gruppo di ballo nel 2007: questa ragalzha chiesto perché continua a
prendere parte alle prove organizzate da Pavel,ngleain giro circolano voci sul
fatto che lui ci ha guadagnato personalmente paresoldi, in particolare quelli
della Provincia. Doina le ha risposto che non letenressa se Pavel ci ha
guadagnato. E non pretende che i ballerini vengaagati da Pavel, le sembra
un’assurdita. A lei basta divertirsi, non va a lza# per guadagnarci. Anzi, & molto
dispiaciuta del fatto che Pavel non stia organizimmiente in questi mesi, «perché
adesso a Trento non c’é pil niente». (Scheda 1893010)

Comungue, il compenso in questione raramente sradotto in una
remunerazione diretta. Era piu frequente che atiqu&gazzini venisse offerta
un’'uscita in pizzeria per festeggiare la buona citas di un’esibizione. |l
coreografo e la moglie sapevano che in questo medebbero incontrato i favori
dei giovani, per i quali una serata al ristorardenga i genitori al seguito)
rappresentava un’occasione di svago piuttosto ateit D’altra parte, come piu
volte Olga mi ha fatto notare, per le famiglie nald era difficile potersi
permettersi una cena fuori casa, e quindi questanento rappresentava
veramente un evento fuori dall’ordinario.

Per mantenere la promessa fatta ai ballerini, ikinearito avevano dunque
iniziato a negoziare la partecipazione del gruppoiraziative multiculturali
promosse dall’ente pubblico. Di fronte a propostee mon prevedevano un
compenso adeguato a sostenere l'uscita al ristorpet tutti i ballerini, si
dimostravano irremovibili, tanto che alcuni invéono stati declinati (come
racconto nel quinto capitolo).

In questo senso, si pud affermare, seguendo P@W5)1 che l'attivita del
coreografo € andata via via caratterizzandosi imité di «produzione
economica» della pratica della danza. Pavel haat®erdi «valorizzare» le
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esibizioni di danze tradizionali, quasi indipengagnénte dal fatto che avessero
grandi qualita artistiche, facendo di esse una enaite attraverso continue
addizioni di valore veniva venduta.

2.4. Cosa cambia rispetto a danzare in Moldaviadimensione dei «non
specialisti»

Se probabilmente sono le aspettative di monetiopazilell'attivita artistica a
distanziare piu significativamente I'esperienza digivani ballerini moldavi in
Italia da quella dei danzatori con analoga prepangzin Moldavia, vale la pena
soffermarsi sulle principali differenze riscontrdata i due contesti nel caso dei
moldavi che praticano la danza da «non specialisti»

Come ho avuto modo di anticipare, i migranti moldaanno crescenti
aspettative rispetto alla capacita di alcuni «imgrri culturali» di metterli nelle
condizioni di fruire anche in Italia di momenti ktivi in cui celebrare ricorrenze
significative.

Non sempre, pero, l'attivismo dei «leader» incortepprezzamento dei
connazionali, soprattutto se quanto proposto ihaltaon corrisponde a quanto
prescritto dalla norme sociali della comunita meklaA questo proposito, ricordo
un episodio accaduto nel corso di una esibizionegdgopo di ballo, che si
svolgeva in una piazza della citta nell’ambito dauniziativa promossa dall’ente
pubblico. In questa cornice, come ho avuto moddiréi nei precedenti paragrafi,
era ormai consolidata la prassi per cui, se ancberdro della scena veniva posto
il collettivo che proponeva danze tradizionalinidiativa rappresentava anche
'occasione per i numerosi spettatori moldavi dildra la hora in piazza,
accompagnati dalla musica e dalle canzoni moldave.

Ma il fatto di vedere trasgredita la regola sociae cui il cantante moldavo
non e tenuto esclusivamente a cantare, ma devee aimthvolgere il pubblico
invitandolo a ballare, ha certamente inciso, esfglrzi dell'imprenditore culturale
non hanno incontrato completamente il favore di twonnazionali.

Lunedi Maria mi ha telefonato, e siamo ritornatpaalare dell’esibizione di sabato.

La cosa che le é dispiaciuta & stata il fatto cHga® mentre cantava, non abbia
invitato il pubblico moldavo a ballare. E mi citdcane cantanti moldave molto
note, che ad ogni esibizione si avvicinano al pidoble incitano tutti a ballare. (...)

Ad un certo punto, Maria e il suo compagno si seaduti al bar della piazza, e li

erano presenti anche altre signore moldave. E atdvPavel, che si & intrattenuto
con queste persone. Poi, rivolgendosi a Maria, bl sletto: «buongiorno signora

Maria». Lei lo ha salutato, e ha commentato, rifedesi all’esibizione del gruppo

di ballo: «bravi, bravi, bravi, veramente». E luiyolgendosi ai tanti connazionali

presenti in piazza ma seduti al bar, ha ribattukdnostri moldavi si vergognano a
ballare». Ma secondo Maria, € chiaro che € statgah sbagliare: non ha fatto

nulla per invitare i connazionali a ballare. Coshecinvece avrebbe fatto qualsiasi
altro artista in Moldavia. (Scheda 144, 02.10.10)

Come sottolinea Spencer (1985, 16-17), molto spassdti il corso che

prendera una danza dipende dall’abilita e dalliatiza di alcune figure centrali
nel gestire la loro interazione con quelli cheifcondano, siano essi ballerini,
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musicisti, cantanti o spettatori: nel momento inideader sono in grado di creare
'atmosfera in cui danzatori, musicisti e spettataispondono ['uno
all'incoraggiamento dell'altro, I'occasione sociatiella danza raggiunge un
climax, e produce un crescente senso di eccitaz{@ualora non siano in grado di
sviluppare questa dinamica, la danza rischia dnitere prematuramente. O
comunque, come nel caso della manifestazione sdesaritta, perde la sua
capacita inclusiva.

2.4.1. La sfida dei tempi: carichi di lavoro e rica di svago

E indubbio, comunque, che rispetto a quanto avviemeMoldavia, la
frequenza con cui si ha la possibilita di ballasulta ridimensionata, sia nella
sfera privata che in quella comunitaria. E quesfrattutto se non si vive in citta,
ma in qualche paese nelle valli trentine. Infa#tijniziative aperte alla comunita
moldava sono concentrate pressoché esclusivamelfite aitta capoluogo; e i
moldavi residenti altrove ne sono esclusi, se m@BsPNO contare su mezzi propri
per spostarsi.

Questo aspetto € evidente soprattutto per le badaatlavorano fuori citta.
Nei loro racconti, spesso emerge un vissuto in manca la dimensione
comunitaria della celebrazione delle ricorrenzedaweé e della danza, e quindi si
fa piu acuta la nostalgia per una pratica che ieveel Paese d'origine era
abituale. Le condizioni di vita in Italia non conseno quindi di praticare la danza
con la stessa frequenza con cui era possibile iiafdoldavia. In emigrazione, il
lavoro rappresenta una sfera della vita individualefamiliare molto piu
«invasiva» rispetto a quanto accadeva in Moldadefinisce in maniera piu
stringente i ritmi della quotidianita, e ridimensé#o significativamente gli spazi
dedicati al tempo libero.

Senza dubbio questo aspetto risulta particolarmewigente nel caso delle
donne impegnate nel lavoro di cura coresidenziNda si tratta solo dell'impegno
orario richiesto da questo genere di occupaziongsvblti relazionali in esso
implicati, che presuppongono una «asimmetria de#tazione di potere»
giustificata dall’'«asimmetria dello straniero» (Galbo 2007a, 117), incidono
profondamente anche sul vissuto del tempo liberqudiste donne. Il fatto che
siano immigrate, non infrequentemente viene cottegaconsiderazioni per cui
«non hanno altro da fare qui» se non lavorare, aspm da solexilgidem 112):
dal punto di vista dei datori di lavoro, il ruolo assistenti familiari non concede
spazio ad altre attivitd, ma nel momento in cuildana rivendica quello spazio,
possono sorgere conflitti.

E quello che emerge, ad esempio, dall'esperienz@atlana, la cui gioia
durante la festa di compleanno organizzata al éagi@ta preceduta da momenti di
forte tensione con i familiari dell’assistito.

Chiedo a Tatiana come sta, e lei mi racconta chenéo’ giu di morale per un

brutto litigio che ha avuto con la figlia dell’'araio che assiste. Infatti ieri le ha
chiesto se poteva prendersi un’ora libera per amdarfare la spesa per la festa di
oggi. Constantin I'ha portata a casa in macchingrghé aveva parecchie borse.
Quando ¢é arrivata a casa, siccome ha ritardato idta& mezz'ora, la signora le ha
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fatto una scenata, dicendole che adesso é conusse lei la badante, e Tatiana la
padrona. Le ha anche detto che si poteva scordatesare al lago, domenica, per
la festa di compleanno. Tatiana ha pianto tuttgidrno. Alla sera, durante la cena,
la signora ha visto che Tatiana aveva una faccrarst, e cosi le ha detto che era
stata un po’ nervosa, e che poteva andare via daaerComunque non le ha
chiesto scusa.

Tatiana € ancora molto arrabbiata per quanto & abg®a, perché ora che il nonno
€ in ospedale, lei copre quasi tutti i turni, e gda € a casa le fanno fare un sacco
di pulizie, e le portano molti indumenti da stiraanche dei figli di una nipote del
nonno, senza darle i soldi per tutto questo lavextra. Piu di una volta fa il gesto
dell'ombrello, dicendo che lei sarebbe venuta ajdaanche se la signora glielo
avesse proibito. (Scheda 38, 29.06.08)

In effetti, come & emerso anche da una mia chiacata con Valentina, una
«badante» moldava di 53 anni, la dimensione deptelibero e la sua gestione si
rivelano spesso ambiti «caldi» nel rapporto trdaleratrici e i datori di lavoro.
Nel suo caso, gli anziani a cui aveva in passa@stpto assistenza e i loro
familiari erano stati particolarmente soddisfattied, soprattutto per la sua piena
disponibilita oraria, dal momento che non si comegdmolti spazi di svago al di
fuori della casa in cui lavorava. La sua letturdladsituazione era eloquente:
«perché praticamente lavoravo anche tutte le darhenper mezza giornata, e
durante la settimana avevo due ore al giorno disop lo, gia non sono giovane,
non vado da nessuna parte; se una € giovane, andbre alla discoteca, io non
voglio andare da nessuna parte, io no. Quindi ecantenti con me».

Linee di conflitto rispetto alla gestione del temigmero possono emergere
anche in una prospettiva che esce dai confini ue}d di lavoro, per assumere
una dimensione transnazionale. Intendo dire cheapgorti che ho intrattenuto
con alcune «badanti» moldave mi & anche capitapewdiepire che la difficolta di
dare sfogo allenorme bisogno di evasione non emwsata esclusivamente da
aspetti strettamente connessi alla loro occupazeoaé rapporto con i datori di
lavoro. Subentravano un insieme di fattori psic@ipgorobabilmente vissuti piu
intimamente, meno espressi ma ugualmente dolorgsinducili alla relazione
con i parenti rimasti in Moldavia.

Molto si e parlato delle sofferenze legate allatdmanza dai figli e del
«dolore della genitorialita transnazionale» (Pasef001), come pure del fatto
che queste donne sono piu frequentemente colpeatdizdai figli e dalla
comunita piu in generale per il fatto di non intetare i ruoli di genere secondo i
canoni culturalmente prescritti (Bonizzoni 2007e 8nche si «concede» alla
madre/moglie/nuora di aver lasciato la famiglia Rakse d’origine per lavorare
all'estero, l'aspettativa (non molto velata) demfhari € che i la donna sia
essenzialmente e pressoché esclusivamente lageratédita al sacrificio e con il
pensiero costantemente rivolto ai propri cari lantd fatto che nella pratica poi
lei possa anche ritagliarsi spazi per se stessasquealizzare con connazionali e
divertirsi in loro compagnia non viene sempre uigsgerenamente e con
atteggiamento comprensivo dai familiari in MoldavAazi, ho notato che rispetto
a questa dimensione possono aumentare le frizimmiuna piu 0 meno ampia
gamma di relazioni parentali. Questo € quanto raed ¥n riferimento al rapporto
che la donna cerca di mantenere in particolarellamarito rimasto in Moldavia:
alcune delle «badanti» che ho frequentato mi spayache nelle conversazioni
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telefoniche con il coniuge evitavano accuratamentaccontare dettagli su feste,
momenti conviviali, balli e divertimento, dal momenche sapevano quanto
guesto poteva essere fonte di litigi e incompremsio

Il mio incontro con Nina, una «badante» moldavayosgiuta al lago durante
la festa di compleanno della cugina Tatiana, bppresenta questa situazione e le
tensioni che crea anche nei momenti destinatissédgo e alla spensieratezza.

Inizio a parlare un po’ con le due cugine di Taamina viene da Hingg, ha 33
anni, 2 figli adolescenti che vivono col maritoNtoldavia; Ii vicino vivono anche i
nonni. Oggi insieme a Tatiana festeggia 4 anni ith ¥n Italia. Ha ottenuto il
permesso di soggiorno con le quote di dicembrayreata a casa in Moldavia per
parecchi mesi, e cosi ha potuto rivedere i figlipdotanti anni, e le dispiace
tantissimo che Tatiana non sia ancora riuscita @edere i suoi. In Moldavia,
durante questi ultimi mesi, ha lavorato la terr&rgui ha la pelle bruciata dal sole.
L'anziano che assisteva a Bolzano &€ morto, maépiie hanno concesso di vivere
ancora con loro, e sta cercando un altro lavoro| frattempo fa pulizie in citta per
guadagnare qualcosa. Oggi € la prima volta in 4 i@nncui esce e va a divertirsi.
Non avendo avuto i documenti, & sempre stata temata dal fatto di andare in
giro e venire fermata, per cui ha rinunciato a pa%sla domenica fuori casa. A
Bolzano é stata fermata due volte dalla polizia,éméuscita a scappare.

Anche Angela ha 33 anni e 2 figli in Moldavia; &in Italia da 3 anni; € entrata
regolarmente con le quote; vive in un paese a 3futhida Bolzano; assiste un
anziano. Dice che i padroni sono molto gentili,aftmo aiutata a ricongiungere |l
marito, che viveva con lei in casa loro senza pagaiffitto o vitto. Lui poi pero é
voluto tornare in Moldavia, perché diceva che avawatalgia dei figli. Si & sposata
quando ancora era molto giovane, e a 18 anni haavurimo figlio. Mentre sto
chiacchierando con lei un po’ in disparte, Dimittice che c’'é un telefono che sta
suonando, e prende in mano il cellulare di Angék.si avvicina e dice che quello
e il suo cellulare, ma non sta suonando; l'unicae gtotrebbe chiamarla sarebbe
sSuo marito, ma suo marito & arrabbiato con lei,iesiduro non la chiama. lo le
chiedo perché & arrabbiato, e lei mi dice che qumahd saputo che lei usciva e
veniva alla festa di Tatiana, si € incavolato. (Sth 38, 29.06.08)

La dimensione lavorativa, ritenuta molto piu invasiin Italia rispetto a
quanto avveniva in Moldavia, restringe le oppottanidi fruizione del tempo
libero comunque in modo trasversale alle categoc®upazionali. E un aspetto
che infatti mi & stato riportato frequentementehanda moldavi occupati in altri
settori del mercato del lavoro, e residenti ineatiitta italiane.

Come nel caso di Nicolae, un simpatico quarantesinelngheni che ho
conosciuto a Bologna nel 2010 mentre somministideioquestionari ai moldavi
che avevano appena votato per le elezioni parlaretdl loro Paese.

Nicolae in Italia fa l'autista, ma quando viveva Moldavia era anche
membro di un gruppo di ballo, e ha preso parte rmanase tournee nell’Europa
orientale. Mi spiega che in Moldavia sicuramentesciva a ballare perché aveva
piu tempo libero: «ora che vivo in Italia, le darieadizionali moldave hanno piu
importanza per me, perché qui ballo di meno, nertempo.
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2.4.2. La danza e la gestione dello stress migrator

Un tratto che comunque accomuna la pratica delfzalan Moldavia e in
Italia € sicuramente il fatto di rappresentare wdmper appagare il bisogno di
evasione dalla dura quotidianita.

Al parcheggio di monte Baldo inizio a chiacchiera@n Liudmila. Lei ha parlato
recentemente con Pavel, che le ha spiegato chelgpd?asqua ortodossa ha
intenzione di organizzare una festa, con I'esineiael gruppo di ballo. lo le faccio
notare che non gliene ho sentito parlare, e duradeterove lui ha sempre fatto
riferimento all’esibizione che terremo in occasiotkella Festa dei popoli, nulla di
piu. Lei invece é sicura della cosa, ed € davveottorcontenta che Pavel si attivi
per organizzare un ritrovo quella domenica: «almdesteggeremo come si deve, e
per una giornata dimenticheremo quanto & dura queib». E un concetto che mi
ripete piu volte. (Scheda 160, 03.04.11)

Come sostiene Sachs (1933, trad. it. 69), la deomtrtasta con la vita di tutti
i giorni, la routine, e conduce chi balla al di fudi questa ripetitivita strutturata.
E il danzatore, in un certo senso, dimentica seseteliberandosi cosi dalle
costrizioni della vita di ogni giorno. Quanto erdaato da Sachs, ovvero che la
danza produce estasi perché conduce fuori dai esnguotidiani e trasforma chi
balla in qualcun altro, I'ho ritrovato in manierarpcolare nelle occasioni in cui
mi trovavo in casa di amiche moldave, e loro siteveino a ballare anche da sole,
con lo sguardo letteralmente perso, non appen&aratuna canzone moldava.
In quei momenti, non prestavano particolare attareialla mia presenza.

Questa sorta di estraniazione, la situazione pedlanzando si scarica il peso
della quotidianita vivendo un’esperienza privatpegsonale che unisce spirito e
corpo, mi € sembrata in parte ricorrente anche duda danza si inseriva in
momenti di festa comunitari in Italia, senza peesiao implicare che la danza
stessa smettesse di essere una pratica che praoheestretto contatto e
coinvolgimento tra persone, una comunione piu amedigtacco dagli altri. Piu
volte, infatti, mi capitava di stupirmi nellossane che molte persone, quando si
ballava tutti insieme unhora, sembravano intimamente concentrate su se stesse,
e non producevano segnali non verbali indirizzafi altri (ad esempio, non
sorridevano a chi stava loro accanto o di fronter®ra, come invece facevo io,
non ne cercavano gli sguardi).

Il bisogno di evasione — accompagnato dal timore ghlavoro diventi
irrimediabilmente un’esperienza totalizzante, cleéinisce in maniera esclusiva
I'«essere moldavo in Italia» a scapito di altre @isioni — mi & stato piu volte
riportato, in misura maggiore dalle donne inseng mercato dell’assistenza e
cura, che ricercano comunque la prossimita, spagcasioni di interazione faccia
a faccia con i connazionali, per allentare la t@msj divertirsi consumando cultura
moldava, ed essere «qualcosa in piu di una bada®te® loro a farsi portavoce
di questo disagio, sottolineando la legittimitaleldbro pretese. Sentimenti di
guesto tono sono stati al centro della festa orgaita in occasione dell’8 marzo
2010 da alcune moldave, nel corso della qualeutraballo e l'altro, alcune
signore volevano farmi capire quanto percepivamaecoduttiva 'immagine che
gli italiani hanno di loro.

79



Quando i moldavi ballano la terra geme

La madre di Tania € una signora molto frizzantelas@inquantina, e durante il
pranzo ogni tanto si rivolge a me e a Mario inigalo, dicendo che ormai loro sono
tutte «macchine da soldi»: tutti pensano solo alol@ e a spedire i soldi in
Moldavia. Ripete molto spesso I'espressione «maecHa soldi», e dice che loro
hanno bisogno anche di divertirsi, perché la vitasga in fretta, e arrivi senza
accorgertene alla morte. (...) Vera invece ha 23 adaiun anno vive in Italia. Mi
racconta che viene dalla zona centrale della Molda qui in Italia con la madre
e la zia. Ha lasciato in patria il marito e due Ifgy rispettivamente di 3 e 4 anni. Lui
non lavora, rimane a casa ad accudirle. In dicemisiee fermata a casa in
Moldavia un mese, perché ha fatto i documenti peegolarizzazione. Il lavoro di
badante la distrugge, e allora sta cercando laviordabbrica. E un po’ triste, e dice
che non ha poi cosi tanta voglia di ballare, pergighsa alle bimbe e al marito. Mi
mostra i filmati sul cellulare delle due figlie challano in casa, davanti alla tv che
trasmette dei video musicali. Sono gia bravissiRimlango stupita perché in realta
Vera poi balla per quasi tutto il primo pomeriggimgl sorriso in volto; solo verso le
16 se ne va, con la zia. (...) Larisa, che con Swatlaa organizzato la festa, mi
racconta di aver saputo che a Trento c’'e una assoone di moldavi, che ha steso
uno statuto in italiano. Lei ha provato a contatidtassociazione perché il marito
voleva averne una copia tradotta in rumeno in mddaapire meglio le attivita che
svolge, ma loro non si sono piu fatti vivi. Larispiega che lei sente proprio il
bisogno di mettere in piedi un gruppo che organiletie feste per queste donne che
fanno le badanti, perché anche i moldavi sono ésseani che hanno bisogno di
vivere, di trovarsi a leggere i giornali moldavapere cosa succede nel loro Paese,
guardare un film, ballare e trasmettere le lorodizioni. «Le donne rischiano di
essere morti viventi», commenta amaramente. Leotte si sente soffocare, nella
casa in cui vive, dove alle 21 scatta I'allarmeanrsi possono piu aprire le finestre.
Ha due ore libere al giorno, e poi la domenica. @onma a ripetermi che i moldavi
sono felici di essere in Italia, sono persone pendy che lavorano, che vogliono
fermarsi in Italia, ma devono anche divertirsi,ratienti la vita passa velocemente e
loro se la vedono sfuggire. (...) Poi mi chiede scpsaiché all'inizio della festa si
sentiva al settimo cielo, aveva una grande energ@,é stata colta da una certa
tristezza. (Scheda 134, 07.03.10)

Per questo insieme di considerazioni, &€ ragionepelasare che la pratica
della danza in emigrazione sia maggiormente «dasicdi attese rispetto ai suoi
effetti benefici sulla salute psico-fisica dellarg@na, e al suo valore terapeutico,
di sollievo dalla tensione, dall'ansia e dallo ssre

In una delle numerose conversazioni che ho avutol@ip Maria addirittura
accostava le conseguenze — sullo stato psichide dehne moldave in Italia —
dell’astinenza sessuale e dell’astinenza dal baldoieste considerazioni le
derivavano dall’osservazione della condizione di ltenosue conoscenti
connazionali, in difficolta nell'instaurare relamio sentimentali, stressate dal
lavoro di badanti, e con poco tempo disponibile fpesocialita; dunque, a suo
giudizio, profondamente depresse. In situazioniggglere, Maria riteneva che la
danza, in mancanza di attivita sessuale, poteggerasentare una soluzione
alternativa allo stato di malessere delle amich&,exa impegnata ad organizzare
una festa a sue spese. D’altra parte, la letteratntropologica sulla danza ha da
sempre posto enfasi sul valore della danza com@lzatli sfogo, che riesce a far
liberare emozioni e tensioni represse (Spencer)1985

80



2 — «Perché non balli mai piangendo»

Maria sta anche organizzando la festa di Capodarswoiniziativa di Mario, il suo
compagno italiano. La madre e la sorella di Mariarimo gia dato la loro adesione,
e anche alcune donne moldave. Maria ha paura cladcgsa vada storto, perché
non conosce tutte le moldave che si sono iscritteseerata, e teme che queste si
ubriachino e rovinino tutto, facendo infuriare MariAnche Vitalie teme che Mario,
durante la festa, si arrabbi senza motivo e inida&ciare gli invitati. Il timore di
Maria € legato al fatto che a suo giudizio questmrme non sono piu abituate a
bere: anche se in Moldavia bevevano parecchi battienza sentirsi poi male,
adesso, con la vita che fanno qui, non reggerelbd gino o la birra.

Mi parla anche di Tania, che tra l'altro ho incoatio recentemente al
supermercato. Maria & venuta a sapere da un’alt@dava che Tania ha avuto
gravi problemi mentali, tanto che & andata in Maoli@aa curarsi, per poi ritornare
in ltalia. Ma sembra che le cose non stiano andanaidto bene, perché i figli non
le danno grandi soddisfazioni, e a quanto pare éuta in depressione. Maria ha
anche l'impressione che Tania sia coinvolta in kgtrani»; mi cita i testimoni di
Geova, ma non si shilancia a raccontarmi di piuygh€ la questione sarebbe
troppo lunga da spiegare al telefono. Un’altra danmoldava, amica di Maria, € in
depressione: Maria I'ha invitata alla festa, ma leiha risposto che si chiudera in
casa, e di certo non partecipera da sola a unaafest

Maria dice allora che queste donne che sono solayerano tutto il giorno, non
hanno alcuno sfogo fisico: «non hanno rapporti satisnon vanno a ballare... &
per questo che non stanno bene, e che vanno ines&pne. Se anche solo
ballassero, starebbero meglio, perché non balli mpangendo». Alla festa non
mancheranno la musica e la danza, e secondo Marmllo giovera a tutte le
moldave presenti. (Scheda 151, 03.12.10)

2.5. La danza come occasione di socializzaziongnsentale anche in
emigrazione

Senza dubbio, anche in emigrazione la danza offimcoasione per
incontrarsi e socializzare tra connazionali.

Come ho avuto modo di accennare, le sale di voltaoita destinate alle
prove del gruppo di ballo erano luogo di passaggiena molteplicita di persone:
non soltanto i ballerini, ma anche alcuni loro amiti eventuali partner, alcuni
conoscenti del coreografo e della moglie, coppismbsi moldavi interessati a
sapere come si svolgevano le prove per decidemaselarvi eventualmente i
figli, e nel caso dei ballerini dai sei ai diecinan loro genitori. Nel tempo,
'ammissione a questi spazi a coloro che non erdmmettamente coinvolti
nell’attivita di ballo & stata maggiormente postaamglio del coreografo, e quindi
era concesso loro di rimanere nelle vicinanze della prove solo se garantivano
assoluto silenzio e non distraevano i ballerinii Ménuti di pausa concessi ai
ballerini, invece, questi gruppi stratificati p&sso ed eta, tornavano ad interagire
in maniera pit complessa e libera.

Possiamo dunque affermare che le sale occupatelepgrove hanno
rappresentato uno dei luoghi sul territorio cittedicostituenti I'infrastruttura
spaziale di alcune pratiche di sociabilita.

Spingendosi pitl a fondo, Schierup e Alund, nelk Idcerca su valacchi e
macedoni in Scandinavia, hanno definito lo spaziocui questi migranti Si
incontrano a ballare laora come un «locus della riproduzione sociale», dove
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I'interazione tra giovani, adulti e anziani avviexd€interno di modelli definiti dal
genere e dall’eta (1987, 206). In quei momentijdaza fa emergere strategie di
riproduzione dell'unita familiare, di regolazioneeidrapporti tra i sessi e il
dispiegarsi degli interessi e dell’'autorita dei nhbeipiu anziani connessi alla
continuita sociale.

La descrizione di Schierup e Alund delle dinamiche si creano nei luoghi
deputati alla danza in parte richiama le scend hAaassistito io partecipando alle
prove di ballo e osservando le dinamiche interedrriea i giovani ballerini e gli
adulti eventualmente presenti per assistere abheepr

A poche settimane dal mio ingresso nel gruppo dzdami trovavo in un
campo di calcio per assistere ad una partita delleadra moldava, e li mi si era
avvicinata Lidia, una quarantenne moldava che awvmrwsciuto proprio nelle
serate di prove. Molto incuriosita, trovandomi imttead osservare i giocatori, mi
aveva chiesto: «dai, chi € il tuo amore?». lo, malbrpresa, non avendo ben
compreso che cosa intendesse, avevo rilanciatetitive<il mio amore?». Allora
lei, piu esplicitamente, aveva riproposto la donzanrdjuale ragazzo della squadra
balla con te?».

Questo episodio, che poteva risultare ai miei oaphasi insignificante in
guelle prime fasi dellosservazione etnograficaj nmeesi successivi, avendo
acquisito una maggiore dimestichezza in fatto derazioni all’interno del
gruppo, andava ad integrarsi perfettamente nelrquate si era delineato.

Il fatto che Lidia avesse quasi dato per sconthanche per me le prove di
ballo potessero diventare un’occasione per selamomn partner, era infatti
indicativo del valore che veniva assegnato profmidermini di riproduzione
sociale a questi momenti e al contatto permesda dahza.

La questione va letta su due piani.

Il primo & per I'appunto quello strettamente corsoealla pratica, che da la
possibilita di entrare in contatto fisico con dliria di valutare le sensazioni che
qguesta vicinanza provoca e il livello di «compditiéb tra i corpi nel ballo, ed
eventualmente di utilizzare livelli comunicativirbali e non verbali nei confronti
della persona per cui si prova interesse (Bottoni@92). Ma non sempre la
«distanza intima» richiesta da questo contatto eviaocettata, soprattutto se le
persone coinvolte sono di sesso opposto. Ricokleeato proposito il racconto di
Vica, una trentenne conosciuta in Moldavia che hmincontrato nuovamente a
Bologna, dove risiedeva. Preoccupata per la figingiunta da poco in ltalia e
dunque ancora alla ricerca di rete amicali, avea@so di portarla presso la sede
di un’associazione di moldavi per farle frequentanecorso di danza popolare.
Ma sia la madre che la figlia ne erano uscite idsddtte «| ragazzi ballavano
appiccicati a mia figlia, e secondo me non volevsolo ballare...», aveva tenuto
a precisare.

Anche all’interno del gruppo di cui facevo parte,dvuto modo di cogliere la
rilevanza di questi aspetti e delle dinamiche cguseati. L'aspettativa di alcuni
ballerini di sesso maschile era quella di faredacscenza di ragazze moldave
tramite le attivita del collettivo. Anche Nicolaehe aveva da tempo lasciato il
gruppo perché non riceveva un compenso economictamia attivita artistica,
mi aveva raccontato che non escludeva la posaildlirientrarvi, ma solo se nel
frattempo vi avevano fatto ingresso «belle ragatige,di 19 anni».

E indubbio che — per la componente maschile —litabia prestanza fisica,
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I'elasticita di movimento nella danza diventavanieneenti spettacolari, che
potevano porre il ballerino al centro dellammi@ze soprattutto dell’altro
sessd? Nel caso delle ragazze, invece, la grazia nei memti e un fisico asciutto
rappresentavano due elementi che potevano fartedere in considerazione dai
colleghi maschi.

Inoltre, sia per i maschi che per le femmine, m#pere alle prove significava
poi poter spendere le abilita acquisite anche rmilmasioni informali, e questo
aumentava il loro «prestigio», contribuendo alleoldistinzione all'interno della
struttura sociale di riferimento.

Anche Marina mi racconta che ieri sera € uscitaarédata al primo piano della
palazzina in cui vive, nell'appartamento di amicisda madre, anche loro moldavi.
Era stata infatti organizzata una festa di compleane hanno ballato fino all'una
di mattina, senza preoccuparsi del rumore, perchgiano inferiore ci sono uffici,
non altri appartamenti. «Abbiamo ballato cose pa@pplanche la hora e la sirba, e
tutti mi facevano i complimenti per il modo in tallavo», commentava con grande
orgoglio. (Scheda 148, 21.11.10)

Pavel mi cita il caso di uno dei ragazzi del gruppbe quest’'estate era in Moldavia
per le ferie, e in una discoteca ha ballato utdimdo alcuni passi che ha imparato
alle prove, per cui era davvero contento e gli dangicfacevano i complimenti. Ha
poi telefonato a Pavel raccontandogli questo epispodolto soddisfatto e fiero.
(Scheda 64, 27.09.08)

All'opposto, non poter esibire alcuna abilita dilleano, e dunque
disattendere le aspettative comunitarie, a voltenpmotava sentimenti di
vergogna, e poneva nella posizioneodtsider Come nel caso di lon, un operaio
ventenne, che per poche settimane ha frequentapsolee con la sorella e il
fratello, nel tentativo di superare la sua imperim fatto di danze moldave, che
gli provocava sentimenti di vergogna di fronte anweazionali. Nel suo caso,
essere parte del collettivo e provare a impararalche semplice passo,
significava «riappropriarsi» di un tratto consideradistintivo dell'«essere
moldavo», che la lunga lontananza dal Paese dharigila socializzazione in un
altro contesto aveva fatto irrimediabilmente sbiadi

Quando stiamo uscendo dal palazzo in cui si tendermrove, lon mi ferma sulle
scale e mi dice: «scusa, ma da quanto tempo tu ¢@ligruppo?». lo gli racconto
che sono entrata nel 2008. E lui: «ah, si vede! &dtato facile all'inizio?».
Sentendomi dire che all'inizio & stato tutto mottomplicato per me e che non
sapevo fare neppure un passo, lui commenta: «ahmiseedono ballare cosi i
moldavi, ridono di me. Mi vergogno, perché non &e fniente. lo sono venuto in

Italia da piccolo, e qua ho ballato solo in discod» (Scheda 151, 03.12.10)

Resta il fatto che, aldila dell’abilita o meno cobalerini, il momento delle

!2 sachs sottolinea come I'abilita del danzatore, diventa elemento spettacolare, sia stata gia
nelle culture primitive orientali collegata all’@¢igmo, tanto che «il bravo danzatore é ricercatmeco
amante e come sposo; danzare male diventa un impath per il matrimonio... In Australia un buon
danzatore riceve felicitazioni dai suoi amici, adoone dalle donne, remunerazioni degli estranei»
(1933, trad. it. 254).
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prove forniva ai ragazzi l'occasione per intreceialapporti sentimentali, o
perlomeno per flirtare.

Quando ho iniziato a ballare, c’erano due ballefthicui uno sposato) che
evidentemente avevano iniziato a provare una c@mpatia 'uno per l'altra e
nelle sequenze in coppia ballavano sempre insiemar, nascondendo grande
confidenza e complicita. Nel momento in cui il asgeafo ha deciso di apportare
alcune modifiche negli abbinamenti maschio/femmenha messo il ragazzo in
coppia con me, «spezzando» cosi i legami sentitnémialiciti in quella coppia
di ballerini, ha fatto scattare una reazione dogi@ molto evidente da parte della
ragazza che si vedeva «rubare» il partner (non dolballo), per giunta da
un’italiana rispetto alla quale ancora nessuno ayaeso le misure. C’e voluto
del tempo prima che tornasse a rivolgermi la paral@ndo compreso che non
rappresentavo una minaccia per lei.

Il secondo piano di lettura della danza come laugroduzione e controllo
sociale si riferisce alle dinamiche relazionaliresge nella cerchia piu ampia di
persone che frequentavano gli spazi deputati ableep Infatti, ai moldavi che a
vario titolo vi gravitavano attorno si presentaagbssibilita di esprimere giudizi,
commentare e valutare socialmente i messaggi clee @prpi in movimento
esprimevano.

Questo ruolo era svolto in particolare da alcunendoin eta matura (sopra i
quarant'anni), amiche del coreografo e della moddienché autoesclusesi dalla
pratica per motivi anagrafi¢f, sono state assidue frequentatrici della sala prove
nei primi anni di attivita del corpo di ballo, e dan angolo scrutavano
attentamente i ballerini e ne passavano al vagtiomportamenti. Se le giovani
ballerine si comportavano con leggerezza, mostramalta confidenza fisica con i
maschi pur non essendo ufficialmente le loro fidaeze fumando in loro
compagnia, venivano automaticamente «bollatexaattosi la riprovazione delle
donne piu mature. Lo stesso accadeva per i ragsagiattutto rispetto a coloro
che consumavano molto alcol e approcciavano letad pur essendo sposati.

In alcuni casi, la famiglia di origine dei giovarincriminati» veniva
direttamente informata da queste donne dei compertt ritenuti riprovevoli che
I figli tenevano durante le prove.

Dunque, il fatto che queste donne si scambiassacendevolmente
informazioni sui ragazzi presenti e sulla loro esgbilita era una forma di
«gossip» che aveva anche finalita di controllo @ecie le sale in cui si tenevano
le prove diventavano spazi che contribuivano atlemfizione dell’«opinione
pubblica» (a questo proposito, rimando anche atalapguarto).

Confidenza fisica e complicita erano evidenti stpte all’interno dei
piccoli gruppi composti da ragazze adolescentirgerai maschi, che erano legati
da forti vincoli di amicizia gia prima di iniziard corso di ballo e che si
frequentavano abitualmente anche all’esterno. Memton riguardavano le
studentesse universitarie e le ballerine maggioyehe facevano gruppo a sé.

Questi aspetti hanno perso rilevanza nel momentouinsono usciti dal

'3 Solo in poche avevano comunque tentato di seglixeni momenti di lezione, con il preciso
intento di dimagrire, ma in breve tempo avevanasties. Il coreografo, di fronte alla loro richiesti
partecipazione, non aveva sollevato obiezioni. Solain’occasione mi aveva spiegato che lui non
poteva inserire stabilmente nel gruppo personeiaaeg, perché altrimenti i giovani se ne sarebbero
andati: «Se faccio ballare anche le vecchie, igidge ne vanno», aveva tenuto a precisare.
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gruppo i maschi maggiorenni, e nel gruppo sonaaérgazzi molto piu giovani,
che con maggiore frequenza erano legati da vidcqarentela.

Va comunqgue sottolineato che chi tentava di entreke collettivo senza
contare su legami di amicizia gia consolidati oaleg di parentela con altri
membri, non sempre veniva «integrato» in questpgituln piu situazioni ho
notato che il collettivo non esprimeva capacitdusiva nei confronti dei nuovi
arrivati, né si dimostrava particolarmente intea¢ssad un contatto, ancorché
superficiale, con questi soggetti. Tanto che na@vavuogo neppure un momento
di reciproca presentazione, ed era esclusivamentgaografo, nelle fasi iniziali,
ad interagire con loro. Questo aspetto ha fattesthee molti ragazzi, tra cui Olga,
dal continuare a frequentare le prove.

Con Olga torniamo a parlare delle prove. Lei peresavarrivare al corso di ballo e
che i partecipanti si presentassero per fare la soaoscenza. Invece non € stato
cosi, e vede che nessuno le rivolge la parola. Blee alcuni sono maleducati. E
racconta che, non fidandosi di lasciare la sua laorello spogliatoio — «anche se
sono tutti miei connazionali», tiene a precisarstava tornando i per spostarla, e
uno del gruppo ha cominciato a dirle in manierarsese che non poteva rientrare
nello spogliatoio. Dice che alcune ragazze secoleilgono gelose, lo capisce da
come la guardano. Le sue parole mi fanno riflettem@cora una volta, sulla
capacita di questi momenti di unire i moldavi taad. Olga non € la prima persona
che viene «ignorata», 0 comunque trattata in man@co calorosa. La stessa cosa
€ successa a Maria, e neppure io inizialmente stata oggetto di particolari gesti
accoglienti o tentativi di approfondire la conosean se non da parte di Irina,
Svetlana e Doina. Da quello che vedo io, se i ragazconosco gia, al di fuori del
corso, fanno gruppo a sé, e non sono interessaintedagire con altri moldavi che
si presentano alle prove. (Scheda 89, 15.03.09)

Conclusioni

La danza in Moldavia rappresenta una pratica alkumolto apprezzata
all'interno della comunita, e utilizzata in svadabccasioni: dai matrimoni ai
battesimi, dalle feste di compleanno alle ricoreerddigiose.

L'osservazione partecipante ha consentito di rileche questo rimane valido
anche in emigrazione: molti migranti moldavi, nefitera privata e in quella
pubblica, danzano, o comungue ricercano situazioncui sia loro possibile
praticare anche qualche forma di ballo.

Un chiaro segnale dell'importanza di questa praiticétalia € costituito dal
fatto che, nonostante una storia migratoria anaalativamente breve, la
comunita moldava gia da alcuni anni conta sullssgmea e sull'attivita di un
collettivo che propone danze tradizionali moldav&/@llo pre-professionale. Nei
momenti in cui si esibisce, riesce a raccoglieterito a sé un considerevole
numero di spettatori, che utilizzano queste occasaoloro volta per ballare la
hora, una danza circolare molto diffusa in Moldavia l&i gpaesi dell’Europa
orientale.

Ma danzare in emigrazione richiede una serie ditah@nti e innesca dei
cambiamenti rispetto a quanto € consolidato nes@dwrigine.

Innanzitutto vi € un ridimensionamento della fremgee dei momenti in cui i
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migranti possono ballare. Le condizioni di lavandtalia rendono spesso difficile
lo sviluppo di una vita sociale intensa, e riducagnificativamente il tempo
libero. Questo fa si che la danza come momenteaiivo sia caricata di maggior
significato e valore in emigrazione, perché coresatitscaricare lo stress e la
tensione accumulati, e si traduce in benesser®isico. La danza costituisce
quindi una «possibilita terapeutica» in emigrazjooesi come Baily e Collyer
hanno osservato riferendosi al valore della mugea individui e gruppi
immigrati (2006, 177).

Nel contesto di destinazione si utilizzano molteplioghi per danzare, che
in parte richiamano quelli in cui anche in Moldatianno luogo forme classiche
di socialita: parchi, laghi, abitazioni private. €3ti spazi rimangono importanti,
perché sono luoghi di socializzazione, riproduzierentrollo sociale.

Il quadro si fa piu complesso e articolato nel mptoén cui sono necessari
spazi piu strutturati, deputati alla pratica deflanza in forma professionale.
Diventa in questo caso cruciale il ruolo svoltoadeuni «imprenditori culturali»,
soggetti a cui e richiesta una buona capacita divensi nel territorio di nuovo
insediamento e di sfruttarne le risorse, ma cheosanche disposti a mobilitare
risorse personali, in termini di tempo e di dendfoun processo che richiede
tempo ed energie, come argomentero nel quintoatapit

Nel momento in cui l'attivita culturale si inseréscin un contesto di
insediamento che valorizza le pratiche culturatiictte e la loro «esibizione»,
riconoscendone anche il valore economico come béneonsumo della
popolazione italiana, nella pratica della danzadiraaspiranti professionisti Si
introduce un elemento «inedito», non riscontrahié¢ Paese d’origine: I'attesa e
la pretesa di monetizzazione di un’attivitd svaéeondo standard che nel Paese
d’origine non la legittimerebbero. Questo ha diéessi importanti non solo nelle
scelte dei ballerini, che possono optare pexit qualora la loro richiesta di
compenso economico non venga accolta, ma sopaatpgit chi coordina le
attivita del collettivo, che deve in qualche modeedere la propria strategia,
apportandovi degli aggiustamenti. Se il consegutmeri standard e
riconoscimenti «professionali» comporterebbe latgs@ di maggiori sforzi da
parte dei ballerini e I'applicazione di moduli diemamento molto piu severi,
improntati alla disciplina che caratterizza la fezione dei ballerini in Moldavia,
ma nello stesso tempo potenzierebbe considerevtdméda spendibilita
dell’attivita del gruppo nel mercato artistico igalo e moldavo in ltalia, il
coreografo deve ricercare modalita di gestionegieppo che tengano conto di
molteplici fattori: da un lato, I'inapplicabilitai digidi schemi di insegnamento tra
ragazzi che considerano la danza prima di tuttoecam momento di svago, di
divertimento e di socializzazione con i coetanenrazionali; dall’altro, la
necessita di assegnare in qualche modo un riconestd, non solo simbolico, a
chi si impegna nell’attivita del collettivo e nende possibile la sopravvivenza nel
tempo.
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Cosa vuole dire danzare in emigrazione

Il significato della danza é strettamente conness@ampo di interazione» in
cui viene socialmente praticata nelle vesti di drali (professionali e non), e
«consumata» nelle vesti di spettatori. Dunque, pogizione centrale all'interno
dell'analisi della danza in emigrazione e occupaddh modo in cui i migranti
moldavi conferiscono un significato e una definm@oa questa pratica nella
cornice della situazione sociale in cui si trovadadnteragire.

Ho sottolineato come con la migrazione vengano adtith processi di
creativita culturale e materiale: spazi socialisdrsi simbolici, cosi come la loro
espressione materiale e organizzativa, subiscondaglattamento nel Paese di
destinazione, acquistando significati e caricandosfumature spesso inediti.

Come illustrato nel primo capitolo, nella sua forpi@ semplice (quella della
hora) la danza in Moldavia rappresenta una attivitéeativa alla portata di tutti,
che sostanzia molteplici momenti di svago, ed eelemento irrinunciabile in
molti rituali (in primis, i matrimoni). Ma nel momento in cui si va a calesare la
danza folcloristica praticata a livello professgiitio, emerge chiaramente una
dimensione piu complessa: nel rievocare le tradizoii antiche del Paese, essa
rappresenta anche un prodotto artistico da espontaotivo di grande orgoglio
nazionale, probabilmente tanto quanto la rinomadaywione vinicola. Se questo
e stato evidente nel periodo sovietico — quandwdauzione folclorica ha svolto
un cruciale ruolo ideologico (Buckley 1994) — arecoggi non sembrano scalfiti
tra i cittadini moldavi la popolarita e l'apprezzeamto dei corpi di ballo
folcloristico professionali (Koroleva 1989), anchger il loro ruolo di
«ambasciatori» dellimmagine della Moldavia fuodi @onfini del Paese (Curbet
2000). Non a caso, nel sito Internet ufficiale ‘desemble folcloristico di Stato
Jog si sottolinea che il gruppo, fin dal momento della fondazione (nel 1945),
ha assunto il «nobile compito di rappresentaretd’arazionale e la cultura»,
ricevendo numerosi riconoscimenti in tutto il mondo in patria, dove
direttore/coreografo e ballerini godono di notewdkbilita e notorieta.

Ma cosa accade nel momento in cui i migranti mdlgaaticano la danza in
Italia? Come viene ri-costruito il significato delldanza tradizionale in
emigrazione? Quali processi consentono di attrébaiquellattivita un significato
identitario forte? Attraverso quali passaggi aveiela «persuasione» del suo
significato, come si svolge il processo di sigrfimne per cui la danza diventa un
atto identitario? E quanto successo raggiungonecav tentativi di utilizzare la
danza per legittimarsi nei confronti della popotewa italiana? Inoltre, quali
soggetti ricoprono un ruolo determinante in questwesso?

In definitiva, riprendendo le riflessioni di Mitch¢1969, 172), si deve tentare
di comprendere il modo in cui i moldavi attribuiscosignificato alle loro pratiche
sociali nel campo di interazione in cui hanno luogo

L’analisi prende dunque le mosse dalla considengzmer cui la dimensione
dei significati richiama l'importanza della corniseciale in cui la danza € parte
integrante: il contesto pud attribuirle significadiversi, anche se nella sostanza
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I'attivita € la medesima. Ed é il contesto steske costruisce la pratica della
danza attraverso i significati che ad essa vengtnibuiti.

Per questa ragione, procedero con I'analisi sliviedi.

Parlero dei modi nei quali &€ stato stabilito unaleg tra danza e identita
moldava nell’ambito del corso di ballo tradizionésmutosi a Trento, dunque in
un campo di interazione dove a prevalere eranatati personali con conoscenti,
amici e parenti moldavi. Un ruolo determinante uresfo contesto & stato svolto
dal coreografo/ballerino, e per questa ragionealiansi focalizzera sull’attivita di
insegnamento da lui condotta, sui riflessi chehdaprima di tutto tra i membri
del gruppo, ed in seconda battuta tra i connaziatned in varia misura erano a
conoscenza della sua attivita.

Il secondo livello d’analisi fa riferimento alletsazioni in cui la pratica della
danza (professionale e non) ha coinvolto un publd@mposto principalmente da
moldavi, all'interno di manifestazioni volute e argzzate da associazioni di
moldavi. Descriverd dunque i significati che la Zamssume sia tra i ballerini che
ho definito «professionisti» in Italia (capitolocemdo), sia tra i connazionali che
assistono alle performance, tenendo conto del rsolto da alcune figure
cruciali in questi contesti sociali.

Il terzo livello riguarda la pratica della danza Idava in contesti
caratterizzati da un pubblico misto. Presenteroamave di lettura dei significati
che la danza tradizionale moldava assume nel mamentui la comunita &
chiamata a presentare «se stessa» in manifestazificiali di fronte ad un
pubblico prevalentemente italiano, e sceglie diofaroprio attraverso questa
pratica culturale. Andro qui a considerare i risivohe le reazioni dell'audience
italiano hanno sul processo di significazione dé#laza tra i moldavi.

3.1. Insegnamento e processo di significazionedizhza

Come ho raccontato nel capitolo precedente, unardigdi rilievo
nell’osservazione partecipante che ho condotto rzaselubbio stata quella di
Pavel.

La sua grande passione per la danza tradizionBésgerienza maturata in
Moldavia nelle vesti di ballerino, in emigrazionens state «manipolate» e
utilizzate fino a realizzarsi nell'attivita — pemuanto precaria e sottoposta a
numerosi vincoli — di coreografo, che accanto tatre, sospetti e invidia, gli ha
senza dubbio procurato una certa notorieta altimtedella comunita moldava (e
di riflesso, come vedremo, anche nel Paese d'@jgerelativi riconoscimenti
sociali, e ha reso possibile l'uscita da una sitwse di completa «invisibilita» e
«anonimato» nella societa di destinazione.

Ritengo che Pavel sia spesso stato consideratootta aannazionali quello
che Giurchescu definisce il «best dancer» (2008).1Questa espressione non si
riferisce esclusivamente a chi emerge per le switguartistiche, nel caso di
Pavel peraltro nettamente superiori a quelle di edinnazionali che gravitavano
intorno al corpo di ballo. Infatti, anche quandoplerformance di danza sono
strumentali piu in termini di interazione socialeeqer le loro funzioni estetiche,
c’é una gerarchia dei migliori ballerini, e sonmonnazionali a svolgere il ruolo di
«giudici», secondo criteri di valutazione non pueame estetici, ma anche
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«morali, sociali e psicologici, non meno importagitiquelli artistici». Nelle vesti
di «best dancer», di «personalita complessa», Raeetlunque un leader come
ballerino, un leader all'interno del gruppo deiistmetanei e del gruppo sociale di
appartenenza, un protagonista in tutti gli eveotngnitari piu rilevanti.

Sarebbe stato difficile non notare la deferenzaf(@m 1967, trad. it. p. 61-
83) di molti connazionali nei confronti di Paveh particolare la componente
maschile, attraverso un’attivita cerimoniale chevedeva piccoli atti (soprattutto
saluti, frequenti strette di mano e complimenti), gsprimeva regolarmente il
proprio apprezzamento. E se voleva continuare dirserattribuita questa
deferenza (sicuramente desiderata, e anche mgrieateel doveva produrre altre
occasioni in cui fosse possibile entrare in relagi@on gli altri membri della
comunita.

Fermandoci all’'ambito della pratica della danzay&lente che I'emigrazione
nel caso di Pavel ha significato ascesa socialemmgzione dallo status di
ballerino in Moldavia allo status di coreografolbaho in Italia.

Proponendosi come coreografo in Italia — un ruolee ogli sarebbe
probabilmente stato negato in Moldavia — e venatmztnosciuto in quanto tale
dai connazionali, Pavel ha assunto un ruolo dexisigl persuadere i giovani
potenziali ballerini del significato della danzaa kh un certo senso reso possibile
il passaggio dalla pratica della danza tradiziomalae attivita che opera spesso
senza che le persone ne siano pienamente consapertdta «con leggerezza e
quasi inconsciamente» (Anderson 1991, trad. it.),2dlla pratica della danza
come atto identitario, consapevole.

Cosi come Cash (2004, 83) ha individuato nei diretti gruppi folcloristici
in Moldavia esempi di quella figura di intellettaathe trova grande rilievo nella
letteratura sul nazionalismo, e nel loro insegndameelle tradizioni ai giovani un
esempio dei processi implicati nell'«kimmaginarex urazione (Anderson 1991),
nel ri-costruire e reinterpretare il repertorio botico di elementi etnici della
nazione (Smith 1991), ritengo che nell'inquadréatiVita realizzata da Pavel si
possa fare riferimento ad una dimensione altreitalgvante per i connazionali a
cui si rivolge, conferendo poi alla danza anchenuavo risalto nella societa di
destinazione. Come avro modo di sottolineare, pezzm delle iniziative
organizzate tramite I'associazione da lui fondat& soprattutto lungo tutto il
percorso delle prove di ballo, Pavel ha creatopjgootunita per molti bambini e
ragazzi moldavi di entrare in contatto con unainiade che altrimenti sarebbe
stata per loro molto piu «nebulosa», a volte vessesclusivamente in forma
virtuale, attraverso il filtro di Internet (in reebbondano i video con le esibizioni
dei piu famosi corpi di ballo moldavi).

Assieme alla moglie, che nel gruppo é stata bakeei poi cantante ufficiale,
il coreografo ha dunque selezionato alcuni segdelfidentita moldava e ha
rivendicato il valore di questi elementi distintidei tratti culturali tradizionali da
lui scelti.

Il suo obiettivo, spesso ribadito a molti connaaigne stato quello di
utilizzare la danza folcloristica (assieme ad afcuranzoni e musiche di
accompagnamento) come una pratica tradizionale «dlerifica» I'identita
moldava e ne difende I'«onore» anche nelle diffiatondizioni di vita
nell’emigrazione. Questo nella piena consapevolebeal suo gruppo non poteva
minimamente competere in termini artistici con u pioti corpi di ballo della
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Moldavia, ma costituiva comunque un valido struroem¢l sostenere la strategia
di confronto identitario con altre comunita (italéao straniere che fossero, come
si vedra nel sesto capitolo).

In questo senso, si puo affermare che le esemitae gli allenamenti del
corpo di ballo sono stati momenti in cui Pavel batmuato a persuadere i giovani
moldavi — che avrebbero poi dovuto esibirsi su afcg- della significativita
dell'identificazione etnica come motivazione pee@dre al meglio quello che
erano chiamati a svolgere. Le danze «da palcosmeiricparticolare sono quindi
state manipolate come simboli dell'identitd moldavatalia, in un iter dialettico
tra continuita e discontinuita della tradizione.

Come ho sottolineato nel secondo capitolo, alcepeti della tradizione
vengono sottoposti a una varieta di adattamenti geguarsi al contesto
(Nahachewsky 2002). Cambiano le modalita di amnraisone del gruppo, per
cui si ricorre al rigore e alla disciplina in miaupiu moderata rispetto a quanto
avviene in Moldavia, si democratizza I'accesso pheve, per dare la possibilita
ad un ampio numero di giovani di mettersi alla praaldila delle abilita di
partenza e per garantire in termini numerici laraepivenza del gruppo. Le
relazioni di genere non possono sempre esprimersiequilibrio dal momento
che in Italia scarseggiano i maschi moldavi. Digeotuciale, ma anche piu
complessa, la gestione della promozione e delldlmita delle attivita del corpo
di ballo; e si deve gestire la pratica della damzain contesto che attribuisce
specifici valori, anche in termini economici, glileoduzione artistica.

In un lasso di tempo relativamente breve, le danaklave proposte sul palco
sono diventate un simbolo visibile e piuttosto dap® della cultura moldava
proprio perché la «tradizione» si € molto rapidamexattata al contesto italiano.
E soprattutto perché chi cercava di entrare in attmtpiu efficacemente con
I'identita moldava trovava nelle danze un veicoltraente e conveniente per
esprimere tutto questo.

A mio giudizio, il ruolo di Pavel si & esplicato due piani, che lui e stato in
grado di interconnettere: quello della danza «paétiva» e quello della danza
«di presentazione» (Nahachewsky 1995).

La danza «partecipativa» vede coinvolto chi presgntaneamente parte alla
danza, senza una precedente pianificazione o allemae prove. Questo tipo di
danza (tipicamente laora, per i moldavi) ha luogo nel corso di eventi sbara
cui una determinata comunita si riunisce per calebuna ricorrenza. Come
abbiamo visto, nel caso dei migranti moldavi glaputilizzati per queste finalita
posSsono essere un parco, un parcheggio, I'abitazibmin partecipante-chiave, e
cosi via. Il focus tende qui ad essere rappresemtatchi balla, e la riuscita o
meno di questa danza si misura rispetto a comeesteschi partecipa
all'esperienza in questione, quindi in terminimipatto emotivo.

Quella che Nahachewsky definisce invece danza tekeptazione» vede
coinvolti coloro che presentano un ballo con urmpscpianificato. Questo genere
di danza prevede generalmente una performance suveno e proprio
palcoscenico, o comunque in luoghi dove la distafigega e culturale tra
performer e audience €& piu marcata. Il successoguésto tipo di danza e
strettamente dipendente dall’effetto estetico, adala riuscita in termini di
impatto artistico (Elsie Ivancich Duniait. in Nahachewsky 1995, 1).

Quando sostengo che Pavel é stato in grado dicorieettere queste due
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tipologie di danza, intendo dire che, nel momemiccui doveva preparare una
danza «di presentazione», e la doveva far esegnaiee di fronte ad un’audience
mista, si preoccupava che comunque in quel contstoeassero le condizioni
per la danza «partecipativa» dei connazionali ptes= il pubblico.

Nel programma del corpo di ballo veniva sempreusalanche una semplice
hora ad accompagnare le canzoni moldave eseguite maligie del coreografo, e
quello era il momento in cui i ballerini «professisti» potevano in realta
rilassarsi dopo I'esecuzione di una danza moltoipipegnativa, e il pubblico
moldavo non aveva piu ragioni per focalizzarsi 'stfttto estetico della danza
eseguita sul palco, e poteva darsi alla danza eq@pdtiva». Per raggiungere
guesto intento, il coreografo ha coinvolto anchentzglie, spingendola ad essere
piu incisiva e convincente nel momento in cui dalcp aveva la possibilita di
incitare i moldavi presenti a ballare feora. Nel corso di una delle ultime
esibizioni del corpo di ballo, di fronte ad un @hubblico composto da numerosi
italiani, moldavi e altri stranieri, € stata lei ravolgersi in realta solo ai
connazionali dicendo: «speriamo che il gruppo dibksa riuscito a farvi sentire a
casa».

3.1.1. Insegnare la nazione ballando

Ma andiamo piu nel dettaglio a descrivere gli aspseatienti dell’attivita di
insegnamento condotta da Pavel.

Un elemento essenziale e ricorrente delle suerlezimno stati i racconti di
vicende personali, principalmente di episodi chauevano visto coinvolto come
ballerino in Moldavia: come si svolgevano le lezidndanza nel Paese d’origine,
il rapporto con gli insegnanti, le occasioni in @iiera esibito, il repertorio
folcloristico imparato negli anni, il dettaglio deostumi indossati. Ritengo che
Pavel attraverso il ricordo, la memoria e la nao@ portasse ogni volta un
tassello importante nella costruzione dell'identitéturale del ballerino moldavo,
sostanziandola di fronte a dei giovani che in dtalivevano in condizioni
radicalmente differenti.

Anche le sue indicazioni coreografiche miravanaialepsa che andava oltre
la preparazione di un’esibizione.

Pavel racconta ridendo che anche lui nell’'ultimaipdo non ha fatto niente, non
ha ballato, quindi ripartiamo con calma dai passise. Ma poi spiega che vuole
insegnarci dei passi nuovi, che non servono pesilfigione di domenica, ma per
ricordare cosa sono i balli tradizionali moldavi. Eolto serio mentre dice queste
cose. Conosce dodici balli moldavi, ma ovviamemtesistono molti di piu. Stasera
ci insegnera alcuni passi nuovi che fanno partelgé balli che noi non abbiamo
mai provato. E inizia a spiegarceli. (Scheda 3205108)

| racconti di Pavel erano volti a trasmettere agawxi sentimenti
culturalmente desiderabili, che in qualche misweaivano poi rivitalizzati anche
negli adulti, coinvolgendoli attivamente nella dar{Radcliffe-Brown 1964, 324-
326), «partecipativa» 0 «di presentazione» chesfoss

Il fatto che Pavel presentasse la pratica dellaa#oicloristica — e il percorso
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di allenamento che richiedeva — come una delleilpisgie per comunicare ai
moldavi di seconda generazione questi sentimentiee suscitare in loro
I'interesse per tradizioni che non dovevano dingamé e di cui dovevano andare
fieri, incontrava il favore di molti connaziongtiersuasi del valore educativo della
danza moldava e convinti che i figli in questo modon avrebbero perso
importanti elementi culturali del Paese d’origine.

Ritengo che questa sia una delle concause che Iodotpr Ila
democratizzazione dell’accesso alla danza «prafeakd». In emigrazione, questa
pratica € stata infatti caricata di forti significeia da parte del coreografo che da
parte di molti connazionali, significati che noneaano sostanzialmente a che
vedere con l'aspettativa di conseguire abilita @moscimenti «professionali»
(soprattutto nella prospettiva dei ballerini). Nera questa la ragione alla base
della scelta dei ragazzi che si accostavano atleepro di gran parte dei genitori
che vi conducevano i figli. Anche per questo motivooreografo non ha fissato
particolari barriere all'ingresso nel gruppo, ngidvani che probabilmente gia in
partenza sapevano di non essere particolarmenteguati> Si sentivano
scoraggiati dal tentare I'esperienza. Lui stessb,corso di un’intervista, aveva
tenuto a precisare: «noi non siamo professionisdi, siamo con anima di
professionisti». Pur con questa consapevolezzxasspesso imposto con grande
rigore ai ballerini, facendo leva sul giudizio gelbblico, in particolare quello dei
connazionali (anche quelli rimasti in patria).

Anche stasera la figlia di Pavel ha pianto duralgerove: lei diceva che aveva dei
forti dolori alla pianta del piede, dovuti a «unz®® di legno rimasto dentro». Non
riuscivo a capire di cosa stesse parlando. Leiralmi ha spiegato che da piccola
stava camminando scalza, e le si & conficcato queestzettino di legno. Sua madre
e intervenuta nella discussione commentando chea @inque anni fa sua sorella
ha tentato di praticare un foro per pulire la zodl piede interessata, ma una
scheggia € comunque rimasta dentro. lo ho dett@lkga che dovrebbe parlare col
pediatra, perché magari la scheggia pud provocanénfiezione alla figlia, e lei mi
ha risposto che effettivamente dovrebbe farlo. Gaqne, la mia impressione é che
Micaela pianga per il nervosismo: anche questa sseaPavel che Olga I'hanno
rimproverata per come ballava, e a mio giudizio k&l avuto un crollo. Anche
questa volta nessuno dei due genitori € intervenpgo consolarla, né per
controllare il piede che lei continuava a massagegipiangendo.

Pavel & nervosissimo: quando abbiamo iniziato levprcon una sequenza della
dansyiganest, lui ha commentato: «é bello, € bello, ¢am¢llo che fa schifo». lo ho
quasi paura che mi metta le mani addosso, e samorizzata di sbagliare. Anche
Olga interviene spesso, commentando gli errori ededingole ballerine: non é
soddisfatta di come muoviamo le gonne, del portamdPavel invece si arrabbia
molto anche perché dice che con il capo dobbianropse essere rivolte verso
«I'amato pubblico», come dice lui. E piu volte,emdlo, dice ai ragazzi che i loro
nonni verranno a vederli e non dovranno rimanertusie In realta, tutti i ballerini
hanno i nonni in Moldavia. (Scheda 118, 04.12.09)

E sicuramente era stato in grado di far mantergetdinea collettiva» durante
le esibizioni (Goffman 1959, 107). Evitava di commtale immediatamente, e
preferiva rimandarle al momento in cui ci sareblstabe le prove e sarebbero stati
presenti solo i ballerini, non il pubblico. Se uembro del gruppo commetteva un
errore davanti al pubblico, Pavel reprimeva I'imna¢ol desiderio di punirlo
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verbalmente, e attendeva di riprenderlo nel momamtoui il pubblico non ci
sarebbe stato.

Nel corso di un’intervista,Pavel ha fatto emergere con chiarezza il suo punto
di vista, che incrociava le aspettative di moltheazionali con figli ricongiunti in
Italia. Ne riporto alcune battute:

«La mia associazione € fatta di giovani, 80-90%ai 12 anni praticamente,
arrivando a 33-34. (...) Come che noi abbiamo dentagsociazione il nostro

gruppo di ballo tradizionale, praticamente i gemitalei bambini per non fargli

dimenticare le nostre tradizioni, li iscrivono. Enpecipano, certo che partecipano,
altrimenti... (...) | nostri giovani qua dimenticanordastra cultura. La Moldavia &
un popolo che non dimentica le sue tradizioni, siamo ricchissimi di tradizioni.

Abbiamo pensato di... avendo anch’io dei bambini @gacsignifica... che i miei
bambini non parlano moldavo, non parlano zingar@tanitaliano meta moldavo,
abbiamo pensato di fare qualcosa, di andare avamtiticamente per i nostri

bambini... anche se loro rimarranno qua, io voglieeahmiei nipoti, i nipoti dei

nostri nipoti non dimenticano». (Intervista rilaata al Cinformi, settembre 2010)

In un certo senso Pavel ha approfittato della nmesgenza nel gruppo per
insistere su alcuni concetti indirizzati princip&nme a me, ma che in realta poi
venivano recepiti anche da tutti gli altri ragagesenti.

Il processo di significazione della danza poggi@wa considerazioni che
miravano a sottolineare non solo l'orgoglio di esseoldavi, ma anche il fatto
che «i moldavi non sono degli aborigeni», come nmpEhsano. E questa pratica,
tra le altre fondanti il patrimonio artistico moida ne era la dimostrazione, e
poteva a pieno titolo essere utilizzata allo scdpemontare questo stereotipo.
L’assunto di partenza di Pavel era che «gli aftvtesero completamente a digiuno
di informazioni sulla Moldavia, ma che fondamentahte si immaginassero i
moldavi come dei «selvaggi». Concetti, questi, guali € ritornato piu volte
durante le prove di ballo. | suoi sforzi potevanaingi essere letti come una
«strategia promozionale» (Gallissaét al. 2001) che doveva veicolare
un’'immagine positiva del gruppo moldavo.

Fare opera di persuasione del significato dellzaaome atto identitario non
si & sempre rivelato sufficiente a trattenere meppo i ragazzi, come emerso nel
secondo capitolo. Pavel e la moglie hanno dovuttbceeente acquisire
consapevolezza del fatto che per far sopravvidererpo di ballo era necessario
offrire anche un altro genere di incentivi ai membltre a quelli che nascevano
dall'interazione espressiva positiva che aveva duagl gruppo (in termini di
legami di amicizia) e dalla condivisione dei fimldjruppo stesso.

Infatti alcuni ballerini, nel soppesare vantaggvantaggi della partecipazione
al corpo di ballo, tendenzialmente hanno ragiomsioseguente modo: la societa
italiana apprezza la pratica della danza tradizé&oname espressione dell'identita
moldava e addirittura le riconosce un valore ecanondi cui devono godere tutti
i membri del corpo di ballo; ma dal momento chemambro (il coreografo) trae

! Ringrazio il Centro informativo per I'immigraziongella Provincia Autonoma di Trento per
avermi messo a disposizione la registrazione dé@dfivista, raccolta nell’lambito di una ricerca
sull'associazionismo immigrato in Trentino. Paves$tato intervistato in qualita di presidente di una
associazione (vedi capitolo quinto).
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beneficio da queste remunerazioni economiche imnmg@isproporzionata rispetto
agli altri? non risulta conveniente rimanere nel gruppo. Astu@unto, c'é stato
chi e uscito, anche valutando l'ingresso in alttippi (ad esempio nella squadra
di calcio moldava), e chi invece, essendo completden indifferente alle
attrattive di altri gruppi, ha abbandonato il coghdallo ma nel corso del tempo e
stato invogliato a tornarvi.

Per questa ragione, si € posta la questione disliabdzione di ricompense
simboliche. Pavel ha dovuto valutare anche la pogaidi offrire incentivi piu
consistenti agli «specialisti» e a coloro che cemt® su una lunga esperienza
all'interno del corpo di ballo. Il fatto di riconosre e premiare questa «fedelta» al
gruppo, dichiarando che veniva apprezzata anche dalorita moldave in ltalia,
aveva uno scopo dimostrativo rispetto ai ragazziggpvani.

Una volta arrivati tutti in palestra, Pavel ci fallmeare, come se stessimo per
iniziare le prove. Racconta che 'ambasciatore mawlulin Italia ha detto che siamo
stati tutti bravissimi al festival di danza [orgaaito in citta da Pavel], ma ha
notato alcuni ragazzi, tre in particolare, rispettai quali ha chiesto delle
informazioni. E cosi si &€ deciso che a queste persndra la targa del festival,
quella che é stata consegnata anche ai gruppi chanb partecipato alla
manifestazione. Pavel chiama subito Doina a rif@ampoi Tamara, e infine anche
me! lo mi trovavo accanto a Dimitri, che continuaaaipetermi: «scommetto che
adesso chiama anche te, adesso tocca a te!». Daiaatre mi avvicino a Pavel per
ritirare la targhetta, ridendo mi dice: «vergogniti E scattano gli applausi.

Pavel ci tiene a sottolineare il fatto che tutballerini sono stati bravissimi, ma noi
tre siamo quelle che fanno parte del gruppo datpmipo, in particolare Doina, che
ha partecipato a tutte le manifestazioni fin dal0Z0 Pavel ha anche portato la
bandiera moldava, perché vuole fare una foto delpgo con la bandiera sullo
sfondo. E cosi Olga ci scatta alcune foto, con migcchine fotografiche, perché
anche alcuni ragazzi del gruppo le hanno portataveé? poi dice orgogliosamente:
«siete unici in Italia, un gruppo unico. Questo @rovvolontariato». (Scheda 124,
16.12.09)

Comungue, nel tempo si e ridimensionata la questiglla remunerazione
economica di una pratica culturale che si era forggpo avvicinata in questo suo
aspetto ad una forma artistica «all'italiana»; encsotornate a prevalere
considerazioni che invece facevano riferimentooplortunita di dare nuovi
stimoli ai ballerini, introducendo nel repertoriaave danze moldave e tentando
di inserire il corpo di ballo nel circuito dei camsi e delle rassegne di danza,

2 Non ho comunque fondate ragioni per ritenere cheriéografo abbia realmente trattenuto per sé
i compensi (peraltro assai contenuti) ricevuti leeesibizioni che li prevedevano, e che si siacahito
indebitamente attraverso l'attivita del corpo dildaE pit probabile, invece, che per sostenerastic
connessi al mantenimento di questa attivita abbiaith effettivamente attingere, come da lui sempre
sostenuto, a risorse economiche personali e faim{Nedi capitolo quinto). Ci sono stati alcuni
momenti in cui, trovandosi in serie difficolta ausa di ritardi nella corresponsione dello stipenti
comunqgue continuato a sostenere i costi derivaaita csua attivita di coreografo, ma si € trovato
costretto a chiedermi in prestito somme esigue, gifeontare le spese familiari piu urgenti. In tali
circostanze, lui e la moglie hanno preferito rivolj a me anziché ai connazionali, per evitare le
malelingue. Non a caso, in una di quelle occasiannbglie mi aveva detto: «non abbiamo chiesto
soldi a moldavi perché siamo sicuri che questi omgttsubito in giro voci per tutta la citta... “Guarda,
Pavel e rimasto senza soldi”. Allora, vergogna pengegna, abbiamo pensato di chiederli a te». La
somma prestata mi € stata restituita solo in parte.
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anche all’'esterd.

In piu occasioni, Pavel ha cercato di trasmettendalmente ai ballerini il
senso di riconoscenza personale e delle autorit@ave per I'attivita svolta,
insistendo sul fatto che lui, senza il loro sfoezta loro volonta di danzare, non
avrebbe potuto realizzare alcun obiettivo. Questeolp di gratitudine e di
incitamento, che cercavano di far leva sull'orgodli essere moldavi in lItalia,
hanno fatto presa soprattutto sui ragazzi piu gig\embolicamente ricompensati
anche per il loro impegno (economicamente) disassato.

Pavel ci fa allineare, e dice a tutti che noi siaomci: lui ha conosciuto membri di
associazioni moldave sparse per il mondo, e nesgugome noi. E commenta:
«siete unici, e non grazie a me, ma grazie a \@iGhpe voi volete fare questo, volete
ballare. Se voi non voleste, io non potrei faregsio niente». Mi guardo intorno, e
leggo negli sguardi dei ragazzi molto orgoglio. {€da 145, 02.12.10)

Stasera alle prove tutti parlano della festa dallanna. Le ragazze chiedono anche
a me se ho ricevuto dei fiori e se ho fatto quadcdisspeciale per I'occasione. Per
loro € una festa importantissima, carica di sigrafi. Doina ha comprato fiori per
sua madre, e per madre, nonna e zia del fidandatd.avevo parlato anche con
Maria, che aveva contattato telefonicamente tigtddnne importanti della sua vita
rimaste in Moldavia, e aveva ricevuto via mail dddlellissime poesie in rumeno che
celebravano la donna e la mamma. Ad un certo pa®ita serata, mentre noi
ragazzi provavamo qualche passo di danza, inteat@ltia parecchie chiacchiere,
visto che Pavel non era in sala, ma stava fuorh@acchierare con Giulio [un suo
conoscente italiano sposato con una donna moldagarrivata Olga, vestita in
maniera particolarmente elegante: vestito rossa@ertacchi vertiginosi. E entrata
con dei fiori per tutte le ballerine. E arrivato eine Pavel, portando una torta
gigantesca, spumante e bibite. La loro figlia pgmdma mi aveva sussurrato
all'orecchio che in serata sarebbe arrivata una@@sa, e io le avevo detto che sua
mamma mi aveva anticipato la cosa. Ne erano gic@om@oscenza anche Doina e
Tamara. Pavel ci ha fatto allineare, e ha dato &rqla ad Olga e all’'amico Giulio.
Olga ci ha augurato di essere amate in famigliai ¢eravare I'amore. Giulio invece
ci ha detto di continuare a ballare come da tempanso facendo, perché & una
cosa bellissima e importante: confessa che luipriana volta che ha assistito ad
una nostra esibizione, si € emozionato. Olga eiGiniziano a distribuire i fiori a
tutte noi, ed Olga ci da anche un bacio. Poi c'¢aijlio della torta, preparata da
Olga. (...) Pavel stappa le bottiglie di spumant&jté brindano e bevono, anche le
ragazzine piu giovani. Viene acceso lo stereo fpibetali Pavel, e messa musica
popolare moldava per tutta la serata, in modo chpassa anche ballare. (Scheda
154, 09.03.11)

Questo orgoglio «nazionale», tuttavia, non va mtes senso acritico: al
contrario, la stessa stretta connessione tra danaaione veniva usata, da Pavel e
da altri, anche per esprimere sdegno e riprovaziene difetti dei connazionali,
in patria e in emigrazione.

E certo che Pavel, nel complesso sforzo di mantebexuilibrio all'interno
del corpo di ballo e di ricordare che era la passiper la danza tradizionale il

® A questo proposito, ricordo le proposte di Pavepatiecipare per la seconda volta ad un
concorso a Lecco, di esibirsi a Barcellona su vt altri moldavi li residenti, e nel sud Italia
nell'ambito di manifestazioni folcloristiche.
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motivo alla base della coesione e della sopravzaeatel gruppo, ha vissuto dei
momenti di scoramento, soprattutto laddove non esitiga adeguatamente
sostenuto dai connazionali, ed anzi, subiva il pedla loro invidia.

Nel 2010, durante un mio breve soggiorno negli iStatiti, in una
conversazione su Skype Pavel mi rendeva partecipeedte sue sensazioni, e mi
chiedeva se in America avevo avuto modo di mosteadanze moldave, cosi da
convincere qualcuno ad invitarlo li nelle vesti aireografo: «cosi facciamo
conoscere la nostra cultural Le tradizioni ormai d¢eardano sul sito
dell’'associazione e io sono stanco non di insegmaeedi non avere un gruppo
che ci sostiene, a parte te, chiaro. | moldavi semgopolo che quando uno va
avanti, altri non fanno di meglio ma gli impedisoai andare avanti».

Pavel e la moglie si sono lamentati dell'apatiaaorgzativa dei connazionali
e dell’atteggiamento critico nei confronti di cimvece si dimostrava attivo e per
guesto veniva sospettato di arricchirsi indebitaimerLa compresenza di
connazionali in loco costituiva quindi un punto rdferimento costante su cui
erano costretti a misurare la reputazione indiMel@afamiliare, nel tentativo di
tutelarla.

Nonostante queste difficolta, Pavel (assieme apmgpy ha continuato ad
assumersi il compito di «rappresentare» la Moldanelle occasioni pubbliche
attraverso la danza. Nel modo in cui la danza rascosi ad occupare lo spazio
(culturale), in un certo senso era rintracciabileelemento politico (Franco 2005,
9), che metteva fuori gioco chi sceglieva di rappreare il Paese con altre
modalita.

Pavel mi racconta un episodio accaduto dopo la rfiestézione multiculturale di

Martignano. Con i mille euro rimasti a fine manif@zione, l'associazione

organizzatrice aveva proposto alle altre associazipartecipanti di pensare a

qualche attivita per far incontrare la comunita mtéha e le comunita straniere.
Natalia, presidente di una associazione moldavaydiato organizzare una cena, e
«ha speso i soldi solo per roba da mangiare». Pawsl era d’accordo, si sarebbe
mosso diversamente, perché secondo lui le assoniazievono fare attivita

culturali, per mostrare agli italiani le tradiziondel popolo moldavo. L'episodio ha
guastato i suoi rapporti con Natalia. (Scheda 16,03.08)

Nel momento in cui la danza é stata utilizzata @gpresentare il Paese
d’'origine durante le manifestazioni ufficiali, Soreo create delle aspettative per
cui, se era vero che questa pratica non poteva amaneell'esibizione della
comunita moldava, doveva essere proposta a liwatleguati». E se non si era in
grado di garantire un certo standard, si decideldiritura di non presentare il
Paese sul palcoscenico.

Sul territorio trentino sono stati gli standard d@ekpo di ballo di Pavel a
fungere da parametro di riferimento per coloro sheandidavano a presentare |l
Paese nei contesti pubblici. Standard che hannantier alla comunita
apprezzamenti e riconoscimenti da parte deglamaliE chi sceglieva di utilizzare
la danza tradizionale nella scena pubblica, ma ymexh una performance
insoddisfacente rispetto 